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RESUMEN

Pensar en cultura material para aproximarnos a las relaciones sociales establecidas por los seres
humanos, es una idea tan extensa como polisémica. Bajo esta amplitud, se toma el estudio de
esculturas presentes en el municipio de Barrancabermeja (Colombia) que adquieren la categoria
de “monumentos” mediante un decreto institucional del estado. Analizar la enunciacion de esta
categorizacion, implicd partir de monumento como concepto mnemonico para profundizar en €l
y comprender desde las esculturas: en la particularidad de sus cualidades plasticas, temas,
historicidad, ubicacién y vinculacion con otros referentes culturales, la integracion de

monumento a una ideologia de nacidn; por demas singular, hegemonica y estatalizada.

Palabras claves: escultura, memoria social, monumento, ideologia de nacién, estado,

Barrancabermeja, configuracion urbana.
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Introduccion

El presente trabajo toma como punto de inicio y justificacion la cultura material escultérica
existente en el espacio publico urbano del municipio de Barrancabermeja (Colombia). La
referencia de esculturas abarca aquellas obras de bulto redondo’ “modeladas, talladas o
esculpidas en materiales como el barro, piedra, hierro, etc..”, a las cuales se vincula la idea de
monumento para indagar y discutir la posicién conceptual de este tltimo término, partiendo de la
connotacion etimologica® de monumento expresada en “pensar memoria”. De este modo, el
trabajo de investigacion esta dirigido a comprender las relaciones sociales que hacen plausible la
existencia de determinados bienes escultoricos posicionados como garantes tangibles en la
produccion y estructuracion de una memoria social (su monumentalizacién) en Barrancabermeja;

sin embargo, que no resulta exenta de tensiones.

Lo anterior lleva a analizar la produccion de la escultura como objeto cultural no utilizado -de
manera estricta- en sentido funcional, sino desde su posicionamiento como consecuencia y
herramienta ideoldgica, lo cual requiere de una analisis cuidadoso y que considere mas de una
lectura; pasando por la imagen o escena que representa, las ideas sociales que transmite y de las
cuales se vale su representacion, la eleccion del medio escultural para su materializacion, las
condiciones que propiciaron su emergencia, caracteristicas formales (no reducidas a una
discusion de tecnologias), su ubicacion temporal, relacion espacial con las demés esculturas, la

trayectoria historica del lugar donde se emplaza, configuracion urbana municipal, entre otras.

*Respecto a la nocién de obra de bulto redondo el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola (DRAE,
2016) la define como la “Obra escultorica exenta, y por tanto visible por todo su contorno”, es decir, sin mostrarse
reducida a relieves o bajorrelieves como fue util la escultura, por citar un ejemplo, a servicio de la arquitectura en
algunas iglesias goticas del medioevo (ver fachada occidental de la catedral de Nuestra Sefiora de Paris, Francia).

? Definicion de escultura sefialada en la acepcion uno del DRAE (2016).

*Por etimologia se entiende la disciplina filologica encargada del origen y fuente de las palabras. Las expresiones
etimologicas latinas referenciadas en este trabajo fueron consultadas en el Breve diccionario etimologico de la

lengua castellana (2000).
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Valiéndose de una perspectiva mas amplia que entrafia y remite a los procesos de configuracion
de estado-nacion, la construccién ideoldgica de nacion acaecida tras las revoluciones
independentistas de caracter criollo en el siglo XIX, las dindmicas de poder y relacionamiento
social que han atravesado el municipio desde su colonizacién a orillas del rio Magdalena y las
caracteristicas de este lugar que han pretendido resaltarse y aprovecharse para brindar una
proyeccion, distincion y reconocimiento particular en el proyecto de enunciacién de la nacion

colombiana.

Algunos de los bienes esculturales desde su diversidad se encuentran unificados -mediante un
acto de burocratizacion- en el decreto juridico No. 018 de 2002 de Barrancabermeja, utilizando
alli por nombre del conjunto un sustantivo pluralizado: “los monumentos”. Si bien se parte de
este mandato institucional y como veremos en el siguiente parrafo sirve para definir la muestra
de estudio, entender que la trama de produccion de un bien que se posiciona en bien cultural
mnemonico no es intrinseca per se a su substancia material o medio tangible, ni siquiera solo a su
unidad compositiva, sefiala la necesidad y me genera la posibilidad de no identificar de
inmediato, horizontalmente y en hibrido la escultura con la accion monumental, pues esto genera
la categoria inicial, ahistdrica, esencialista, materializada y fetichizada de: el “monumento”. Asi,
teniendo presente la reflexion sobre su naturalizacion, repensando y procurando un mejor
tratamiento analitico, considero necesario generar un rastreo conceptual’ que me ayude a
entender lo que constituye un acto que es explicito pero se presenta como inconsciente: las
relaciones sociales que tejen de manera dominante, hegemonica, jerarquizada y diferencial los
procesos de monumentalizacion, es decir y para el caso de este trabajo, de pensar memoria social
por medio de esculturas presentes en un decreto institucional. Con importancia me valdré de los
aportes de la ciencia de los signos (la semidtica) y los principios de la arqueologia del paisaje en
cabeza del arquedlogo Felipe Criado. Todo ello como se hizo mencion, tendra de faro la
concepciodn etimologica del latin monumentum; de raiz mon: pensar, mente, memoria, y el sufijo
mentum/mes: que apela al recordar. Aludiendo en breve a la idea de “recordar memoria” o

“pensar memoria”, evitando su uso para sefalar rdpidamente un “objeto importante”, idea que

’En el caso de Colombia y especificamente Barrancabermeja el primer capitulo de este trabajo sera de gran
importancia para contextualizar las ideas que permitan dar y “perpetuarle vida” ideoldgica al nacimiento de las

esculturas dentro del pensamiento colectivo.
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ausente de mayor reparo llega a ser una metafisica incuestionable, por demads subjetiva. Tener a
lo largo del texto transversal la etimologia latina de monumento se asemeja un poco a la
propuesta deconstructivista realizada por Martin Heidegger en su obra Ser y tiempo (1927),
tomando por pertinencia,
Heidegger hace uso de la etimologia como btisqueda del origen de la palabra-significado-
cosa. No es so0lo una busqueda histdrica del origen material de una palabra (...). La
etimologia desde el punto de vista heideggeriano es el retorno a una apertura del ser que
se ha vuelto extrafia para nosotros. No es simplemente la recuperaciéon de una palabra
anticuada con fines de erudicion, sino el permitir re-descubrir, volver a desocultar lo que
el ser habia revelado antes y que ahora se ha ocultado para develar otra cosa diferente.

(Florez, 2005, p.112)

Analizar las enunciaciones y ejecuciones de ese “pensar memoria” bajo esculturas especificas
nombradas en un documento del estado, son de las que se vale este trabajo. En los siguientes
renglones de este introduccion se esbozaran los lineamientos generales de este abordaje
investigativo, del cual el lector podra ir construyendo la veracidad y real ejecucion de dicho

proposito.

Elementos de estudio

Para este menester se consultd el Acuerdo No. 018 de 2002 aprobado por el consejo municipal
de Barrancabermeja en el cual se adopta el “Plan de Ordenamiento Territorial del municipio de
Barrancabermeja y se dictan otras disposiciones”. Con la intencion de seleccionar una muestra
material de estudio por medio de un documento institucional del estado se examino el articulo
72, el cual enumera los “monumentos” bajo el epigrafe de patrimonio artistico. Paralelamente, no
se desconsideraron los articulos 69, 70 y 71 que hacian referencia a las otras segmentaciones de
patrimonio: histdrico, arquitecténico y urbanistico; sin embargo, ninguno de los elementos
ubicados en estos tres ultimos apartados se adecuaba al punto de fuga de este trabajo, es decir, a
la referencia de escultura, debido a que nombraban complejos arquitectonicos o naturales. Se

restringieron en suma los elementos de estudio a veintis€is (26) bienes presentes en el area
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urbana y que en su totalidad se pueden agrupar con excepcion de la antorcha de los juegos
nacionales de 1996 como estatuas, a saber, representaciones escultoricas elaboradas por
imitacion de la figura original® correspondiente ya sea a personas, animales u objetos. Se deja
por fuera al obrero petrolero por su localizacion en el corregimiento El Centro y a la madre en el
parque infantil en vista de que el parque estaba en etapa de remodelacion para el momento del

trabajo de campo, realizado durante diciembre de 2016 y el primer bimestre del afio 2017.

A manera de acotacion, se advierte que siendo 26 las esculturas que representan la muestra
empirica de estudio base, no se desconsideran otras presentes en el municipio (las cuales llegan a
ser mas de 30), que se nombraran y mostrardn segun se establezca su pertinencia. Con este
tamizado quedaron las siguientes obras -con los nombres tal y como se encuentran en el acuerdo
No. 018 de 2002- y cuyas fotografias obedecen al registro personal llevado a cabo en la fase de

campo (foto 1-16), (tomadas del 26 al 30 de diciembre de 2016).

® Definicion de estatua otorgada por el DRAE (2016).
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FOTO 1. El hombre de las leyes FOTO 2.El Libertador, Simén Bolivar ~ FOTO 3. El cacique Pipaton

FOTO 5. Cristo Petrolero FOTO 6. Juegos nacionales de 1996
Una llama encendida en la historia
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FOTO 7. La Locomotora de los Ferrocarriles Nacionales FOTO 8. El machin en el parque Santander
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Conjunto de esculturas agrupadas en la denominaciéon Fauna nativa Rio Yuma

FOTO 11. Armadillos (2) FOTO 12. Pumas (2)
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FOTO 14. Venado (1)

FOTO 15. Tortuga (1) FOTO 16. Garzas blancas (4)

Respecto al espacio

La localizacion del area de estudio, Barrancabermeja, se define como entidad administrativa
municipal desde el afio de 1922 adherida al departamento de Santander, Colombia. El siguiente
mapa ilustra su ubicacion dentro del mapa politico-administrativo (mapa 1 y 2) y en ¢él, la

localizacion de la muestra escultorica (mapa 3).
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MAPA 1. Mapa del departamento de Santander
sombreado

MAPA 2. Mapa del municipio de
Barrancabermeja sombreado. Detalle del punto en
negro, lugar donde empieza la colonizacion desde
la época prehispanica y se erige el centro
histéorico del municipio, a orillas del rio
Magdalena

\ RefinerialEcopetrol O

;PO
o 7

Google My Maps 4 S

MAPA 3. Mapa del Casco Urbano del municipio de
Barrancabermeja, la convencion sefiala la ubicacion de la

muestra de esculturas seleccionadas. Fuente Google Maps
(2016).

Se estudiara lo delimitado al suelo de urbe, conformado por 30.3 km” que representa el 2,24%

del area total del municipio y configurado en 7 comunas, que a su vez agrupan 149 barrios donde

se ubica el 90% de la poblacion, alrededor de 170.000 personas (DANE, 2015). Por area urbana

se toma la caracterizacion otorgada por el Departamento Administrativo Nacional de Estadistica

(DANE):
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Area caracterizada por estar conformada por conjuntos de edificaciones y estructuras
contiguas agrupadas en manzanas, las cuales estdn delimitadas por calles, carreras o
avenidas, principalmente. Cuenta por lo general, con una dotacidon de servicios esenciales
tales como acueducto, alcantarillado, energia eléctrica, hospitales y colegios, entre otros.
En esta categoria estan incluidas las ciudades capitales y las cabeceras municipales

restantes.

Aunque con exactitud como se observa en el mapa n.°3, la porcion donde se concentra la muestra
de esculturas delimita una extension mucho menor a la del casco urbano en general. Ademas,
citar “area urbana” obedece a una enunciacion formal, ya que las fronteras lejos de ser
infranqueables quedan diluidas por las dindmicas vinculantes con el area rural, sumado en parte a
que el proceso de urbanizacion en Barrancabermeja es generado de manera abrupta y reciente
(siglo XX) por la vocacion petroquimica en la que en comienzo fue una aldea riberefa (Serrano
Besil, 2013). La hoy avenida del ferrocarril o calle 52, donde se ubicaron los rieles de la empresa
petrolera Tropical Oil Company -mds conocida como “La Troco”- es un referente para deducir
tal idea; en sus locomotoras se movilizaban diariamente productos de la industria petroquimica y
trabajadores del casco urbano donde se encuentra la refineria, hacia los yacimientos petroliferos
en el corregimiento de El Centro, y viceversa (Torres, 1997); mostrando una relacion
imprescindible entre estas “separadas” areas del municipio. Tal informacion se profundizara mas

adelante.

Respecto a la propuesta de investigacion
Aclaraciones.

1. Me es necesario sefialar a manera de recurso en la escritura, metodoldgicamente util para
trazar de una manera mas precisa las intenciones en el texto y con la intencion de restringir
malinterpretaciones o confusiones, la alternancia de tres términos ligados a rumbos y premisas
diferentes de entendimiento: monumento sin mas (monumento) apelando a su lugar de término
desde el cual se profundizard su conceptualizacion; monumento entre comillas (“monumento’)
para senalar el énfasis en las referencias que en su comprension ponen a la par y vinculan de

inmediato monumento y objeto, o mejor, sithan monumento como una clase de objeto, cual
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tipologia elaborada por su supuesto “valor y relevancia cultural” para la identificacion social. Se
interpretd que esta nocidon entre comillas de monumento ha sido el predilecto “hébito de
pensamiento”’; deduccion extraida de textos de la antropologia colombiana, documentos
institucionales en el ambito local a los que se pudo acceder y que comparte el DRAE haciendo
explicito monumento nacional con la definicion de “Obra o edificio que por su importancia
historica o artistica toma bajo su proteccion el Estado” (tesis que se ampliaré en el capitulo III).
Si bien no se profundiza como lo propone Norbert Elias en una “génesis social del concepto”,
tener presente la idea central en la que a grandes rasgos se sostiene este sentido comtn ayuda a
generar reflexividad dentro de los supuestos de las ciencias sociales y a no caer en la amnesia o
inocencia de que la manera en que aqui se propone realizar el trabajo ha sido, agota o se rige a la
posibilidad de tratarlo. Por dltimo, la propuesta de monumento verbalizado
(monumentalizacion), hipotesis acogida en esta investigacion, estd ligada a imaginar un
panorama dinamico, heterogéneo y puntual desde el nticleo basico de la etimologia abstracta de

monumento en su aplicacion sobre el medio escultorico.

Cabe hacer mencion de que a pesar de estas distinciones e interpretandolo en términos
saussureanos, cuando nos referimos a un término no podemos excluir el significante de su
significado y su posicion como referente, proceso que inicia desde el momento en que llega a
nosotros esa imagen acustica de monumento, pues nuestra mente no esta vacia -tabla rasa- sino
por el contrario dotada de innumerables asociaciones vinculadas por las experiencias e ideas
personales y colectivas. Incluso, se debe reconocer con la eleccion de la muestra representativa
un anclaje a esa nocion entre comillas de monumento y pretendida poner a dialogar e
inspeccionar a través de su partida conceptual, conforme a la idea de memoria. Con este accion
se afirma y reconoce que no escapamos en su totalidad al orden ya establecido y su revision
podré dar luces para comprender los motivos conducentes a su realidad; por ejemplo, lo que se
podra decir del nombramiento de “monumento” en un documento del estado (Acuerdo No. 018
de 2002) ;/Por qué y qué se ampara en tal mecanismo institucional? y por oposicion, de los otros
tipos de esculturas en el area urbana excluidas de esta etiqueta-valoracion. La intencidon no es
buscar o quedarnos en si el decreto es la mascara en que se confunde monumento, mejor

entenderlo (el decreto) como la practica misma, posible consecuencia de procesos

7Se tomo esta expresion de Archila et al. (2011).
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socio-historicos, que desarrolla una idea de monumentalizacion con la invariabilidad mostrada a
través de esculturas especificas. Se aspira a que de momento la comprension sobrepase las
limitaciones o ambigiiedades que logre encerrar el concepto de indagacién: monumento,
inscribiéndose de manera mas amplia en una discusion de los hilos que componen la amalgama
social de memoria colectiva en Barrancabermeja pensada (en proyeccioén) con el conjunto de

esculturas de la muestra.

2. Como se afirmo6 en el primer parrafo de la introduccion y lo sefala el titulo de este trabajo, el
concepto de monumento se indagard con base a la materialidad de la escultura y no al revés,
visto que un ejercicio contrario implicaria considerar los limites y ejecuciones de la acepcion de
monumento, la cual puede sobrepasar el medio escultérico. Asi, la inspeccidon etimologica
abarcada con la idea de “recordar memoria” (amplia en relacion con las muy diversas maneras en
que se emplee memoria) se le puede adjudicar a espacios y construcciones arquitectonicas
llamense edificios, parques, plazoletas, fuentes, o ha materialidades que existen independiente de

la accidn e intervencion humana, por ejemplo, cuerpos de agua, fauna o flora.

3. Se examina el sentido de monumento en su cardcter moderno, especialmente con las
contribuciones dadas desde la revolucion francesa de 1789; es decir, por una referencia en inicio
cronoldgica. Marco donde encuadra no solo la materialidad sino las ideas (estructuras de
pensamiento) que posibilitan la existencia de la muestra seleccionada para Barrancabermeja, y a
través de un codigo cultural actual se hace posible su interpretacion; claro esta, que tal
afirmacion no induce negar las transformaciones a las que se somete el modelo o la complejidad
que implica la diacronia de los procesos sociales, aspectos considerados en la investigacion. Se
dejaria por fuera el entendimiento de monolitos del megalitico prehistorico, del periodo
prehispanico para América o de cualquier época anterior donde se pretenda llegar abordar el
concepto de monumentalizacion, debido a que por la materialidad implicada (de hecho,
haciéndose clara la materialidad implicada), las intenciones de los grupos humanos y el contexto
de desenvolvimiento, se deben considerar otras redes de ideas para una mejor discusion de su
procedente monumentalizacion. De partida, hablar de cultura material envuelve el dominio de

cosas, objetos altamente diversos (Tilley, Keane, Kuchler, Rowlanda y Spyer, 2006).
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4. En adelante, cuando se hable de esculturas en Barrancabermeja se pensard en la muestra

seleccionada. En otro caso, se hara manifiesta la idea.

En sintesis

Considerando las limitaciones de un documento oficial que no profundiza en los motivos o
caracteristicas de la agrupacion selectiva de bienes materiales bajo el rétulo de “monumentos” y
que “fortuitamente” coexiste con la enunciacion de escultura manejada por el madximo gremio
institucional de la lengua espafiola (el DRAE), este trabajo de grado se vale de la indagacion
conceptual de monumento en una serie de bienes que dejan atras su funcionalidad formal. Lo
cual llega a complejizarse mediante la interrelacion con una amplitud de conceptos, entre los que
se encuentran memoria social, ideologia de nacidn, significacion cultural y sentido colectivo. En
este orden, la aproximacion no obedece a la inmediata aproximacion de “monumento” segiin una
clase de entidad fija e invariante con distincion corpdrea entre los demas bienes materiales, e
incluso siendo asi, si aceptamos repensar como logra tal distincion a partir de la cual adquiere la
atribucion de valores, se genera la oportunidad de apertura para una serie de preguntas: ;Por qué
llegamos a esta conclusion?, ;Quién la valida?, ;Por qué la materialidad puede llegar a ser
adjetivada como importante?, ;Para qué enunciarla con este adjetivo superlativo?, ;Coémo un
documento del estado logra amparar esta enunciacion?, ;Bajo qué criterios se reune esta
seleccion?, ;Qué logica sigue el decreto con las esculturas nombradas?, ;En qué momentos y
eventos de la vida social es destaca la importancia?, ;Cémo se entiende su panorama de accion?,
(Han tenido todas las sociedades estos tipos de esculturas?. Lograriamos dirigirnos al mismo
objetivo que se pretende desarrollar y se sugiere al sefialar la aproximacion a los procesos
sociales de monumentalizacion: una revision y discusion conceptual, una manera de pensar como
se pretende situar memoria social con ciertas esculturas por y dentro del contexto de relaciones

sociales presentes en el municipio santandereano.
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(Como se hizo posible concebir este rumbo de partida?. Estas anotaciones son la consecuencia
de un proceso inicialmente pensado a la inversa. En una primera fase dedicada a la revision del
estado del arte, se buscd “ineficazmente” hallar la definiciéon “mas completa” de “monumento”
con la intencion de luego abordar una investigacion acerca de los procesos de identidad social en
Barrancabermeja. Lejos de un “Eureka”:jLo he descubierto! se aprecid su motivo y acierto a
razén de los limites inherentes a una definicion de diccionario que se afana en diseccionar la
palabra pero no en profundizar sobre su significado situado, igualmente de un posible sobre
entendimiento y mintsculas discusiones (ver el capitulo III) en el campo disciplinar
antropologico al momento de referenciar conceptualmente monumento. Se pensé que manejar un
sentido comun inicial seria tal vez una trampa o en otras palabras, una reduccioén inconsistente
incapaz de soportar luego la exploracion de la identificacion colectiva. Para dirigirnos hacia este
objetivo, la metodologia predilecta en esta investigacion, explicita en lo correspondiente a esta
introduccion, primer y segundo capitulo, se encuentra cefiidda a partir de los términos
(monumento, nacionalismo, nacionalidad, patria, comunidad, memoria, identidad ...) desde la
etimologia y su definicion de diccionario, buscando considerarlos como punto de partida més no
de llegada para profundizar su conceptualizacion, y de un modo més amplio la conceptualizacion

de monumento.

El conjunto de las ideas hasta aqui esbozadas y los argumentos que soportan el resto de la

investigacion, son si se quiere interpretar el paso previo de lo que podria constituir una

indagacion a profundidad de la identificacion social; donde se estudie si los actores presentes en
el municipio en la actualidad conciben en sus imaginarios las esculturas, las vinculan como parte
de la memoria social del territorio, la manera en que se lleva a cabo el desarrollo de estos
procesos y a su vez su diferenciacion, identificar los puntos y eventos de negociacion y

activacion (...). Ideas que a fondo necesitaran desarrollarse en otra investigacion.
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Segmentacion de capitulos

Abriendo el interrogante de ;Qué clase de representaciones sociales soportadas en el medio
escultorico se hacen presente en el espacio barranquefio?, el capitulo I estara dedicado a indagar
el contexto socio-historico que permite su existencia:
Y Dado que la actual Colombia se formé sobre los restos de una colonia del Imperio
Espaiol surgido a final de la Edad Media, es preciso repasar las transformaciones de

institucionalizacioén de poder en el Viejo Mundo. (Gomez, 2007, p.22)

Tomando la validez de esta cita se sitia como punto de partida el marco de accion politico del
estado moderno, la comprension de la extension y limites del mismo, la inflexion politico-
ideoldgica generada por la revolucion francesa donde resultan transversales los mecanismos
constitucionalistas (etiquetas de lo institucional, lo oficial, lo legitimo) y en el ambito local, los
aspectos ideologicos de la idea de nacion colombiana a construir desde las revoluciones criollas
independentistas del siglo XIX; tarea en la que se define la comunidad nacional con sus valores,
unicidad y jerarquia. A través de la escultura se inscribe y decantan visiones sociales aunque
lejos estd de ser un proceso calcante y pasivo de la realidad, lo cual implica considerar con
atencion la morfologia ideologica de nacion, su naturalizacion, encuentros y desencuentros; de
alli el titulo del primer capitulo “La nacién como invencidn: alcances y representaciones”.
Esquema para comprender las adecuaciones escultdricas en Barrancabermeja que permita

entender la presencia de teméticas y alegorias especificas.

Si se valora la ideologia de nacioén construida como un acto comunicativo, existe subyacente una
vinculacion con un codigo de entendimiento presente en la sociedad de un momento
determinado, se afirma entonces la produccion de mensajes principalmente producidos por un
emisor, representado en el ideal de “estado” hacia el ideal de “colectivo civil”. El capitulo II
abordara los entendimientos de estas precisiones y las implicaciones del concepto clave de
memoria colectiva: imaginario social que condesa los mensajes para la posteridad, ademas las
directrices en que deben ser recordados, ensefiados y revividos hitos, figuras y personajes.
Resultando la escultura un medio idoéneo desde los recursos formales de la pléstica al acoger todo
un campo de sentidos figurados y significados en el seno de la cultura conducentes a la mision-

proyeccion del recuerdo social. Se esboza una propuesta guia que incluye los alcances de
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monumento en su sentido nacionalista como el soporte de la memoria, interrogando: ;De qué
tipo de memoria hacemos mencion?, ;Qué implicaciones tiene hablar de memoria? y ;Como se

ve soportada la memoria social en el medio escultural?.

En el capitulo III se tomaran las aplicaciones conceptuales desde la semidtica para el
entendimiento de la referencia de un signo, de su aplicacion en el canal plastico y de las redes de
significaciones que constituyen a nivel micro y macro la posibilidad de la monumentalizacién y
el campo de negociacion al adquirir su cualidad colectiva: ;Qué caracteristicas sociales permiten
la trascendencia de la accion sobre la materia, la cualidad pléstica de la escultura, que lo encasilla
como monumentalizable?. Se daran interpretaciones a partir de cada uno de los bienes de la
muestra y sus correlatos con expresiones culturales: celebraciones, cantos, literatura y noticias de
los medios de comunicacion local. Serd conjuntamente el espacio de exposicion de las
caracterizaciones de monumento utilizado en documentos académicos y sus encuentros con una
variedad de sinénimos como patrimonio cultural mueble, escultura conmemorativa, arte publico
y escultura artistica, lo cual permite esbozar desentendimientos hermenéuticos y proponer asi la
verbalizacion de monumentalizacidn, al dejar en evidencia la version autoritaria, unidireccional y

singularizada presente con la precision entre comillas: “monumento”.

Luego de un andlisis descriptivo del bien, se vincula al paisaje social en que se inscribe y
paralelamente se deconstruye mediante categorias de analisis aquel paisaje domesticado. La
organizacion espacial del cuerpo urbano indirectamente nos habla de patrones de
comportamiento que no solo residen en las ideas, deseos y sentimientos internos de los grupos
humanos sino que llegan a materializarse donde somos res publica (Criado, 1999); es en la
configuracion del cuerpo urbano que se establece la capacidad de significacion en marcha de
signos sociales representados en un soporte tangible. El papel ideoldgico de la muestra de
esculturas seleccionadas no se puede entender de manera autonoma, se hace pertinente
considerar su emplazamiento dentro de un lugar determinado en la configuraciéon urbana
municipal: en un geolocalizacion racionalizada, lugar de paso o permanencia, donde se llevan a
cabo actividades concretas de la region, que reune cierto tipo de personas, alrededor de locales
que ofertan servicios determinados y con cercania o lejania de la mayoria de la poblacion, donde
por caracteristicas formales, naturales y sociales se visibiliza o no el mensaje contenido en la

escultura, que permean, posibilitan y activan el caracter de su monumentalizacion. Estos esbozos
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con apoyo de la primera fase metodica de la arqueologia del paisaje estaran desplegados en el

capitulo IV.

La organizacion de este trabajo, tal y como se describe en esta introduccion, es tanto solo una
descripcion breve que pretende ser punto de fuga de una lectura que incluyendo datos historicos,
ejemplos, discusiones, aclaraciones y propuestas pretende conversar a lo largo del texto con lo

encontrado en Barrancabermeja, navegando entre lo particular y lo general.

26



CAPITULO 1

1. LA NACION COMO INVENCION: ALCANCES Y REPRESENTACIONES

La estrategia analitica elegida parte de un reconociendo epistemoldgico de los conceptos como
construcciones sociales particularmente elaboradas, tal fue el punto de enlace para la enunciacion
de monumentalizacion. Afirmar esta idea hace explicito dos alcances para el estudio de “naciéon”;
por un lado conlleva reconocer que dentro de las ciencias sociales “nacion” se puede tomar por
materia de estudio cuyas aristas dependen de los objetivos investigativos y del locus de
enunciacion que adopte el investigador, perspectiva advertida en el manifiesto Antropologias del
mundo editado por Gustavo Lins Ribeiro y Arturo Escobar (2008); ejemplo para nombrar uno de
los textos que realizan un llamado de atencion a la relacion investigador, investigacion y escrito
dentro de la produccion teodrica disciplinar. Por otra parte y de forma consecuente, se le otorgara
un énfasis explicativo a los procesos que acompafian y sustentan una idea de nacion, tomandose
como clave el suceso de la revolucion francesa; abordando los puentes conceptuales ideados,
metaforas y metonimias de persuasion, particulares métodos hegemonicos de difusion y los
mecanismos de proyeccion material e ideal planteados por un emisor representado en la
burguesia europea y en el caso de Hispanoamérica, la élite criolla (aunque no iguales los actores
de la independencia criolla tienen claras influencias de los postulados de la revolucioén burguesa
francesa). Desglosando las maneras e intereses bajo los cuales se forja una visién concreta de

“nacion Colombia” y como veremos se expresa en y con las esculturas de Barrancabermeja.

La amplitud de momentos en los que se ha ejercido la figuracion “nacién” implico elegir y ubicar
(precisar) una coyuntura determinada. No podemos referirnos a “la naciéon” como unidad
homogénea ni en términos conceptuales ni reales (Martinez-Basallo, 2013). Por consiguiente, se
hace necesario introducir primero lo que se entenderd por estado y las reconfiguraciones que
supuso la revolucion francesa de 1789 en el cuerpo estatal moderno, lo cual ayudard a
dimensionar el peso acufiado por el proyecto de insurreccion francesa al imaginario de nacion
que nos interesa explorar. Inicialmente es necesario diferenciar los términos estado y nacion, de

suerte en algunos momentos parece latente una conjugacion percibida en varios articulos
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académicos (Castiblanco, 2007; Cobo y Reyes, 2013; Lourés, 2001 y Pardo, 2001) donde se
introduce singularmente a este binomio. “Camaleonizaciéon” que nos permite entrever
correspondencias entre ambos, pero ;Qué tan cercana es esta complicidad?, ;Como se engendrd
la posibilidad de igualacion un estado-una nacion? y ;De qué forma toma fuerza?. Los siguientes

parrafos seran utiles para generar respuestas.

1.1. Contexto politico y actores de los estados modernos

La aproximacion al estado es compleja, su ambigiiedad radica en las orientaciones disciplinares
que toman en diferentes niveles aspectos del origen historico de su concepcion, su naturaleza,
composicion, abarcamiento y pluralidad; construyendo diferencialmente las margenes que van
delimitando el sentido de estatalidad acorde a ideas, practicas, funciones e instituciones
atribuibles como distinciones propias, que lo conforman y por ende distinguen de su antipoda:
las sociedades sin estado. La caracterizacion propuesta por Porrua (2005):

El estado es una sociedad humana establecida en el territorio que le corresponde,

estructurada y regida por un orden juridico, que es creado, definido y aplicado por un

poder soberano, para obtener el bien publico temporal, formando una institucion con

personalidad moral y juridica. (pp.26-27)

Aunque altamente discutible, a condicion de que toda definicion es un acto de exclusion, se trae
a colacidn por su pertinencia al involucrar varios elementos en la constitucion del modelo estatal
y subyacente en esta afirmacion la idea considerada piedra angular y eje transversal del estado:
su concepcidn a manera de marco de accion politico preponderante, considerando que aunque la
accion politica no se reduce a estado si se condensa con la idea de estado un proceder
considerable dentro de “lo politico”, esbozo que tiene consonancia con la lectura del concepto de
hegemonia referenciado por Antonio Gramsci realizado por Rosberry (1994), quién lo toma por
“marco discursivo y material comun que moldea las palabras, imdgenes y simbolicos (...) para

hablar de, entender o resistirse a su dominacion”.
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El estado moderno se concibe entonces a manera de una entrante organizacion politica surgida en
Europa a finales del siglo XV a causa de la necesidad de ordenamiento administrativo frente a la
fragmentacion feudalista, el influjo de las ideas del renacimiento y las guerras de fines del siglo
decimoquinto (Severo-Giannini, 1991). Imaginacion que sufrira una modificacion tres siglos

después bajo la revolucion francesa de 1789.

Entre causas como la agobiante crisis econdmica y financiera padecida desde el afio 1760 y la
divulgacion de los nuevos saberes compilados por el enciclopedismo, la sublevacion en el ocaso
del siglo XVIII liderada por el denominado pueblo llano® (aunque principalmente la burguesia),
buscaba implantar una “re-configuracion administrativa de organizacién racionalizada” (Das y
Poole, 2008, p.19) que re-dirigiera la toma en la decisiéon de poderes hasta aquel momento
ejercida absolutistamente por la minoritaria clase aristocrata y clerical, los cuales validaban su
mandato arbitrario en la cuspide invocando el ineludible destino divino. Mezquindad visible en
el lema del despotismo ilustrado’ que los cobijaba: “Todo para el pueblo pero sin el pueblo”;
propio de aristocratas que percibian cambios intelectuales en su tiempo y los trataban de incluir
de manera retorica en los discursos sin llegar a poner en riesgo su autoridad e intereses, con lo

cual en el fondo no les daban consideracién.

La nueva comunidad agrupada como burguesia europea se consoliddé en colectivo con otros
lazos, no metafisicos, propios con los que se imagino la nobleza, sino que afirma Anderson
(1993), aprovechando “la memoria acumulada por los textos impresos” (p. 120) y su ascendente
posicion econdmica desde la baja edad media'® que les otorgara distincion como clase social,
lograrian paulatinamente desplegar un armazoén regularizado, sistematico y diferenciado de
logica administrativa cuya realidad estd marcada por las acciones inmediatas en Francia: la

inversion de los estamentos en la asamblea nacional, la toma fisica a la prision de la Bastilla'', el

¥ Pueblo llano o tercer estado se le considerd, dentro de la asamblea general del Reino de Francia (1302-1789), al
ultimo de los tres estamentos integrado por campesinos y burgueses. Dentro de la burguesia se incluyen mercaderes,
abogados, médicos, artesanos y plebe urbana. (Campos, Bosemberg, Camelo, Rodriguez y Vargas, 2002).

 Aunque es dificil encontrar su diferencia con el método de gobierno absolutista, el despotismo ilustrado
reafirmando su poder absoluto adopta un caracter paternalista y progresista (Alvarez et al., 2006).

1% Se conoce como baja edad media al segundo segmento temporal de la edad media, entre S. XI-XV d. C.
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destronamiento guillotinal de los representantes de un reino apuntado a combatir y los derechos
de ciudadania (bajo el sentido de estado de derecho) en un documento de 1789'%, prefacio de lo

mas destacable: la constitucion francesa de 1791. (Alvarez et al., 2006; Campos et al., 2002).

La principal hazafia de la revolucién francesa en el entendimiento de estado moderno se puede
establecer grosso modo con los aportes del constitucionalismo. Al respecto, Brewer-Carias
(2011) sintetiza en seis estas radicales contribuciones: los principios de la constitucion, la
cuestion de soberania y representacion, la separacion de poderes, la supremacia de la ley y
legalidad, la declaracion de los derechos del hombre, y la organizacion territorial del estado.
Premisas soportadas bajo una base de la racionalidad clasica retomada por el renacimiento y
cuyo apogeo en el siglo de las luces (XVIII) potenciado con el enciclopedismo y la necesidad de
un grupo por tener un papel protagoénico en el campo de lo politico, se nos develard en un
unisono lenguaje de control. Vision que llega de la forma mas depurada hasta nuestros dias en
algunos textos de las ciencias sociales y remarcable por la direccion en la concepcidn de “ciencia
occidental”; enfatizado por Das y Poole (2008) como el sentido predominante en que en
principio la antropologia ha tomado la comprension clésica de estado, con la etiqueta de ente

ordenado y ordenador.

El impacto trascendental que supuso el constitucionalismo se puede rastrear hasta nuestra actual
realidad local. La escultura de Francisco de Paula Santander ubicada en el municipio de
Barrancabermeja presenta en uno de los laterales de la base de concreto (ver fotografia 17 y 18),
una inscripcion sobre capa dorada que anuncia al protagonista del busto con el siguiente epiteto:
“Barrancabermeja al hombre de las leyes en el primer centenario”. Figura retdrica que remite la
conmemoracion de un personaje con motivo de su legado reformista en el ambito judicial
durante el contexto de la campafa libertadora; empresa que saliendo victoriosa tendra soporte

sobre la constitucion de Cucuta'”, con la cual emergi6 la republica de la Gran Colombia.

" Hecho simbdlico de la represion al régimen del despotismo monérquico.

"2 Fecha de la aprobacion de la “Declaracion de los Derechos del Hombre y del Ciudadano” por la asamblea nacional
destacando los principios universales de libertad, igualdad y fraternidad.

" Promulgada en 1821 con la intencién de salvaguardar en un pacto a las campaiias independentistas; acompafiada

de herramientas para legitimar la soberania y del marco republicano desde donde se dirigira la Gran Colombia.
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En este cambio que quiere modificar (més que dejar atras) los mandatos del yugo espafiol, hay
un proceder marcado por las ideas burguesas. Santander, insigne militar, enunci6 en una de las
campafias emancipadoras siguiendo la logica de los estatutos legales y confianza del estado, el
paso proximo tras las batallas fisicas: "La espada de los libertadores tienen que estar de ahora en
adelante, sometida a las leyes de la Republica"'. Sin embargo, la acogida del sentido de
estatalidad moderna y el poder constitucional en América sufrird particulares desarrollos que se
revisaran en detalle en el acapite 1.3 de este capitulo, sopesando influencias directas del
fendmeno europeo y separando desarrollos autéctonos. Por nombrar algo de esto ultimo destaca
para Colombia la hiperbolica exaltacion otorgada a Simén Bolivar, quién sobrepasando la figura
de lider a héroe libertario aspira a convertirse en omnipresente referente social. Una hipotesis
que soporta tal afirmacion se construye por la presencia de su efigie mediante el medio material
del tipo escultural, ademdas por la localizaciéon de varias de las esculturas, estratégicamente
ubicadas en espacios de la esfera publica: parques y plazas de diferentes entidades territoriales

del pais, que de igual modo adquieren el nombre del libertador.

\ s 44; S
FOTO 17. Busto del general Francisco de Paula FOTO 18. Detalle del epigrafe sobre la base de la
Santander, en el parque que lleva su mismo nombre. escultura de Santander. Tomada el 7 de marzo de
Municipio de Barrancabermeja, Colombia. Tomada 2017.

el 7 de marzo de 2017.

" Citado en AYAX. (29 de marzo de 1992). A propésito de un bicentenario. EI Tiempo. Recuperado de
http://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-78510.
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Retomando, se debe considerar que la comunidad burguesa francesa no concibi6 desde el inicio
un programa para llegar a ser un ideal. No fue una causa que se iba desarrollando en relaciéon con
un esquema tipo almanaque plenamente planificado y fueron sinuosos los caminos que
atravesaron aquellas aspiraciones. De acuerdo a las particularidades desarrolladas con las
revoluciones liberales gestadas en diferentes regiones del continente europeo entre 1789-1848,
las resistencias sufridas por el antiguo régimen del despotismo ilustrado que se hicieron
manifiestas en el sentimiento de restauracion donde se pretendia esquematizar un plan para
retomar a la monarquia absoluta (plan concretado en el congreso de Viena durante 1814-1815), y
otras matizables series de disputas, alianzas y negociaciones, se ird modificando con el tiempo el
imaginario de estado -con sus potencialidades y sombras- y poco a poco reconociendo sus rasgos
principales en la realidad politica a partir de las agitadas dinamicas socio-historicas en el mapa
europeo (Alvarez, et al., 2006). Abanderando un programa que posteriormente se reconocera
modelo universalmente deseable y aplicable, cuya confianza estara depositada en los dictdmenes,

como se ha venido recalcando, de un documento constitucional.

El molde es lo inmodificable, su contenido se puede ir ajustando a razon de nuevas condiciones y
expectativas de normalizacion, de alli que la constitucion de 1991 en la cual hoy se ampara el
estado social de derecho colombiano se haya antecedido de 16 constituciones desde el fin del
yugo espafiol, emancipacion empezada en 1810 y que igualmente pasa por intensos debates
alrededor de lo que debe configurar el “nuevo estado”. La escultura de Francisco de Paula
Santander y la que en esa misma linea presenta Simon Bolivar, son marcas que recuerdan las
relaciones de autoridad que estructuran tal proceder. Se abren con los quiebres e irrupciones
propiciadas por la revolucion francesa las puertas a una nueva época catalogada en el formalismo

historico, la edad contemporanea (Campos et al., 2002).
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Del estado como figura monolitica y ampliacion de tal figuracion.

Frente a la cuestion de percepcion del estado, Timothy Mitchell (1999) denomina “efecto del
estado” a la manera en que se revela el estado en entidad centrada con imagen monolitica,
predeterminada, todopoderosa, autodefinida y dada; no obstante y de manera estricta, esta
perspectiva que aparece recurrente en el sentido comun es solo una dimension: su proyeccion en
las margenes del deber ser, a partir de la cual se estructuran nociones de ciudadania
esclareciendo la accion del derecho y deber en consideracion de la autoridad y legitimidad del
estado; como en equivalencia lo exponen Gomez, Florez, Soto y Van Broeck (2013) “las normas
no hablan del presente inmediato de cada individuo sino de su estructuracidon como sujeto
politico de derechos y deberes dentro del estado”. Hay un afén cartesiano por localizar y dejar
establecido los marcos de accién del individuo en sociedad de manera que se perpetien y
naturalicen los roles que diferencialmente deben asumir cada uno de los sujetos, lo cual se
soporta y recuerda fisicamente con ayuda de representaciones tan tangibles como los lideres de la
patria en el medio escultérico, o en los escenarios de configuracion del paisaje en que se
despliegan las esculturas. Pensar y accionar estos procedimientos podrian sefialarse como los
procesos de estatalizacion social, de hacer real estado en la vida cotidiana mas alld de una
posicion dualista e impenetrable de estado versus sociedad civil. A pesar de los contrastes entre
criterios personales se genera un puente comun (consensos) que sirven de guia desde la cultura

de inmersion y a su vez se forjan subjetividades e identidades colectivas.

Pero por el anverso, como si el estado fuera una moneda, al modo de la metafora de Tomas
Hobbes se asoma el monstruoso leviatan, temible, dificil de controlar, desorganizado y hasta
contradictorio, que contrasta pero colinda sin dificultad con la imagen de estabilidad, la cual
llega a hacerse mas fuerte, generando la ilusion de coherencia y dominacion a través de una
figuracion piramidal con espacios jerarquizados, sin lugar a dudas “omnipotente” donde el
estado se encuentra como buen guia y vigilante por encima y en par de oposicion a la sociedad
civil. No falta avanzar demasiado para considerar la idea en discusion de que la enunciacion
teorica no se puede igualar con las acciones practicas y particulares llevadas a cabo en nombre

del estado, a fin de cuentas estas ltimas lo desbordan y llevan el margen de accidon mas allé de
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una polarizacion dualista, lo cual Heller (citado por Porrua, 2005) enuncia con maestria para el

momento de la revolucion francesa:
Cuando el mundo se vio sacudido, asustado, e incluso desenganado, por la revolucién
francesa, cuando vio que sus exigencias de libertad e igualdad para todos los hombres y
el culto de la diosa Razén, conducian, en lo interior, al régimen del terror y poco después
en lo exterior, al imperialismo napoleodnico, surgié una tendencia del pensamiento
politico que hizo que los escritores, no sélo los contrarrevolucionarios, sino también los
mismos revolucionarios, se percatasen de los numerosos y complejos factores historico

sociales que condicionan la actividad politica. (pp.98-99)

Si pensamos la continuidad de premisas estatales con base al modo de gobierno sistematico que
oferta y responde a demandas por la via de un proceder ya candnico y por antonomasia
constitucional, llegariamos a la idea de que tal tipo ideal” no es mas que un instrumento
conceptual que nunca se alcanzard en sentido literal, sin embargo sirve como referente para
movilizar acciones, con lo cual retomamos la idea de marco de accion politico preponderante,
donde la normalizacion de las procederes politicos intentan realizar no més que optimistamente

copias acomodadas con base a este modelo hasta ahora paradigmatico.

Al considerar un reciente (principios del siglo XX) giro analitico interdisciplinario brindado por
las ciencias sociales colombianas hacia las heterogeneidades de formacion del estado (Véase la
resefla en Martinez-Basallo (2014) de los aportes brindados en las investigaciones de Gonzalez,
Bolivar y Vasquez, 2002; Herron, 2003; Martinez-Basallo, 2010, 2011 y Ramirez, 2001), se
parte de la premisa y justificacion del estudio de estado (sin preposicion antecedida) como valido
“ente” de indagacion etnografica, dejando al lado su aura impenetrable para pasar a visualizarlo
desagregadamente como fendmeno inacabado y significado con las particularidades culturales
del diverso panorama de Colombia, muchas veces referido muestra de “estado fallido” o
“colapsado” a la vez que tiene la “democracia mas antigua de Latinoamérica”. Estos estudios
entrafan estado en sus escalas multivariadas, polisémicas y paradodjicas; ya que al situarse

inmerso en la cultura y ser un trabajo ejecutado por humanos, resaltan las variaciones en

' En palabras de Max Weber.
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programas de gobiernos, respectivos intereses y particulares desarrollos. Aproximaciones a la
“imaginacion del estado” (Abrams, 1977) y a las burocracias, ejemplo “Red tape”'® (2012)
escrito por Akhil Gupta, han sido abordajes que se han venido consolidado y a menudo, entre
otros, se consideran en el estudio etnografico del estado. Por citar un caso local, Martinez-
Basallo (2013) para acercarse a los procesos de titulacion colectiva de las comunidades negras
del pacifico colombiano, desarrolla una propuesta interaccionista con tres niveles en
consideracion para un andlisis mas holistico: la etnografia de las burocracias, los discursos
legales y el “mito del estado”. Como idea final, se podria sefialar que con estado al igual que
monumento aparece latente una tension y facilidad por cosificar la categoria analitica, lo cual

exige un cuidado investigativo.

1.2. En la construccion de una ideologia: componentes conceptuales de la nacion

Si el estado brinda el marco politico expansible de nuestra vida en sociedad, se hipotetizard a la
nacion como el aspecto ideoldgico (el conjunto de ideas) utilizado para legitimar, regular y
trascender los cambios estatales acaecidos con la revolucion francesa a finales del siglo XVIII.
Es necesario dejar claro, insistiendo redundantemente, en que la exploracion de la referencia de
nacion y en consonancia la de monumento en esta investigacion, estara sujeta al proyecto de la
manifestacion francesa (1789). Esta ultima no porque sea en sentido reduccionista el tnico
fenémeno radical en la vida social de aquel entonces, la tnica accidon que medie entre las
instituciones politicas y los ciudadanos, ni el suceso ligado como inevitable a la contingente idea
de naciodn, sino por ser el punto histdrico desde donde se encuentra un enlace para comprender a
fondo el concepto de nacion y sus derivados, nacionalismo y nacionalidad. En el caso el
desarrollo local criollo se aprecia en la constitucion del 30 de agosto de 1821 una unién de
estado y nacion, expresado en la consigna: “La Nacion colombiana es para siempre, e
irreversiblemente, libre e independiente de la Monarquia espafiola y de cualquiera otra potencia o

dominacidn extranjera”. Lo que, a efectos practicos, brindo a la nacion bases politico-juridicas

'® Expresion anglosajona para referir la excesiva rigidez y el sin fin del papeleo y de los procedimientos

burocraticos. Aclaracion tomada de Arias (2016).
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indispensables para el funcionamiento de un estado-nacion (art. 1 de la constitucion, Congreso

de Cucuta).

Nacion y su vinculacion con las esculturas de Barrancabermeja.

Etimoldgicamente, el vocablo nacidon proviene del latin nasci que significa nacer, el afijo “dad”
se adjunta para indicar “relativo a”, funcion que cumple en la referencia nacionalidad. Y para
hablar del sistema, la teoria y la tendencia (sefalada con el sufijo “ismo”) del nacer, se aplica el
término nacionalismo. Ahora bien, como este escrito no se refiriere a un nacimiento atemporal ni
bioldgico en el sentido naturalista, e interesan por demds los modos en que se ha fecundado la
idea de un “origen social” que se va abonando y germinando en clave ideoldgica, se toma la
intencion referida con la palabra nacionalismo. Surgen las preguntas: ;Cudles son las premisas
cobijadas en este nacimiento?, ;Qué componentes vienen a relacionarse?, y ademas ;Coémo
adquieren vigencia?. Indagar contestaciones a estos interrogantes interpela comprender las
practicas sociales cotidianas, son estas las que hacen efectiva la ideologia. Por ello, vincular la
puesta en escena de la escultura publica dentro de un trazado urbano municipal permite explorar
las retoricas, artilugios y dispositivos que construyen el cuerpo tedrico de naciéon y estan
implicitamente evidenciados o no en el medio escultdrico. Pero, ;De donde surge la posibilidad

de relacionar escultura y nacionalismo?.

Aparte de considerar la manipulacion artistica inducida por la plastica humana en la construccion
escultural, la figura representada evocando a seres vivos, objetos o eventos ‘“destacados”,
muestra un referente conocido idealmente dentro de las dindmicas sociales y posee la intencion
de llamar la atencion colectiva (el valor de la apariencia), de alli su ubicacion en lo publico. La
posibilidad de explorar el registro escultural de Barrancabermeja parte de una primera imagen
(con dos visiones) en base justamente en el tipo de tematicas aludidas para la muestra
seleccionada y que encauzan con la idea general de estado-nacion reconocible en el trabajo de

campo:
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1.

Como fendémeno general de la estatuaria publica en Colombia, se presentan de igual
modo esculturas cuyos motivos son proceres de la independencia: Simén Bolivar y
Francisco de Paula Santander dentro del casco histérico del municipio; area donde
ademas se localizan edificaciones por decreto patrimoniales (Acuerdo No. 018 DE 2002)
como la capilla San Luis Beltran, iglesia sagrado corazén de Jesus, la antigua escuela

normal de sefioritas, plaza de mercado central, el hotel Pipaton y el palacio municipal.

De manera particular, en el marco del estado por buscar legitimar un discurso oficial que
apunte a la grandeza del mismo y reconociendo que este municipio ha sido un enclave
por las contribuciones de la vocacion petroquimica de su territorio (caracteristica que a su
vez le atribuye especificidad municipal), se puede entender la presencia -y conjeturar la
exaltacion- de dos modelos esculturales: el cristo petrolero sobre la ciénaga Miramar y
los machines'’, ubicado uno en el parque Santander y otro en el malecon del rio Grande
de la Magdalena. Ademéas del nombramiento de la calle 52'* como la “Avenida del
ferrocarril” o “Avenida de los fundadores”, por donde transitaron las locomotoras que
conducian a los trabajadores de la “Tropical Oil Company” entre los campos petroliferos
del érea rural y la naciente refineria en el caso urbano (Villegas, 1982). Debe aclararse
que la escultura del ferrocarril indicada en la muestra no hace alusion a las locomotoras
que pasaban por la calle 52, sino al ferrocarril que prestd servicio comercial
intermunicipal entre 1954 y 1991, construido por la empresa Ferrocarriles Nacionales de
Colombia (FNC). Aludiendo a la actividad petrolera se encuentran otros bienes
escultoricos referentes a maquinas para el procesamiento de petroleo, ubicados en el
malecon, el centro comercial San Silvestre y el museo del petrdleo (Unico museo de
Barrancabermeja), mostrdndose una apologia especifica a la caracterizacion del

municipio.

'7 Machin o balancin, es un sistema de bombeo mecéanico que se encarga de bombear o extraer el petréleo crudo del
pozo. Sistema que utilizaron los norteamericanos en el campo del corregimiento El Centro de Ecopetrol. Tomado de
la cédula de exposiciones de “Barrancabermeja, amor por lo nuestro”, auspiciada por Ecopetrol. Visitada el 13 de
Octubre de 2016 en el centro comercial San Silvestre.

'8 Cuyo separador vial acoge la totalidad de estatuas de la fauna nativa del rio Yuma.
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Petroleo y naturaleza politica del municipio barranquefio “han sido y serdn”, citado por el
actual alcalde Dario Echeverry Serrano, una unién indisoluble: “ No hay dudas que Abril
es el mes mds importante para el para el Puerto petrolero, pues se celebran dos
acontecimientos de gran trascendencia: un afio mas de vida municipal y el surgimiento de
la industria del petroleo” (citado en Torres, 1997, p.96); correspondientemente sucedidos,
el 26 de Abril de 1922 y el 29 de Abril de 1918. Y contintia sentenciando “para bien o
para mal tenemos que aceptar que estan condenados a vivir juntos”. Profecia de un

representante estatal a cuya efectividad atemporal serd necesario volver.

Con este rapido brochazo empirico, las representaciones esculturales barranquefias se unen a la
pesquisa por la nacién y monumento en la medida en que esta clase de representaciones no se
entienden de manera alejada de las ideas que van construyendo un nacimiento social, como se
indicd, en paralelo con la unidad y la diferencia. Para esto, la imagen senalada llega a
visualizarse como medio rememorativo en rituales que avivan sentimientos de cohesion social;
piénsese en los aniversarios municipales como la celebracion de ese conjunto tangible e
intangible que nos atafie, “que nos es propio”. Las uniones de los objetos con publicaciones
audiovisuales, periodisticas, inauguraciones, ceremonias, lemas y cantos, develan una forma
estratégica de invocar, manipular y actualizar imaginarios sociales inmersos en el ideario de un
nacionalismo bajo consignas burguesa, lo apunta Jaramillo (2001) “los objetos no hablan por si
solos, sino que estos, en consonancia con otros fragmentos de evidencia, pueden contar muchas
historias, o al menos dar pie para versiones distintas” (p.84), no resultan condenados a ser
marcas presentes de una definicidon inescapable. Se hace posible imaginar que determinados
actores de una sociedad pretenden usar un recurso tangible como la escultura para hacer
legitimo, propiciar y fortalecer una adhesion social y dirigir una forma concreta a la idea de

origen social, discursiva y textualmente (Arias, 2007).

Es necesario tomar precaucion de esta primera imagen construida hasta el momento ya que no
considera la totalidad de la muestra, otras posibles caracteristicas sefialables en el soporte
plastico ni un entendimiento que involucre cuestiones de su forma, percepcion y emplazamiento.

Examinar los aportes tedricos provistos desde la academia en relacion a la manera en que se
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forma un cuerpo activo de nacion y sus componentes, dard el marco conceptual para entender

con mayores herramientas analiticas el tratamiento escultural acaecido en Barrancabermeja.

Nota. Los planteamientos que se abordaran a continuaciéon fueron elaborados a partir de una
interrelacion de ideas construidas con textos y definiciones consultadas, construyendo un mapa

conceptual (anexo 1) que me sirvid de guia para el proceso de escritura y su complejizacion.

1.3. Ejes medulares de la nacion: la comunidad, los procesos de identificacion y el caracter

diacronico

Buscando en el diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola (DRAE, 2017) por
nacionalismo se expone el sentimiento de pertenencia a una nacion (a), y de identificacion con su
realidad (b) y con su historia (c); esta definicion llega a servir como debate y a la vez referente
temporal. Se segmentd intencionalmente la definicién en tres numerales, los cuales guardan
parcial correspondencia con los conceptos transversales establecidos en esta investigacion
respecto a la idea de nacionalismo, que respectivamente son: la comunidad (a), los procesos de
identificacion (b) y el caracter diacrénico (c). Conviene subrayar que no se pretenden levantar
muros inmdviles, contrario a confrontar las premisas universalistas y reconocer que la constante
vinculacion conceptual entre los componentes de este trinomio permite perfilar, mas alld de
numerosas definiciones estaticas en enciclopedias y diccionarios, la capacidad de invencion del
origen y la ejecucion efectiva sobre las potenciales del nacer. Al respecto sobresalen las ideas
evidenciadas en la obra de Benedict Anderson, con aportes en su escrito Comunidades

imaginadas. Reflexiones sobre el origen y la difusion del nacionalismo (1993).

A. La comunidad.
Si el DRAE (2016) destaca inicialmente la caracteristica de “sentimiento de pertenencia a una

nacioén”, omite anticipadamente al interlocutor involucrado en la apropiacion de este deseo:

(Quién porta este sentimiento?, o mejor, lo da por enterado, asumiendo la idea amplia de
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comunidad donde un “yo” se reconoce y reconoce los miembros formantes del grupo cerrado
que inconscientemente relaciona y asi forma o reanuda; sentidos que afloran al campo de lo
explicito con la nacionalidad y las nociones de orgullo, fraternidad y compafierismo que se
representan en dispositivos estandarizados como el himno; “reafirmacion fisica de la comunidad
imaginada en forma de eco” (Anderson, 1993, p.204). Es importante hacer la salvedad que la
imaginacion de “agrupacion colectiva” puede ser mds o menos extensa dependiendo del
contexto, momento o actor que lo cite o requiera y por extension llegan a ser tan diversas,
ramificadas e incluso incoherentes los respaldos a la idea de nacidn totalizante cobijada
estratégicamente por el estado, de alli entendibles las luchas y la versatilidad en que se
construyen asociaciones que reclaman por sus “derechos nacionales” a ocasion de un accion
estatal del presente en contravia de, por ejemplo, la idea de justicia social. En esta inmersion sera

importante la puesta en escena de la identificacion, asunto desarrollado en el numeral B.

El rasgo comlin que comparten los miembros de la gran nacion es ese nacimiento que aun siendo
remoto se reconoce a partir de unos vinculos asumidos a manera de arbol genealdgico, cuyas
raices se pueden llegar a situar en la nocidn de patria
[...] Es que hay una patria de lo pasado, como la hay del futuro, y que cada hombre esta
ligado a las tradiciones y glorias de su raza, como el retofio del arbol que nace ligado al

tronco. (Jos¢ Maria Samper, citado en Arias, 2007, p.12)

Se puede conjeturar que uno de los alcances de la burguesia (por lo menos en la teoria) fue la
traslacion, o mas bien apertura, de la relacion de parentesco consanguineo y la pertenencia a la
comunidad religiosa catdlica que le servia a la aristocracia para perpetuar su mandato, hacia el
sentido de posibilidad histérica otorgado con la figura de patria «del latin patria, familia o clan >
patris, tierra paterna»'’, dibujado por el topico de remembranza futura a la manera de “santos
padres de la patria”, donde en suma no podemos escoger ni escapar a las dindmicas de hecho que
sentaron nuestros padres (burgueses) arquitectos de la ahora nuestra tierra natal, los cuales

dejaron al mismo tiempo y como legado el sentimiento de hermandad (compatriota).
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Se establece un mandato de moralidad irrenunciable y no aceptarlo es caer en la paradoja social
de “no aceptarse a si mismo”, de alli la idea de nuestras fuerzas militares a darlo, tener que darlo
todo por la patria. Autores como Hubefiak (2010) ven en la postura patridtica burguesa el desliz
hacia lo romantico, el mecanismo retdrico de cohesion de la comunidad y la cuna ficticia desde
la cual se desenvuelve el pueblo. En cuanto a precisiones, Florencio Hubefiak presenta en su
texto nociones sefialadas por varios autores: para Montesquieu el concepto de patria es la
condicion que evita la tirania y la corrupcion, Giuseppe Mazzini lo relaciona principalmente al
romanticismo politico, Johan Wolfgang Von Goethe pone el acento de patria en el territorio
como aquel elemento que “nos unifica”, Gottlieb Fichte lo llega a divinizar a ideal. Una
percepcion posible de deducir en base a estas reflexiones es que con los avatares de 1789, la
patria también fue pensada en algunos momentos y de manera estratégica en un sentido
femenino, otorgandosele el atributo de madre protectora a la labor que los padres reformistas del
estado (en el futuro invocados con la metonimia del héroe) habian labrado. En este panorama de
margenes yuxtapuestas, Hubefiak (2010, p.6) termina considerando que con “la revolucion
francesa, en general, el ya desgastado termino patria se convirti6 en sinénimo de nacién y como
veremos se subsumid en ésta”®. Si tomamos como cierta tal citacion final, retomar la frase
inicial con la que inicidbamos el parrafo anterior, implica volver a pensar como se establecen

mas cercanamente las raices del nacimiento que no equivalgan al nacimiento por si mismo.

Al amparo de los apuntes indicados, vemos emprender un cambio en las vias de aprehension del
mundo en la construcciéon de un nosotros, aunque a fin de cuentas el modelo tipo parentesco
termina siendo el mismo vehiculo con el que se construye la comunidad. Hasta el momento se
han descrito los elementos por los que una comunidad se puede auto reconocer como particular,
continuando con la duda por las raices y para proponer un abordaje, se pone sobre la mesa el

asunto de la presentacion-representacion en el espacio del museo.

" Precision encontrada en una de las reflexiones educativas de la conferencia iberoamericana de ministros de
educacion, concretamente en Soto, J. (2009). Reflexiones educativas del Proyecto educativo Metas Educativas 2021.
Recuperado de http://www.oei.es/historico/noticias/spip.php?article5170. En esta conferencia Soto afirma que debe
llegar a ser efectiva mas que parcial su viraje hacia la enunciaciéon femenina, proponiendo el concepto de “matria”
apoyada en autores como Virginia Wolf, Edgar Morin e Isabel Allende.

%% Respecto al uso de las negrillas en la cita, estas fueron tomadas tal y como se encuentra en el documento original.
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Con el auge de la institucion museistica tras 1789, son pretendidos clarificar y solventar los
lazos, siguiendo con una semantica familiar’', entre la nueva comunidad. El museo figura como
aquel altar simbolico donde se afirman y reviven las tramas y nudos de un selectivo relato
(narrativas) que cuenta los hechos, procesos, espacios, tiempos y experiencias que muestran la
formacion de la comunidad -con diferenciacion de los sujetos que componen la nacion- cuyas
caracteristicas de arte, independencia, religion o ciencia son diferentes a las de otras
comunidades, estas particularidades se muestran encapsuladas principalmente con cosas que
ademads ameritan conservarse, ya sean estatuas, cuadros, vestidos, mobiliarios (...), acompanadas
ocasionalmente de fichas con informacion destacable; “Cada objeto, cada disposicion, cada
encuentro es historicamente significativo y semdnticamente preciso” (Gnecco, 2001). Se
configura un entorno de veneracion de objetos cargado con la semantica del “se respeta”, “no se
toca”, donde se expone “la verdad”, se muestra el poder y se encierra un “pensamiento” propio
del colectivo (Gonzalez, 2001). Con esto se da pie para hablar del factor activo que conecta lo

que se proyecta y lo que se apropia: el componente de la identificacion.

B. Procesos de identificacion

Un rasgo que se puede establecer entre las asociaciones es que advocan al sentimiento de
identificacion. Formas de agrupacion comunal como la mas sencilla y elemental que
encontramos en la organizacion de la vida urbana, el vecindario (Park, 1999), al igual que la gran
comunidad nacional, se constituye con el proposito de dar expresion al sentimiento local sobre
aquello que ataiie a los intereses sociales. La clave para entender las diferentes construcciones de
vecindario (y en nuestro simil, con la nacidn) estan, afirma Park, en conocer las fuerzas que
construyen tensiones, sentimientos e intereses que confieren a los barrios su caracter particular.
Con esta comparacion se reafirma a la identificacion y su producto la identidad, el mecanismo

por el cual se pone en marcha un proyecto exterior que se acoge, modifica e incluso se apropia a

I Concepto manejado por Gutiérrez (2001) para incluir en un solo paquete semantico la metafora familiar, las

hazafias gestadas y el patrimonio.
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modo personal; ya lo enunciaba Jacqueline Rose (1986) sin pretender caer en un reduccionismo
psicoanalitico: “si la ideologia es eficaz, es porque funciona en los niveles mas rudimentarios de

la identidad psiquica y las pulsiones” (Citada en Hall, 2003, p. 23).

De esta manera la retérica del nacimiento comun integrada bajo posiciones “claras y ordenadas”
planteadas por la burguesia, requiere para su vigencia y trascendencia no solo enunciarse y
explicarse sino ademas adherirse como sentimiento social activado desde las practicas cotidianas.
Es el impulso que permite un proceso de doble via, donde a excusa de un(os) supuesto(s) de
nacimiento social se afirma a titulo personal y engrandece la integraciéon colectiva,
simultdneamente la integracion colectiva perpetua una suerte de abstraccion ideoldgica de

nacion.

Respecto a sus caracteristicas, Stuart Hall (2003) sefiala la identificacion como un punto de
encuentro siempre en construccion, movil, nunca terminado y arraigado en determinadas
condiciones de existencia (incluyendo recursos materiales y simbdlicos), cuya consolidacion es
una fantasia de incorporacion fundada en la proyeccion e idealizacion que considera
permanentemente la diferencia y lo que no se es o pretende llegar a ser, necesitando lo que queda
afuera -su exterior constitutivo- para consolidar el proceso. Aunque parece que tuviera bases
solidas intrinsecas “la homogeneidad interna que la identidad trata como fundacional, no es una
forma natural sino construida de cierre, y toda identidad nombra como su otro necesario, aunque
silenciado y tacito, aquello que le falta” (Gay, 2009, p.30). La posicién de estos autores frente al
tema de la identidad se puede entender en la medida en que hay una filiacion a corrientes de
analisis critico de los conceptos, especialmente en Stuart Hall, quién por su posicion personal de
jamaiquino en el Reino Unido y su participacion protagonica en el programa universitario de
estudios culturales britanicos, propende a un viraje de varios temas entre los que se encuentra la
identidad; que se habia asumido en la sociedad y trasladado igualmente en la academia, a ser en
resumen una cuestion de rasgos culturales enlistados a manera de recetario. Con respecto a la
cabida de tal esencialismo cabe la pregunta, ;Seria este acaso un legado auténtico de lo que

epistemologicamente logré el proyecto burgués de nacion?.
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Frente al literal (b) en el que el DRAE hace hincapié en una “identificacion con su realidad”, se
puede argumentar que las realidades son tan amplias como las posibilidades de identificacion;
sin embargo, se reconoce que existen una serie de signos convocados por un grupo en especifico
que permeando los diferentes ambitos de la vida bajo unos lenguajes de poder, llegan a
imponerse hegemodnicamente y se crean con correspondencia necesidades que permitan
acogerlos o incluso desearlos a titulo propio (lo que sucede con las esculturas), aunque no en
todos los casos se presenta con igual equivalencia su recepcion en apropiacion. Pese a las
diferentes miradas, cambios socio-historicos, sentires sociales e intereses, los mecanismos
autoritarios persisten en darles cabida o sino superarlos con nuevos deseos y lo que quede en la
periferia se encubre y aunque no se enuncie a viva voz, queda reprimido. Se puede ilustrar esta
idea con el ejemplo con el cual se iniciaba, el museo, donde bajo el dogma de la importancia hay
una seleccion de la realidad que se pretende fortalecer; discusion que se amplia si hablamos de
los integrantes de una “naciéon”, ;Coémo se constituyen ideoldgicamente los fordneos en la
nacion?. Nuevas miradas en la entrada del siglo XXI han luchado por resignificar lo que se habia
asumido por natural. Sobresale el caso del Museo Nacional de Colombia que con el apoyo del
Ministerio de Cultura y bajo el proyecto de crear una nueva estructura institucional en la llegada
del afio 2000, desarrolld una serie de conferencias y actividades para reflexionar acerca del
proceso de exhibicion y del rol que juega como institucion social dentro de las funciones bésicas
que le son senaladas por el Consejo Internacional de museos (ICOM): investigar, adquirir,
conservar, comunicar y exhibir. Dentro de tales acciones se llevaron a cabo coloquios nacionales
para alimentarse de discusiones gestadas en el ambito académico, compiladas a manera de

articulos en el libro La arqueologia, la etnografia, la historia y el arte en el museo (2001).

Aunque se separ6é metodoldgicamente el estado y la nacion, escenarios como el museo nos llegan
a mostrar los lazos indisolubles entre un modo de control administrativo y los recursos que lo
llegan a sustentar, solventar y nutrir. El papel ideolodgico que toma la nacion también responde a
normas sistematizadas. Es en este sentido ilustrativa la efectividad de la cédula o el pasaporte,
donde en busqueda de soberania estatal se ejercen practicas apuntadas a garantizar y deshacer
identidades (Martinez-Basallo, 2013), también de ejemplo analogo y vigente la presentacion del
himno nacional como preludio de una alocucién presidencial en television o la repeticion

cotidiana de su sintonia a las 6 p.m. en las emisoras de la nacion-ales.
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Consignas de identidad, encuentros y desencuentros en la prdctica escultural

barranqueiia

Para el caso local, es nombrado por la prensa publica el descuido asumido en Barrancabermeja
frente a varias de sus esculturas. Para esta afirmacion se tomaron en consideracion tres noticias
del periddico vanguardia liberal recuperadas via web y tituladas Descuido “monumental”
(2009), Al sol y al agua se deteriora Monumento al ferrocarril (2013) y Los monumentos en el
puerto piden inversion (2015), ademas de una noticia encontrada en el blog web www.bcabja.co

Los lugares mas emblematicos de Barrancabermeja y sus particulares nombres (2015). Consulta

realizada el 20 de abril de 2017.

En el articulo del periédico Vanguardia Liberal (2015) se cita: “Falta de elementos que forman
parte de su estructura, grafitis y basura son algunos de los problemas que refleja la falta del
mantenimiento y cuidado de los monumentos en el Puerto Petrolero” (ver fotografia 19). Esta
mencion es la sinécdoque (parte por el todo) de la postura asumida en aquellas narrativas
periodisticas, estando al amparo y validaciéon del discurso oficial. Vision inferida en la
preocupacién e hincapié por los “elementos constitutivos barranquefios”** que en consecuencia
coexiste con el reclamo a la ciudadania indolente pero principalmente a la administracion
municipal por la falta de atencion, planeacion y proteccion al complejo de estatuas locales. Recae
en este ultimo actor la realizacion de estrategias para mantener la estabilidad del bien teniendo

presente su doble afectacion, natural y antropica.

** Postura que remite al conjunto etiqueta por monumento en el acuerdo N.018 de 2002.
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FOTO 19. Mantilla, K.J. (02 de mayo de 2015). Foto de ropa tendida sobre los chigiiiros, la danta y el espacio
circundante sobre el corredor vial de la calle 52. Esculturas que forman parte del conjunto Fauna nativa del Yuma.
Recuperado de http://www.vanguardia.com/santander/barrancabermeja/309832-los-monumentos-en-el-puerto-inv.

En las cuatro noticias consultadas, el periodista toma una figura de denunciante y exige al estado,
a la vez que va describiendo la deplorable condicion de los “monumentos” y sus espacios
adyacentes, asumir la responsabilidad por las cosas que ¢l mismo cre6 y las cuales
implicitamente remiten a ese gran discurso inherente al ser constitutivo de la comunidad tanto en
escala municipal como del pais: sin embargo, en este panorama emerge una contradiccion
interna, pues los funcionarios que de momento son portavoces representativos del modelo de
estado (ver fecha de noticias: 2009, 2013, 2015) pese a que se comprometen con actitud cortés
considerar tal cuestion, recalcan que una intervencion no esta cobijada dentro de sus planes de
gobierno. Como se puede ver (fotografias 20 y 21) la situacion de los inmuebles descrita por las
fuentes periodisticas no es distante y continua en el tiempo presente, ello solo por poner dos

ejemplos fotograficos ya que diferentes afectaciones se perciben en otras esculturas.
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FOTO 20. Deterioro sobre la base de la estatua del FOTO 21. Marcas sobre la base lateral de la escultura
Caiman. Tomada el 26 de diciembre de 2016. de la antorcha de los juegos nacionales de 1996. Tomada
el 26 de diciembre de 2016.

En el actual periodo de gobierno del alcalde Dario Echeverri (2016-2019) ha sentado una
posicion en estos asuntos percibida en las publicaciones de su pagina oficial en redes sociales™
de Facebook, Twitter e Instagram. Sobresaliendo un plan de gestion hacia la recuperacion de
sitios estratégicos; por ejemplo, mediante la “restauracion” (puesta en comillas al mostrarse
reducida a una mano de pintura en su fachada) de la primera escuela publica del casco urbano, la
antigua escuela normal de sefioritas, visitas del alcalde a la capilla San Luis Beltran donde
anuncia la futura recuperacion de la que fue la primera iglesia catélica del municipio y
fotografias que dan cuentan de los planes de continuidad en la finalizacion del malecén del rio
grande de la Magdalena que incluye la recuperacion del espacio publico mediante la limpieza de
maleza, seguridad policial y la presencia de vendedores de suvenires en este sitio; haciendo
conjuntamente énfasis en el “embellecimiento” de las esculturas cercanas, de alli la nueva
iluminacién con la que cuenta el cristo petrolero (16/05/2017). Estas medidas, por nombrar

algunas, estan contenidas en la mision de posicionar al municipio como destino turistico para

* Para mas informacion ver https://www.facebook.com/DarioEcheverriAlcalde/.
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darle impulso a proyectos de “desarrollo territorial” pero principalmente menguar la crisis
econdmica atravesada por la region a consecuencia de la negativa de Ecopetrol S.A. por
modernizar la refineria®*, a lo cual se suma un espaldarazo desde el senado que busca otorgar
mediante proyecto de ley la categoria de Destino petroquimico, portuario y turistico para
Barrancabermeja, resolucion atn hoy en espera. Con estas acciones recientes se puede inferir que
la preocupacion del bien material es retomada por motivo de sacar a corto plazo un lucro
econdémico en el municipio, jugando con los bienes enlistados en el acuerdo No. 018 de 2002 y
con las burocracias legales, no obstante, no se aprecia mas alla del estuco superficial un plan de
accion que indague por los sentires de identificacion social e integre a los locales en los
proyectos que se deben “restaurar” y readecuar, mejor, los locales se tienen que adecuar a estas

[improvisaciones?.

Como antecedente para el municipio se encuentran trabajos que se preguntan por la identidad
barranquefia aunque marcados en la misma senda de pedagogia civil y defensa de la
institucionalizacion. Es el caso del trabajo de grado del historiador Jos¢ Antonio Gonzalez
(2010), quién pretendi6 reconstruir con las herramientas propias de su disciplina, ocho de los
catorce bienes inmuebles catalogados como patrimonio cultural histdrico en el acuerdo No. 018
de 2002. La intencion que traza en su trabajo, seguido el andlisis y evaluacion de los bienes, se
dirigié a la busqueda de proteccion, conservacion y restauracion del inmueble a pretexto de su
declaratoria de interés cultural municipal. Por la intencidn y el enfoque desde el cual se situa el
investigador se pretende mds que polemizar, trabajar a partir de lo reglamentado como

patrimonio y fomentarlo persiguiendo la estabilidad de su soporte.

** Informacion contenida en noticias de la regién como: Redacciéon El Tiempo (2016, 28 de noviembre). Sigue
detenida la  modernizacion de refineria en  Barrancabermeja. El  Tiempo. Recuperado de
http://www.eltiempo.com/colombia/otras-ciudades/sigue-parada-modernizacion-de-refineria-en-barrancabemeja-

28586 y Equipo de prensa Jorge Robledo (2016, 31 de agosto). Barrancabermeja podra convertirse en Distrito
portuario, petroquimico y turistico. Recuperado de http://jorgerobledo.com/barrancabermeja-podra-convertirse-en-

distrito-petroquimico-portuario-y-turistico/.
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& “El estado de estos lugares muestra claramente el sentido de pertenecia de los Barranquefios™?,
a esta consigna descrita por el periodista que se hace llamar Adler Madler™, se le afiaden
intencionalmente dos signos de interrogacion en negrilla con el propdsito de volver sobre la
certeza de la frase, actitud equivalente en el caso que escribe Sudrez (2013)* [Periodico
Vanguardia Liberal], quién presenta la opiniéon de un ciudadano frente a la escultura del
ferrocarril: {“Eso es falta de sentido de pertenencia”?. “Esa locomotora esta a punto de caerse, la
madera de los rieles estd podrida y en cualquier momento se cae”. Reconsiderar argumentos
incitan a profundizar de lo que hablamos al referirnos a la apropiacion escultural e identificacion
social y como lo conceptualizamos, tomar distancia de momento para no sobreentender las
esculturas por naturalizacion de la norma como diria Michel Foucault, por sentido comiin como
matriz de la identidad social, abordando con cuidado la capacidad de salvaguardia. Pues uno

podria preguntarse, ;Qué interfiere o asegura en que si lo arreglaran no se volviera a danar?.

El llamado es cuestionar desde la préactica su significacion social, es decir, explorar las
identificaciones sociales: ;Coémo se concibe la identificacion social?, ;Considera a las esculturas
del area urbana? y (A cudles en particular?, de lo contrario, ;Hacia que otras actividades puede
estar articulada la escultura a la luz de una logica social subyacente?. No en todos los casos la
figura de comunidad, que incluso desde sus multiples enunciaciones es discordante, llega a
tomar una Unica acogida y en este horizonte los sentidos colectivos pueden no estar dirigidos
unidimensionalmente a la identificacién en un marco de nacién o institucionalizado por el
estado. Esta idea indica que una efectiva apropiacion social no necesariamente se da en relacion
a un posible esquema planeado, o por lo menos no del todo. Un caso que responde a esta idea es
la escenificacion del pesebre navidefio entorno a la figura del venado en el separador vial de la
calle 52 vista el 27 de diciembre (2016), se nos deja ver como por ocasion de una celebracion
religiosa y por la referencia encontrada con el venado en los relatos populares de la tradicion

judeo-cristiana, se hace concebible la realizacion de este tipo de adecuaciones temporales

» Madler, A. (2015, 31 de julio). Los lugares mas emblematicos de Barrancabermeja y sus particulares nombres.
[BCABJA.co]. Recuperado de http://bcabja.co/2015/07/lugares-emblematicos-barrancabermeja/.

*% Suarez, S.L. (2013, 20 de abril). Al sol y al agua se deteriora Monumento al Ferrocarril. Vanguardia liberal.
Recuperado  de  http://www.vanguardia.com/santander/barrancabermeja/204855-al-sol-y-al-agua-se-deteriora-

monumento-al-ferrocarril.
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(ver fotografia 22 y 23). Se notaron pesebres en otros espacios publicos como parques, donde se
sabe que la comunidad se reunia en las horas de la noche para celebrar las novenas de navidad
previas al nacimiento de Jesis conmemorado el dia 25 de diciembre. El sentido de
conmemoracion como vemos aqui muestra un desvio hacia otro camino del que le dio vida a su

realizacion.

FOTO 22. Escenificacion del pesebre entorno al FOTO 23. Detalle del venado. Tomada el 27 de
venado. Tomada el 27 de diciembre de 2016. diciembre de 2016.

En la continuidad de sucesos citables como transgresores a la norma podemos incluir el
fenémeno presentado en medios de comunicacion con respecto al “monumento” memorial a los
judios asesinados en Europa, construido para recordar el holocausto de Berlin (Alemania) (foto

24y 25).
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Aunque este se aparte de la individualidad de un objeto para convertirse en una puesta en escena
que incluye 2.711 bloques de hormigén comparte un fenémeno con la situacion percatada en
Barrancabermeja: la desviacion del sentido en algunas esculturas, del lugar a causa de una
significacion efectiva desde la practica con otros propoésitos. En el caso del memorial debido a la
acogida del sitio a manera de espacio ludico, recreativo e idoneo para fotografias “creativas” tipo
autorretrato (el postureo “artistico”) ideales para compartir en las redes sociales. Tal situacion
tomo parrafos enteros en periodicos donde se escribe: “Es uno de los monumentos mas visitados

de la capital alemana y escenario permanente de selfis en todo tipo de poses™’.

FOTO 24 Y 25. hapePHOTOGRAPHIX [Flickr] (tomada el 21 de julio de 2009. Memorial a los judios
asesinados en  Europa durante la segunda guerra mundial.[Fotografia]. = Recuperado de
https://www.flickr.com/photos/hapephotographix/15458286038/in/photolist-6RQZe6-

Basta con poner en la red social de fotografias Instagram etiquetas como “BerlinMemorial” o
“monumento al holocausto” para visualizar la cantidad de imagenes: nifos y adultos saltando
sobre los bloques (ver fotografia 26), personas paradas sobre las estructuras, imagenes grupales
de amigos o familiares..., que involucran en general la actitud anteriormente mencionada,

antagdnica a la propuesta imaginada con su realizacion. Entonces, {Como se penso6?.

*7 Llanos, H.(2017, 19 de enero). jEs reprobable hacerse selfis divertidos en el Memorial del Holocausto de Berlin?.

EI Pais. Recuperado de http://verne.elpais.com/verne/2017/01/19/articulo/1484820099 216566.html.
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Esta obra se fecundé dentro de un concurso de arquitectura y llegd a hacer efectiva en el ano
2005 a manos del arquitecto Peter Eisenman y el ingeniero civil Buro Happold, quiénes en teoria
realizaron un complejo para invocar mediante la creacion de espacios truculentos, tortuosos, que
transmitieran sensaciones de caos y movimiento, al silencio y la reflexion para traer a colacion
el tragico suceso de xenofobia a los judios durante la segunda guerra mundial. Proyecto que
incluso antes de su realizacién no escapd a criticas y sefialamientos, denunciados en la noticia de
Llanos (2017), donde se le define cual acto de corrupcién econdmica y social para el pais, por

afiadidura valga decir, de artistica.

sumari -

FOTO 26. El_sumario [Instagram] (tomada en junio FOTO 27. Imagen incluida dentro del proyecto online
de 2012). Una pareja escalando en los bloques de Yolocaust realizado por Shahak Shapira (afio 2017).

concreto del Memorial del Holocausto durante un dia Recuperado de
soleado. Recuperado de http://static.euronews.com/articles/35/54/355445/670x303
https://www.instagram.com/p/_20niAgZ R/ _bonus-yolocaust-shapira-big-smile.jpg

Vemos en este caso el medio material y las posibilidades que encuentran las personas de
interactuar con aquel, dirigidas por una logica pensada por fuera de un motivo de

conmemoracion acorde con el propdsito tematico convocante.
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Sentando una reflexion filosofica frente a este acontecer, el artista israeli Shahak Shapira plantea
una propuesta (Consultable en http://yolocaust.de) (fotografia 27), que compara ilustraciones de
turistas con imagenes reales de campos de exterminio, invitando a un llamado de atencién a la
proximidad (;desfasada?), parametro asumido desde el hoy. Resalta asi, un panorama de
multiples actores que incluye a los que plantean una idea en obra artistica, los que la permiten,
quienes visitan el lugar y quienes estan en desacuerdo con un comportamiento que actualiza el
sitio, consideracion para poder entender mas cuidadosamente el campo sugerente del sistema de

racionalidad, donde el objeto sirve de mediacion para explicar la accion.

Esta cuestion de la identidad en el medio escultural, aqui apenas bosquejada, se profundizard en
el capitulo IV para Barrancabermeja al considerar el sitio donde se emplaza la escultura, su
forma arquitectonica, las dindmicas acontecidas alrededor, las materialidades circundantes y la
forma de percepcion de una figura, entre otros. Es decir, la red de elementos sobre los cuales se
organiza el espacio considerado; que va desde lo sensorial, el estimulo con la visibilizacion del
elemento protagonico, el estado de deterioro, acompanamiento de placas y bases en el registro
escultural, hasta la creacion de memorias individuales y recuerdos precisos de convocar en un
relato la imagen de la escultura (en su proyeccion). En este sentido, con base en las herramientas
provistas por la arqueologia del paisaje nos aproximaremos a la importancia que merece el
contexto para entender las relaciones sociales, y en ellas la pretendida identificacion social con la

escultura como elemento tangible, publico e inscrito en un paisaje urbano contemporaneo.

C. El caracter diacronico

El tiempo unilineal no es uno de los tantos rasgos tacitos en el discurso de la nacion, es mas bien
un enlace estructural subyacente dentro de la logica planteada por la burguesia francesa y de
manera mas amplia se inscribe en lo que autores como Almudena Hernando (2002) han
conceptualizado a titulo de «racionalidad occidental». Aprehension del mundo distinguida por el
énfasis puesto en la designacion y manipulaciéon de signos y simbolos, donde se da lugar a
operaciones condensadas en un pensamiento binario que ubica las sensaciones en estantes llenos

de cajones, lo practico en confrontacién con lo teodrico y la apariencia fuera de la esencia;
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llegdndose a resaltar, fortalecer y distinguir tal racionalidad por los juegos ejercidos a partir del
dominio de la abstraccion. El tiempo, acorde a esta perspectiva, es pensado cual imagen de
flecha dividida en tres grandes categorias consecutivas: un antes, un ahora y un después; el
pasado es indudable, el futuro esta por construir. Se destacan en el imaginario social ciertos
eventos y como sefiala White (1992),
Estos acontecimientos son reales no porque ocurriesen sino porque, primero, fueron
recordados y, segundo, porque son capaces de hallar un lugar en una secuencia
cronologica mentalmente ordenada [...] Es el hecho de que pueden registrarse de otro
modo en un orden de narrativa lo que les hace, al mismo tiempo, cuestionables en cuanto

su autenticidad y susceptible de ser considerados claves de la realidad. (p. 34)

Esta vision unilineal se inscribi6 dentro de la disciplina antropologica bajo la corriente del
evolucionismo (siglo XIX), encargada de ubicar la diferencia dentro de una regularidad
indudable de los procesos histéricos que comprenden a la humanidad entera, asi se entiende la
premisa de Tylor (1871) “La humanidad es homogénea aunque situada en diferentes grados de
civilizacién”. Vision permeada de claros sesgos darwinistas trasladados sin mayor reproche al
analisis de lo social; involucrando premisas progresistas, leyes de cambio que van de lo simple a
lo complejo y valiéndose del método comparativo. El concepto de civilizacion permitié a Europa
(occidente) igualarse como la punta de la flecha, la ultima fase hacia la que deben transitar los
demas grupos humanos atn en la etapa de salvajismo o barbarie, segun lo categoriza Lewis
Morgan en La sociedad primitiva (1877). Pensar el estadio de “civilizacién” ayudo a solventar el
programa de estado-nacion propuesto tras la revolucion francesa como modelo, y en el caso de
los lideres de la revolucion de independencia en Hispanoamérica, la guia que tendra la élite para

definirse e instituirse mediante proyectos como nacion, amparados en la Optica eurocéntrica.

El uso del caracter diacronico en el proyecto burgués resulta idoneo para conciliar dos aparentes
O . <y . . , . s . 28 .
anténimos: nacién inmemorial y estado burgués. El pasado histérico™ como una serie de

procesos aludidos a través de la remembranza (eco distante pero certero) para actualizar y fijar

¥ Componente (c) destacado por el DRAE en la definicién de nacionalismo.
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en el presente un discurso de afinidad nacional, muestra la estabilidad que da tener el pasado
“objetivo” siempre atras, contrastando con la creacion de un estado incipiente y la angustia del
lienzo en blanco pintado por el futuro. Dicho por Anderson (1993),“si los estados nacionales son
“nuevos” e “histdricos”, las naciones (...) presumen siempre de un pasado inmemorial” (p.29).
La conciliacion efectiva de lo reciente bajo la tradicion aspirando a la legitimacion del proyecto
de cambio politico en marcha, utiliza la idea de una linea evolutiva donde lo reciente es lo mas
avanzado y por ende lo mejor; vemos un tiempo pasado justificado en deseos, en la logica

hegemonica del presente y en un ajuste “reforzado” (Cavelier de Ferrero, 2001).

Serd preciso nombrar que previo a la conquista revolucionaria se requirieron determinadas
condiciones que abonaran el terreno para la confianza, desarrollo y posterior triunfo del
nacionalismo burgués. Lejos de ser una cuestion de azar generada de un instante a otro, la
revolucion francesa se presenta como el hecho protagonico producto del tiempo y las vivencias

desarrolladas en un espacio; tiempo y espacio como dimensiones compactas.

Anderson (1993) sefiala en la novela y el periddico los medios técnicos fundamentales de la
diacronia, “capitalismo impreso” como los denomina, surgidos en el siglo XVIII. El énfasis en el
medio escrito esta fundado en que inscribiéndose en la permanencia generada por la escritura
(fijeza del lenguaje), se invocan significantes aprehensibles por la mayoria de la poblacion,
permitiendo la creacion de referentes que hara posible la puesta en escena de valores (si se piensa
en el proyecto de nacion). Es situada en primera plana la nocion de simultaneidad, esto es, la
capacidad para poder pensar en un mismo periodo de tiempo eventos disimiles desarrollados en
diferentes lugares; un ejemplo, si bien nunca se ha estado en Japon, ni se conocen mucho de los
fendémenos que toman lugar en su particularidad, se hace posible imaginar la recepcion
informativa de eventos acontecidos en Japon en un tiempo andlogo al de la realidad del lector, el
cual puede estar en cualquier otra parte del mundo. Premisa, sefiala Anderson, antes descabellada
o por lo menos débil de retener. En este sentido, el periddico es una fuente donde se puede
encontrar una interrelacion de eventos ubicados de acuerdo a la coincidencia en el calendario, lo

cual trae consigo la expansion del horizonte descriptivo.
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Siendo medios escritos, se dimensiona el impulso acufiado por la tecnologia de la imprenta y las
traducciones para preparar, confiar y fortalecer el escenario de la nacion burguesa a través de la
divulgacion y masificacion de la informacion durante el siglo XVIII y posteriormente. Un mayor
niamero de personas pudieron acceder, revisar y contrastar ideas de diferentes contenidos
informativos al alcance de sus manos, en la inmediatez que el periddico que trae consigo o la
profundidad y meditacién que un libro puede contener. Lo cual conllevo al empoderamiento con
criterios y deseos para traspasar el control axiomatico ejercido por la clase aristocrata y clerical,
los cuales utilizaron una cronologia donde cosmologia e historia eran indistinguibles y todos los
procesos en la tierra obedecian a un orden divino y a una armonia innata al origen del mundo;
cuestiones que “arraigaban firmemente las vidas humanas a la naturaleza misma de las cosas,
dando cierto sentido a las fatalidades de la existencia de todos los dias (...), y ofreciendo, en
diversas formas la redencion de tales fatalidades” (Anderson, 1993, p.62). El cambio en la
percepcion del tiempo indica uno de los mecanismos disponibles para solventar a largo plazo un

nuevo discurso en el cual reposard el reconfigurado estado moderno.

1.4 . Contextualizacion de una idea inmigrante

Llegada de la idea de nacion a Hispanoamérica

La arena politica en el continente americano fue distinta de las dindmicas socio-histdricas
desarrolladas en el viejo continente. Empezando que es el periodo de conquista con el arribo de
las naves espafiolas en 1492, por el cual se impone repentinamente una forma de organizacion
politica con jerarquias, instituciones y lealtades que no habian conocido igual en las maneras de
entendimiento social gestadas en el mundo prehispanico. De alli que el cambio que propende la
revolucion francesa no encuentre en sentido estricto un grupo comparable de anhelos,
herramientas y problemas que tuvo la burguesia en Francia, pues el proyecto de

desenvolvimiento administrativo espafiol con su carécter colonialista apuntaba a otros devenires
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sociales. El paso siguiente a la conquista seria la imposicion del poder mediante el control,
castigo, represion y domesticacion de la “auténtica” lengua, religion, arte y sentido de derecho,
ejecutados mediante mecanismos sistematicos de violencia fisica y epistémica, los cuales
asegurasen la soberania del dominador. Este proceso imperialista provee una suerte de grandeza
material e ideoldgica, como si fuera una expresion natural a su ser el estar por encima de otros a
los que les corresponderd la desaparicion o estigmatizacion de no lograr la conversion. No

existian los mecanismos para pensar en la existencia de una nacion en su distincion francesa.

La independencia bolivariana es de los criollos

Se podria con cuidado comparar la lucha criolla por zafarse del yugo espafiol equivalente a lo
ocurrido en la revolucion francesa mediante las emancipaciones y enfrentamientos de las
colonias hispanoamericanas en el primer cuarto del siglo XIX. Si analizamos el proceso
independentista en América vemos estos procesos libertarios surgidos a titulo de oportunidad,
especialmente para los criollos™, de reclamar un papel protagonico en el ejercicio del poder que
de nacimiento se les habia negado, aprovechando las influencias de las ideas de la ilustracion y
los debilitamientos que la insurreccion francesa, especificamente el imperialismo napoleodnico,
habia causado en la Espafia europea con la caida del rey espafiol desde 1808 (Alvarez et al.,

2006).

Los motivos que nos conducen a esta hipdtesis, se encuentran en dos premisas que enuncia
Anderson (1993). Por un lado el concepto de clase media “burguesa” no tenia mucha cabida para
aquel entonces en los estamentos sociales de América y por otro lado, existia un temor

generalizado de que las clases “mas bajas” de la poblacion buscaran movilizarse, ya que ello

** En la piramide de clases sociales de la sociedad colonial, los criollos venian por debajo de los espaiioles pero por
encima de mestizos, indigenas, afros, mulatos y zambos. Dentro de esta categoria social se encontraban los hijos de
espafioles en su mayoria comerciantes y hacendados que, por fatidicamente haber nacido en América, habian
perdido privilegios al acceso de cargos politicos, cargos en la jerarquia eclesiastica y en la vida militar. (Garrido et
al., 2006). Ideas ideoldgicas apreciables en Rousseau y Herder que atribuian al clima y la ecologia un efecto sobre la
cultura y el caracter. Esta exclusion y a su vez deseo de reconocimiento por parte de su madre patria, hacia latente

un sentimiento revolucionario.
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afectaba de primera mano las condiciones materiales de usufructo imperialista. Lo que si se
puede tener por comun es la busqueda de un colectivo, para el caso de Hispanoamérica los
criollos, de cambiar sus condiciones dentro de la esfera politica. Respecto a la relacion tejida con
las otras clases sociales, se puede afirmar que persiste la mirada eurocéntrica, colonial y
dominadora ya que en realidad los criollos son, aunque ilegitimos, hijos de los espanoles y
comparten sus postulados ideoldgicos. Podria sefialarse con la raiz del Hispanoamericano el
marcador de distincion social con que élite letrada criolla se identifico en el siglo XIX , tal como
lo asegura Arias (2007), autor que cita las siguientes palabras proferidas por ex presidente
colombiano Rafael Nufiez
(Y quiénes fueron los iniciadores de la independencia? Fueron (todos lo sabemos) los
descendientes de los mismos conquistadores. La independencia fue, por tanto, el
desarrollo 16gico, providencial, aunque lento, de la conquista; como ésta fue derivacion,
mucho mas rapida, del descubrimiento. Suprimida la conquista, quedaria también, por

consiguiente, suprimido el 20 de Julio de 1810. (Nunez, 1881)

La posicion de Simén Bolivar se encuentra en esta linea, quién en un momento aseguro que una
rebelion negra era “mil veces peor que una invasion espafiola™’, perspectiva estratégicamente
modificada con el paso del tiempo; y afiadiriamos la clausula satirica sefialada en la novela
Rebelion en la granja de George Orwell (1903): “Todos los animales son iguales pero algunos
son mas iguales que otros”, cambiando sin mayor dificultad “animales” por “hombres”. Como
herencia hispanica queda la unidad moral del catolicismo, no es tanto una secularizacion sino la
modificacion de ciertas practicas eclesidsticas lo que se aspira adecuar

Mas ya todo es pasd, y nosotros debemos, si no veneracion,

Por lo menos aprecio, a la sangre que calienta nuestras venas,

A la religion que funda nuestras esperanzas

Y al idioma en que cantan nuestros poetas y nos juran amor nuestras mujeres

(Felipe Pérez, citado en Arias, 2007)

3 Citado en Anderson (1993, p.79).
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Como las vivencias eran diferentes y recientes en la medida en que fueron sefialadas por el ente
colonizador, el sentido de conciencia nacional no podria ser orientado de la misma manera que
sucedié en Europa. Este se imaginaria en la necesidad de soberania y empezaria con los hitos de
los martires militares y la ilusion divulgada de fraternidad entre los locales, convirtiendo
inicialmente su aparente “homogeneidad” en la marca diferencial ante el mundo, de alli entender
el proyecto idilico planteado por Simén Bolivar de la gran América sofiada en la carta de
Jamaica (1815):

Es una idea grandiosa pretender formar de todo el Mundo Nuevo una sola nacién con un

solo vinculo que ligue sus partes entre si y con el todo. Ya que tiene un origen, una

lengua, unas costumbres y una religion, deberia por consiguiente tener un solo gobierno

que confederase los diferentes Estados que hayan de formarse (...)

Para referirnos al espacio que cobija a la actual Colombia, el Memorial de Agravios (1809)
escrito por el neogranadino Camilo Torres, sera la primera causa inmediata de una serie de
luchas por la independencia. En este documento se defiende el derecho de los criollos a
gobernarse y participar en las decisiones de su propio destino a partir del reconocimiento de su
realidad como americanos (Garrido et al., 2006). Sera en estas margenes, ldgica la revolucion
politica del movimiento autonomista criollo desde 1810, que consolidara la primera
independencia de la Nueva Granada. La revolucion se concebia de este modo en contra de los
representantes coloniales en América (sus funcionarios peninsulares), mas no contra la Corona ni

del rey de Espafia.

A continuacioén se mencionan dos ejemplos que nos llegan en el dia de hoy donde la marca de los
lideres es recordada, ya sea en imdgenes de su apariencia fisica o en desarrollos de claustros de

orientacion de pensamiento al que se pretende dirigir a la colectividad:

* En el caso de Colombia, la fundacion del actual museo nacional en la década de 1820 fue
alcanzada a través de reformas estatales llevadas a cabo por el jefe de campana
libertadora y luego presidente Francisco de Paula Santander, quién encabez6 un programa
de gobierno abonado segun las premisas de la ilustracion. De alli los esfuerzos por

instaurar escuelas primarias y colegios, varios de estos con el modelo pedagdgico francés
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de escuela normal (del francés école normale), que sirvieran para presentar, ensefar e
impulsar el desarrollo de actividades cientificas y establecer los recursos tedricos de
andlisis e interpretacion. No sobra nombrar los tras bambalinas, velados intereses
eurocéntricos dirigidos a implantar “la civilizacion” y proveer datos y metodologias que
alumbraran el nuevo pacto politico de independizacion espanola. Hechos como el origen
del museo nacional de Colombia (1823) forma en consecuencia una coalicion de
dependencia practica y mutuo fortalecimiento entre estado y nacidn, dirigido en el

contexto del surgimiento de la Gran Colombia por la clase social criolla.

* En épocas Recientes, tras el quinquenio del afio 2000, Santander llega a ser imagen de
mercantilizacion, con su rostro fijado en el billete de dos mil pesos colombianos y el
anverso y reverso con el escudo de la Nueva Granada. Antes, de igual modo, también se

habia hecho presente en la moneda de intercambio, con el billete de diez pesos en el afio

de 1938.

(Hasta donde la imagen firme y poderosa del estado llega a ser necesaria para el sostenimiento
del mismo?; para el caso de América, ;Cuantos siglos mas podréa soportar la misma version del
idilio heroico a manos de unos cuantos proceres (o de las representaciones y motivos hechos por
ellos) que dieron el primer paso para la separacion de la corona espafiola?, ;Los cimientos del
estado se extenderan infinitamente a sus pilares?, ;Qué otras figuras llegan a hacerse presente en
las esculturas dependiendo del contexto particular de indagacion?, ;Como logran este
establecimiento?. Y a manera de reflexion interrogativa como sugiere Pardo (2001), ;Cual es el
pais que queremos representar y qué lugar van a ocupar dentro de este proceso los propios

representados?.
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CAPITULO 1T

El CODIGO Y EL MENSAJE: EDIFICACION DE INSTITUCIONALISMOS Y
CARACTERES OFICIALES

Se propone tener en mente el esquema general metddico de la comunicacion lingiiistica
propuesto por Roman Jackson (1963)*', fundamentado en seis entidades tedricas (figura 1).

Aplicable, validamente, para todos los tipos de comunicacion.

Contexto (o referente)

l

—> (Canal) ——>
Emisor > Mensaje >  Destinatario

Codigo

FIGURA 1. Factores de la comunicacion formulados por Roman Jakobson

Los factores de este diagrama no son directamente personas o cosas, se conciben a manera de
instancias teoricas claves en el proceso de la comunicacion. Teniendo presente estos factores, se
puede afirmar que la discusion conceptual que se ha desarrollado desde el inicio del escrito le ha
dado fuerza a interrogar el quién lo construye (el emisor), para qué se construye y como se
construye el proceso de construccion ideoldgica de nacién, senalando el rol preponderante del
actor estatal. A continuacion, se tomaran consideraciones respecto al codigo de racionalidad,
pensado como la interfaz regularizada que permite concebir y negociar los mensajes. Con

especial atencion se trataran los mensajes que articulados y vinculando a las esculturas, se reunen

! Mostrado en Klinkenberg (2006).
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como producto bajo un concepto en las ciencias sociales denominado memoria social;
compendio que apela a la comprension de un nosotros. Con precaucion, no se debe encapsular el
entendimiento de c6digo en la descripcion de unas cuantas caracteristicas, su profundidad es mas
compleja y propendiendo a la amplitud podriamos afirmar que a menudo estamos refiriéndonos a
codigos subsumidos (discurso pluricodico) dentro de lo que hasta entonces hemos llamado
codigo; sin embargo, se hace valiosa retener esa unidad analitica para destacar algunas

generalidades.

El factor del contexto para la transmision del mensaje; tanto general, que incluye la concepcion
del espacio publico, y particular, correspondiente a la locacidon especifica del bien material, se
tomard con atencion en el ultimo capitulo. El destinatario resulta ser piedra angular de todo el
proceso comunicativo, desde alli partimos y con el proceso de significacion volvemos a él. La
interaccion y retroalimentacion entre todos los factores de este esquema anuda el fondo de los
mensajes. Manejar este esquema estructuralista fue de ayuda metodoldgica en la busqueda por
direccionar la construccion del sentido (ver anexo 1), base misma del estudio de la comunicacion
y que con atencién de los signos toma la semidtica, acercandome a la relacion (en su uso

ideoldgico) de la materialidad escultdrica por parte de las personas.

2.1. Proyecciones

Los elementos que acompaian el discurso de la nacién se despliegan en relacion con las
caracteristicas estructurantes de un cddigo, a este ltimo podriamos sefialarlo el consolidado de
unos principios basicos presentes, no necesariamente explicitos, en una determinada relacion de
aproximacion, sensacion, interpretacion y deduccion de los fendmenos del mundo. Trabajos
como el de Alvaro Villegas (2011) en relacion al proyecto de la comisién corografica (1850-
1859), desmenuzan los modos de abstraccion puestos en escena a la hora interpretar, describir y
representar el espacio, sefialados de igual manera mediante la emision de juicios de valor.
Villegas analiza como la descripcion del paisaje implica un acto de construccion a partir de
estructuras inconscientes de pensamiento y afecto: experiencias vividas o anheladas, discursos

narrados, recordados o sofiados, estrategias conceptuales de diferenciacion, entre otros, que
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proyectandose mas alla de las intenciones conscientes individuales, se inscriben a la categoria de

paisaje.

Con el ejercicio realizado partiendo de una definicion de nacionalismo y proponiendo tres pilares
analiticos, se busca precisamente abordar esas cuestiones inconscientes por las que se ve
integrado una suma de personajes, historias, fechas, lugares ..., base de una ideologia de nacion.
Entendiendo por ideologia no solitarias oraciones verbales y textuales que llegan a ser
ampliamente reconocidas y reutilizadas, sino una limitada manera de imaginar y proponer la
realidad acorde a la estructuracion del mundo de las ideas (codigo de racionalidad); la ideologia
llega a trascender la materialidad fisica mediante vivencias colectivas cotidianas estimuladas por
la cultura de inmersion: con danzas, marchas, recitales, cantos o uniformes, ejerciéndose una
biopolitica (concepto acuiiado por Michael Foucault) en la medida que se transporta, revive y/o
reinterpreta el sentido de un discurso posicionado con caracteres oficiales, confundiéndose donde

empieza y termina lo tangible e intangible.

La ideologia nacionalista con base en este codigo, se permite construir relaciones especificas (a
través de las cosas) que componen las realidades puntuales que puede llegar a tener un territorio.
En realidad estos criterios (los del cddigo) son siempre utilizados de manera ideologica.
Es decir que un discurso episemidtico no cientifico viene a dar aqui cierta forma de
racionalidad a juicios cuyo verdadero fundamento no reside en el criterio. En todos los
casos se trata propiamente de seleccionar una variedad entre otras, por razones que no
tienen nada de semiotico, y de imponerla al conjunto de usuarios, se trata, en todos lo
casos de asegurar el poder simbolico de una fraccion del cuerpo social. (Klinkenberg,

20006, p. 266)

Por ejemplo, sirve de caso ilustrativo para Barrancabermeja, el hecho del nombramiento de un
parque con la mencion de una especie animal. Siendo el parque de /as iguanas un espacio donde
se desarrollan, en este y sus alrededores, actividades sociales del territorio. La presencia de aquel
reptil obedece a las caracteristicas geograficas de la region y su imagen ha llegado a resaltarse
como simbolo municipal; desde su habitual presencia en el espacio urbano del municipio, comun

de verlas en la refineria de Ecopetrol, el club Miramar, alrededor de la ciénaga Miramar, San

63



Silvestre y el muelle del rio Magdalena, la iguana se ha tomado como convencién cultural de
Barrancabermeja mediante su visualizacion en objetos suvenires (fotografia 28), articulos que
llevan el logo (una iguana) de la Empresa Colombiana de Petroleos (Ecopetrol), fotografias y
cuadros presentes en diversos espacios como el palacio municipal, edificaciones publicas y
negocios comerciales, y hasta en la perennidad que ofrece la estatuaria: con una escultura en el
malecon y otras tres ubicadas en el separador vial de la calle 52 que se intersecta con la carrera
24. Bajo esta descripcion, se aprecia una articulacion de los mensajes que se acopla a un modo
de gobierno local con un respaldo ideoldgico determinado dentro de un cddigo que se hace
supuesto, aceptable, sostenido y hegemoénico en el tiempo; como sugiere Lowenthal (1985)
(citado en Tilley et al., 2006): “la proyeccion de una imagen de permanencia en el paisaje sirve

para negar las realidades de cambio”.

FOTO 28. Suvenires en el malecon del rio Grande de la Magdalena, resalta la imagen de la iguana y del machin

petrolero. Tomada el 14 de mayo de 2017.

La construccion de memoria e invisibilizacion de la pluralidad: los objetos y la(s)

memoria(s)

La memoria expresada con la materialidad (objetivada) refiere al tiempo en que se presenta la
magnificencia de las obras del pasado, donde se privilegian acciones, seres vivos u objetos que

son recordados con posible mediacion de la escultura. Al ser la muerte interruptora de procesos
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que han resultado relevantes para un grupo en especifico, la inmortalidad (valiéndose de los
deseos que se buscan sefialar sobre la “conciencia” de la comunidad) se pretende superponer con
la materializacion de signos especificos que perpetuan una legitimacion de ordenamiento social,
lejos de mantener al objeto o personaje en un intimo recuerdo personal; como lo sefiala Tilley et
al. (2006) “Monuments are often fundamental to the persistence and direction of social memory

frames for the inscription and reproduction of social values™.

Se destaca una memoria narrativa que incluye “lo socialmente representativo”; la coyuntura de la
independencia, el elogio a los hacedores de la misma situados como héroes y martires (Simoén
Bolivar, Francisco de Paula Santander, los fundadores de municipios...) con sus “grandes
simbolos”: la espada, las leyes, la iglesia, el escudo.., algunos presentes en Barrancabermeja y
catalogados patrimonio, junto con y por otro lado, elementos que representan hitos en el
territorio tras su nombramiento como municipio. Lejos de desestimar la trayectoria publica de
Simoén Bolivar dentro del devenir del ejercicio de la ciudadania en el pais, por ejemplo, lo que se
pretende enunciar es que seria inocente y ciego olvidar que como ¢l también hubieron o existen
individuos, colectivos y hasta objetos responsables de las actuales condiciones historicas de
existencia de los barranquefios, los cuales no son igualmente materializados y/o magnificados
(emblematicos). Si lo que se quiere es hablar de una memoria social: ;En qué momento hay una

trascendencia hacia victorias sociales?.

Reconociendo la existencia de un direccionamiento politico hegemodnico, se debe tener en cuenta
que la poblaciéon civil (re)negocia y (re)interpreta estos puntos de encuentros mnemonicos,
significando los procesos de odas y conmemoraciones que glorifican la inmortalidad de los
inmolados y desaparecidos, sujetos y momentos (Patifio, 2007). Frente al amplio tema del
concepto vinculante de la memoria como objeto de estudio desde el marco académico, serad

necesario sefalar su plano de estudio.

2 Pese a que se maneja la idea de “monumento”, la frase muestra que cierta materialidad sobresale para fijar una

memoria social.
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2.2. Consideraciones entorno al tema de la memoria

Aproximaciones

Si se toma la composicion etimologica de la palabra monumento proveniente del latin
monumentum, se podria hipotetizar en clave de la nacion, la escultura monumentalizada como el
medio para el recuerdo o el soporte de la memoria. Supone, previo a cualquier profundizacion y
discusion sobre monumento, abordar la inmediata aproximacion al tema de la memoria y el

paraguas de nociones vinculantes.

La pertinencia de volver sobre este asunto radica en el papel que en diferentes momentos y
contextos de la cotidianeidad se invoca e involucra el término de memoria y a partir del cual se
desenvuelven ideas con una ldgica concreta, rastreable por ejemplo, en politicas publicas
culturales, y por otro lado, en la necesidad de indicar que las relaciones tedricas entre conceptos -
en mayor o menor medida- son logradas con aciertos e imprecisiones. La causa de esto ultimo, se
encuentra en la manipulacion y descontextualizacion de enfoques, énfasis y argumentos
conceptuales trabajados desde diferentes dmbitos disciplinares, que al extrapolarse y conjugarse
pueden llegar a ser mal entendidos y alcanzar un sentido estandarizado o “comun”. Con lo cual
se hace oportuno recalcar el marco de entendimiento y las premisas de la memoria en las ciencias
sociales, susceptibles de conceptualizacion en distintos niveles (desde lo personal a lo colectivo)

y segun los fines enfatizando un tiempo, elemento, una cultura y/o coyuntura.

La intencion de nombrar estas particularidades, a modo de introduccion, reside en sefialar un
terreno complejo que amerita la inspeccion del referente memoria y para el fin de esta
investigacion guarda correspondencia con las maneras en que se ve enunciado y puede llegar a
ser abordado en el medio escultorico un sentido de remembranza basado en las cualidades
formales presentes en tal materialidad y en los recursos ideologicos con los cuales se le generan

atributos sociales.
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Erll (2012) en un estudio introductorio (y ambicioso en profundidad) destaca a manera de
embudo tres conceptos claves cuando se habla de memoria: el recuerdo, el olvido y la memoria.
Asi como la identidad para su afirmacion se vale de lo que no pretende llegar a ser, recordar es
un proceso que lleva implicito su contraparte, olvidar. La cualidad de proceso dispone de una
conciliacion, “donde olvidar es la regla, el recordar la excepcion”. Entran en juego dispositivos
de repeticion que conducen formas de perpetuar un evento y fijarlo en dimension colectiva. Es el
caso de los “tradicionales” momentos presentes en ritos de celebracion o de paso basados en un
conjunto compartido de creencias, las sefales del codigo de transito que le indican al peaton y
conductor una conducta de relacionamiento en la via publica, la manera e intensidad en que los
medios de comunicacidn retrotraen una tragedia social del pasado al presente y convocan la
retencion de unos signos especificos hacia el espectador, la mediacion del tipo de imagenes
visuales presentes en el entorno urbano a través de pancartas, vallas publicitarias y grafitis, o el
papel de las ilustraciones virtuales en paginas web y dispositivos moéviles. Pero, en estos
devaneos constantes, hay al fin y al cabo un filtro concatenado con relacion a las experiencias y
demandas del individuo (en singular) que va decantando un resultado llamado recuerdo. La
metafora del espejo en este punto no aplica para pensar estas, como le llama Erll (Ibidem)
“pequenias islas en un mar del olvido”, debido a que con mayor fidelidad tales islas se

constituyen por la via de reconstrucciones subjetivas, selectivas y evocadas interesadamente.

Bajo estas interpretaciones, la memoria encapsula la totalidad selectiva de estos procesos y se
configura como habilidad maleable o estructura cambiante. Este constructo se afinca, y en un
proceso de bumeran en el se ven fijado, preceptos como la herencia tangible e intangible dejada
por nuestros antepasados, el patrimonio (Patifio, 2007; Peligrini, 2007). En términos generales, la
extension insinuada con la posibilidad de los legados de nuestros antepasados compartidos por
una comunidad del presente seria tan amplia como se tome, mas al vincular unos usos y
funciones concretas desde el presente se va encarrilando un horizonte manipulado de la memoria
que se institucionaliza mediante el discurso oficial, caben la preguntas: ;Qué convoca el
patrimonio?, ;Qué clase de conexiones mnemonicas establece el patrimonio? y ;A quiénes sirve

tal concepcion patrimonial oficializada?.
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Ahora bien, al adjuntarle a memoria el adjetivo de colectivo, puesto en marcha al hablar de
memoria social, combinamos segun Bloch (1998), recursos provenientes desde el plano de la
psicologia individual (memoria, recuerdo y olvido) al plano plural, incrementado el campo de
malinterpretaciones a razon de la ampliacion del mundo metaférico que trae la idea en hibrido de
“memoria colectiva”. Lo indican, sefala Erll (2012), algunos de sus criticos mas acérrimos:
“hablar de memoria colectiva en el plano social es una mala metafora, porque evalua con el

mismo criterio fenomenos que son heterogéneos” (p.136).

Tiene mucho sentido para un legitimador ideologico que incluye con el rétulo de nacién la
totalidad de caminos que hacen coherente y magnifican el producto estatal, el sugerido uso
constante de la retorica de este tropo binomial: memoria + colectiva, es decir, el empleo de
palabras en un sentido distinto del que propiamente le corresponde pero que se le atribuye con su

contraparte -en este caso memoria- alguna conexion, correspondencia o semejanza conveniente.

La memoria colectiva y el campo de sentidos figurados: el caso de la escultura del

cacique Pipaton y Yarima

De manera detallada Erll (2012) acufia para la memoria colectiva el manejo de sentidos figurados
tendientes a ser fuerzas integradoras en la nacion, forjadoras se podria pensar en la “invencion
de su tradicion”. Si el lector fue cuidadoso, ha podido leer en las herramientas de la nacién un
panorama lleno de mecanismos connotativos y denotativos que pueden estar presentes en la
escultura; ésta como un medio inundado de figuras retoricas (ver anexo 2 para un mejor
entendimiento de las figuras utilizadas a continuacion y sefialadas en cursiva), que va desde la
metonimia en Francisco de Paula Santander como se describid en el capitulo I, el énfasis con la
figura de Simon Bolivar mediante su epiteto de “El libertador” y la personificacion alcanzable
por el manejo de la imagen tridimensional; ponderando caracteristicas que al ser recurrentes
remiten a una tendencia de pensar el personaje con ayuda del estilo artistico. En mencion de esto
ultimo resulta indicativa la escultura del cacique indigena Pipaton y la “princesa Yarima”
(Fotografia 28 y 29), el cual hace representacion al gran lider de la etnia Yareguies
(popularmente conocida como Yariguies) presente en la region previo a la conquista hispanica en

la region.
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FOTO 29. Detalle de la escultura del cacique Pipatdn y en el centro el escultor Héctor Lombana / talleres
de Bogota, D.C.. Fotografia tomada de Lombana, P.[Héctor Lombana Pifieres] (consultado el 24 de abril
de2017).Recuperado de
https://m.facebook.com/MaestroHectorLombana/photos/a.368752757488.199802.85819592488/10151114145857489
/?type=3&source=54

Pipaton es representado cual héroe vigoroso, corpulento, magno, con barbaros aires de guerrero,
sangre bravia, quién con plena contundencia sostiene flecha en mano en una muestra de
desesperacion que le lleva a poner sus fuerzas al limite, sin miedo a darlo todo por los suyos.
Ideas abstractas, analogias que convocan metdforas relacionadas formalmente por la tipologia
del estilo artistico manejado en el modelado del material, que haciendo hincapi¢ en sus
fisonomias corporales: la anatomia de los musculos del tronco, la tensidon presente en sus brazos,
bruscas facciones faciales y la intencion de transmitir un aspecto psicologico trabajado con la
mirada del personaje (Gombrich, 2008), encuadra a manera de retrato dentro de la tradicion
griega del periodo helenistico, recordando a la escultura de Laocoonte y sus hijos (siglos III-II
a.C.) (foto 30). La cual se mantiene como referencia transgresora al canon clésico griego antes

del siglo I1I a.C., basado en los pilares de la armonia y el refinamiento.
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FOTO 30. Detalle de la escultura al momento de su FOTO 31. Hagesandro, Atenodoro y Polidoro de
montaje. Fotografia tomada de Lombana, P.[Héctor Rodas. (h.175 - 150 a.C.). Laocoonte y sus hijos
Lombana Pifieres] (consultado el 24 de abril de 2017). [Escultura]. Vaticano: museo Pio Clementino.
Monumento a Pipatén y Yarima, Afio 1998. Recuperado

de https:
//m.facebook.com/MaestroHectorLombana/photos/a.368752757

488.199802.85819592488/368758612488/?type=3 &source=54.

El cambio con Laooconte es logrado al conseguir esfuerzos de gran impetu dramatico mediante
la recreacion de movimientos salvajes insinuando sentimientos dinamicos y efusivos. La obra
toma como tema alegorico la escena mitologica descrita por Virgilio en su obra Eneida (I a.C.),
parafraseada por Gombrich (2008) :
El sacerdote troyano Laocoonte exhortd a sus compatriotas a que rechazaran el
gigantesco caballo en el que se ocultaban los soldados griegos. Los dioses al ver
frustrados sus planes de destruir Troya, enviaron dos gigantescas serpientes de mar para
que se apoderaran del sacerdote y de sus dos infortunados hijos y los estrujaran entre sus

anillos”. (p.69)

En ambas esculturas, aunque lejanas en el tiempo, son marcados los sentimientos de dolor y
agonia. La comparacion con la escultura de Barrancabermeja se permite por ocasion de la

inferida expresion romantica tomada por su escultor Héctor Lombana, utilizada de manera no
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arbitraria al encuadrar en el retorno a las producciones de los griegos como sentir de época
sistematizada desde el periodo del renacimiento -de alli su raiz re: volver a-, y que sirvié de
“fuente de inspiracion” tipologica para los valores que la burguesia pretendia ideolégicamente
posicionar; en el caso de Barrancabermeja, al representar una etnia lejana se puede deducir el

desliz patriotico.

FOTO 32. Fotografia de cacique Pipaton y Yarima tomado de la pagina web de la emisora Barrancabermeja virtual.
(consultado el 18 de mayo de 2017). Recuperado de
https://www.facebook.com/Barrancabermejavirtual/photos/a.10150359956963359.354440.276018378358/10153634
946873359/?type=3&theater

La escultura del cacique Pipaton adquiere las caracteristicas de operador dramatico en el relato
nacional donde también se podria pensar que la “suerte” y su desobediencia hacia los “dioses” no
estuvo de su lado en el momento colonizador, no en vano, los antiguos empleaban el desnudo
como metafora poética para que los hombres célebres se asemejasen a los personajes divinos.
Ahora bien, no hay metafora sin metamorfosis, y para remarcar la gloria del modelo se recurre en

este modelado a la exageracion pléstica.

Se podria conjeturar que de este periodo queda como marca, tan marcados como los musculos su
cuerpo, el valor de ;Una escena del horror de una victima? ¢ mas idilica y efectiva: ;La valentia
legada, aunque lejana reconocible y posicionable como marca que trasciende hasta el presente en

el caracter y ser de la comunidad barranquefia?. Por lo menos se puede asegurar, con base en la
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expresion artistica de los representantes Yareguies: de Pipaton y de su sombra (encarnada por el
cuerpo en reposo de la indefensa, cansada, doliente aunque fiel compaifiera Yarima), un campo

que da pie para condensar los intensos sentimientos internos.

Caracteristicas que logran su enunciacién e imaginacion colectiva desde una experiencia que
trasciende el campo visual (el significado no es inherente a él) gracias a que se vinculan relatos
sociales, llamense cuentos infantiles, documentales, peliculas como “Pocahontas” que muestra el
espiritu libre y decidido de un indigena, concepciones populares del americano antes del
colonizador, las ensefianzas y oratorias escolares locales dadas al momento de tocar el capitulo
correspondiente a la historia de Barrancabermeja, las concepciones transmitidas en el himno
municipal, en melodias de canciones, en pregones poécticos, en alabanzas de los actos
municipales que engalanan la conmemoracion de “la colombianidad” en las instituciones de este
municipio, ademds con una pléstica que se ubica en periodo histdrico que connota la direccion en
el trazo escultorico e intenta enfatizar la reunion de ciertas ideas, remitiendo a una ideologia que
se forjard con un didlogo intercontextual dentro del coédigo, para la estructuracion de estos

simbolos.

¢ Como se entablan las manipulaciones de la memoria?

Con la figura de los Yareguies se podria sefalar la versatilidad de mediacién. Por un lado, la
posibilidad de que exista un gobierno municipal esta anclado al estado colombiano, cuyas raices
a su vez estan fijadas a los procesos independentistas criollos, tiempos republicanos (1810-1899)
por donde andlogamente describe Velasquez (2012), se da el sistemdtico etnocidio definitivo
contra los yareguies mediante la expedicion de leyes ‘“civilizadoras”, aperturas de redes de
camino y cruzadas extranjeras por la busqueda del oro negro o petrdleo, en el que el mayor
problema era sacar a los indigenas de sus territorios. Pese a ello como una distorsion pixelada, el
gobierno municipal decide con motivo de la conmemoracién de un nuevo aniversario municipal
en la entrada del afio 2000 instalar un nuevo “cacique Pipatoén y princesa Yarima” (de cuyas

caracteristicas se ha venido hablando), el cual regenera la antigua figura (fotografia 32), hoy
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apreciable en la calle 52 con carrera 12 esquina. Basta por intuir, a razén de las diferencias

plasticas, el contraste de mensajes pretendidos proyectar.

FOTO 33. Primera estatua de Pipaton y Yarima. Tomada el 26 de diciembre de 2016

La imagen construida es en sintesis la de una memoria social que salvaguarda la idea de
. , T : . .
nuestros origenes territoriales”, que de un modo menos figurativo coexiste con la necesidad de
conciliar un nuevo estado presumiendo un pasado inmemorial que “siempre nos ha pertenecido”
y en el cual nos podemos incluir; pero al fin y al cabo, una imagen bastante distante al dibujar
una vision mas fantdstica que real, un abstracto de identidad, una herencia de valor como se
clama en las estrofas del himno municipal, donde repetimos lo que oimos sin escuchar la

literalidad de su mensaje.

Estrofa II
Pipaton fue el cacique guerrero
que en la lucha el valor esculpio;
y rompio0 las cadenas y el yugo
del oscuro invasor espafiol
Oh, Barrancabermeja, la egregia....
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(Que es el himno barranquefio? sino un arreglo musical institucionalizado (Decreto No. 189 del
15 de Diciembre de 1995) y legal dentro del consenso de jurados notables escogidos por el
concejo (afio de 1993). Se difunden de este modo figuras iconizables mediante el nombramiento
de establecimientos comerciales (hotel Pipaton, aeropuerto Yariguies, restaurante fogon
Yariguies, iluminacion Yariguies S.A.), instituciones educativas (colegio Yariguies), emisoras
radiales (Yariguies Stereo), asociaciones artisticas y deportivas (club Yariguies) y sitios web
(Yariguies.com portal de noticias y variedades). Queda finalmente el posicionamiento de un
referente manipulado y situado como lo mds antiguo, las raices del puerto petrolero de

Barrancabermeja, ;Pero qué tan real es esta anacronia? .

Historiadores como Velasquez (2012) dudan con apoyo de carencias documentales de lo mas
basico, la existencia real de un par hombre y mujer que estando en el &pice jerarquico de la
sociedad indigena al momento del contacto espanol fueron liquidados cuasi instantdneamente; y
segundo, que en efecto fueran integrantes de lo que se conoce como “los Yariguies”, senalando
la necesidad hacia una investigacion histérica que trate el tema de quiénes componen este grupo
conocida como los Yariguies, ademas que de acuerdo a los estudios historicos para el municipio,
se reconoce que no fueron el Unico grupo indigena que habitd la region hoy conocida como
Magdalena medio. Ambos postulados, consecuentes tergiversaciones producto de los escritos de
cronicas de la conquista y colonia. Podria sefialarse un fendémeno semejante con la vinculacion
del paradigma social del petrdleo al dia de hoy, pues la industria petrolera, segun Pico (2016),
esta colocando tan solo el 13% de la oferta laboral municipal, en contraste continua la exaltacion
y vinculacién del municipio con tal actividad, que en la segunda mitad del siglo XX logro

posicionarse como sello auténtico de Barrancabermeja.

Si continuamos con las demads esculturas podrian ser varios los parrafos que se escriban con base
en estas descripciones de realidades imaginadas. En linea de figuras artisticas, Gutiérrez (2004)
conjetura para la idea de “procer” mediante las efigies independentistas, la tendencia estilistica
iberoamericana de contornar superhombres por medio de recursos plasticos que exponen
alegorias valiéndose del acento en las miradas pérdidas, los gestos desafiantes, las posturas
grandilocuentes, la fingida meditacion y en algunos momentos los tonos violentos en el material,

para irradiar fuerza y certeza, entre otras tantas sinonimias (propias de los lideres) que van
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dejando reconocer un patron, “Con los ojos vacios, la boca inexpresiva y el mentén cuadrado,
estos simbolos estan alli para inspirar temor (...), se trata de una tenacidad inaccesible: el
mensaje ha quedado trasmitido” (Le Normand-Romain, Pingeot, Hohl, Rose y Daval, 1996,

P.76).

Una propuesta guia

Sobresalen de todas estas figuras retoricas dos en particular, que a la vez parecen abarcar a las
demas, y las cuales se han agrupado en dos grandes grupos para volver sobre el asunto de la

memoria, retomando la propuesta de Olick (1999):

A. Collective memorie: memoria colectiva en cuanto metdfora / memoria como fenémeno
cultural
B. Collected memory: memoria colectiva en tanto metonimia / cultura como fendémeno

memoria.

Ambas son propuestas que parten de un segmentacion de opuestos: individuo y cultura / del
plano psiquico y el plano social. La collected memory toma su eje de andlisis en las influencias
de la memoria individual dadas por los esquemas culturales. A manera de paréntesis, emerge la
duda antropologica del como se apropia lo externo en lo interno: ;De qué manera diversos
elementos del entorno socio-cultural entran en relacion con la psicologia individual y llegan a ser
efectivos y contundentes en su proceso de validacion personal?. La segunda corriente collective
memory explora como los simbolos, medios, instituciones sociales y practicas culturales se
encauzan con la memoria, lejos de ser una natural inmanencia “Los archivos, las estatuas o la
literatura no son ninguna memoria, sino medios al servicio de la memoria colectiva que codifican
y pueden motivar el recuerdo o el olvido” (Erll, 2012); de alli la posibilidad de pensar la
etimologia de monumento en el plano escultorico como soporte de la memoria, con todo y sus
repercusiones en lo conmemorativo. En este sentido se pondrda un mayor énfasis con esta

segunda linea, sin embargo, no falta avanzar mucho para intuir los peligros de una ontologia de
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la memoria tan radicalmente separada y las trampas de divergencias profundas, ;Cémo evitar

subsumirse en constante engafios?.

La memoria condensada en un principio dualista y de oposicién pensada con esta clasificacion,
remite de momento a pensar en la teoria de la sustancia hilemoérfica propuesta por Aristoteles.
Mas alla de la indagacion de una ontologia metafisica, este pensador griego para pensar el
elemento constitutivo de un objeto (la sustancia natural) establece un esquema semantico dual
con términos en oposicion a través de la constitucion de materia (hyle) y forma (morphe); en este
punto podemos encontrar semejanzas metddicas con el tipo de propuesta de memoria indicada
por Olick (1999). Continuando, Aristoteles entiende la materia como aquello “a partir de lo cual”
se engendra una cosa, convendria a ser lo particular, y la forma es pensada como la
estructuracion, la “organizacion activa finalista” de elementos dispersos que toman precisamente
a la materia (Calvo, 1968). Pese a los niveles de dicotomia entre ambos, llamémoslo
precavidamente términos, resulta sugerente la interpretacion de la obra aristotélica hecha por
Calvo (Ibidem), quién resalta a pesar del dualismo la correlacion de referencias asumida por
Aristoteles, es decir, “no se puede hablar de materia o forma sin mas sino de materia por
referencia a una forma o forma por referencia a una materia determinada” (p.22). No hay
hilemorfismo puro ni materia primera ni forma sustancial, pues lo que constituyen es un
compuesto indisoluble por demas dependiente de una contextualizacion particular. Una muestra

mas de que uno mas uno no da siempre 2.

Sirva esta aclaracion, y a la vez ilustracion metddica, para sefialar las dificultades de sentenciar
una memoria que tome la cultura por fuera del individuo o viceversa, haciendo un ejercicio que
separe tajantemente cuerpo, mente, memoria y representacion cultural, pues lo problematico del
dualismo es que las interacciones se convierten en una aureola de misterio que queda por
explicar, tal fue lo sucedido al intentar pensar la premisa puesta en collected memory, con la
preocupacion por mirar donde “encaja”, como si existiera un sistema de llave y herradura, un
punto unico de lo particular en lo general. Sabiendo manejar una escision metodologica, se da
cabida a la opcion de didlogos con posibilidad de entrecruzamiento, por eso se menciond con

anterioridad la imagen de bumerdn para pensar patrimonio y memoria, ya que la relacion
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correspondida con el recuerdo de los colectivos no se establece, antes de la experiencia, en

sentido univoco.

Finalmente lo dicho en esta interpretacion de la memoria se vincula como marcado modelo
semidtico-cultural y se da paso a los contenidos del siguiente capitulo, reconociendo la premisa
afirmada por Erll (2012):
[...] centrarse de manera unilateral en una memoria social o memoria medial o una
memoria de los sistemas colectivos de sentido y de las mentalidades trae consigo el

riesgo de no dar cuenta de la complejidad de los procesos semidticos culturales. (p.141)
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CAPITULO III

RETOMAR EL ESQUEMA ESTRUCTURALISTA DE LA SEMIOTICA PARA EL
ANALISIS DE LA MEMORIA

Los limites de mi lenguaje,
Son los limites de mi mundo

Ludwig Wittgenstein

Al integrarse la comprension de la memoria como un proceso de comunicacion, se amplian las
implicaciones e incidencias en el estudio sobre la escultura, alejandose de reducirla a una forma
material por la cual solo se “ve a una figura” o enlistando su particularidad plastica a cualidades
artisticas clasificadas en tradiciones de la historiografia del arte; en consecuencia, el estudio se
aleja parcialmente de hacer un trabajo exclusivo de las formas de la materia, una resefia
biografica del representado o relatar anécdotas de su creador, acudiendo a la interrelacion de
estos aspectos en la medida en que su injerencia da cuenta de un direccionamiento en el construir
“memoria colectiva”. En este camino, la semidtica ayuda a identificar componentes conceptuales
destacables en el proceso de comunicar, y del cual hace parte la escultura, permitiéndonos
desplazar en un conjunto de redes para entender como nace desde el lenguaje un sentido cultural
en un nosotros y como damos significacion a las cosas; desestimando un nocién esquematica
(predecible) susceptible de criticas por la neta enunciacion de tautologias o la asimilacion del
lenguaje como una maquina de leyes que interactian mecanicamente. La deriva del analisis
semidtico apunta a entender primordialmente el concepto de signo, el signo plastico y el contexto
que lo moviliza (los rasgos principales se relacionaron en un mapa conceptual, anexo 3),
acercandonos a un maridaje:
La antropologia diferencia la cultura social, la cultura material y la cultura mental. La
semiodtica relaciona estos tres campos de manera sistematica. Define la cultura social
como un conjunto estructurado de usuarios semioticos (individuos, instituciones,
sociedad), la cultura material como un conjunto de textos y la cultura mental como un

conjunto de cédigos. (Posner y Schmauks, 2004, citados en Erll, 2012, p.139)
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3.1. Aportes desde el bosquejo de la ciencia de los signos

(Semiologia o semiotica?. Klinkenberg (2006) expone la razén de este interrogante a causa de la
reciente institucionalizacion de la semidtica (1960), la amplitud de los temas que aborda y la
orientacion teorica divida en quiénes ponen el acento en uno de este par de términos para hacer
referencia a la disciplina que deja en evidencia relaciones existentes entre diferentes lenguajes
(general), y el analisis de uno de esos tanto lenguajes (particular). Mas alla del nivel de estudio,
la semiotica, segiin Klinkenberg (Ibidem), se puede definir como la ciencia que reconociendo el
amplio sistema que anudan el lenguaje, pretende adentrarse en la construccion de significacion a

partir de su unidad: el signo.

El signo, es tomado como abstraccion presente en todas partes y en el cual se inscriben las
realidades del mundo y la sociedad, es un aspecto orientado en un sentido cognitivo y logico,
senalado como “un sustituto que torna facil el manejo simbolico de la cosa” (Ibidem, p.44);
aunque los signos son mds que cémodos sustitutos de realidades, también establecen la
existencia misma de las realidades. Se refuerza de este modo la idea de la existencia de las cosas

con base en su nombramiento (la cultura codifica).

Por ejemplo, cuando alguien nos relata su visita a un museo de Paris y en este la imposibilidad
de haber visto El nifio de la espina, aunque ni siquiera aquel tuvo una experiencia directa con
este -;objeto?-, ni nosotros como interlocutores estuvimos presente en el instante del hecho o
sepamos a que en concreto hace alusion El nifio de la espina, la funcién emotiva que acompafia
el mensaje es comprendida por medio de un sistema de relaciones con otras abstracciones: viaje,
visitas, turismo en Paris, museos, Louvre, una ubicacion del bien, obras de arte, bienes materiales
“significativos”, conservacion restringida, lugar de paso, aglomeracion, visita “cultural”, horario
de llegar y salir, limitacion del tiempo, inconvenientes técnicos (...); convocando en general a
imagenes visuales y abstractas bajo una circunstancia determinada, imaginadas y aprehensibles
dentro de un cédigo manejado por los interlocutores. Alcanzado el umbral de éxito comunicativo
con la efectiva interaccion de las vinculaciones anteriormente sefialadas, se podra interpretar que

aquel relato hace referencia a un suceso desafortunado, y que El nifio de la espina queda
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convertido en significante de una unidad semidtica. Es decir, no estamos hablando de un signo
en forma aislada o con cualidad de fantasia, sino que su existencia es dada en cuanto su relacion
con otros
Los signos son los resultados provisionales de reglas de codificacion que establecen
correlaciones transitorias en las que cada uno de los elementos estd, por decirlo asi,
autorizado a asociarse con otro elemento y a formar un signo s6lo en determinadas

circunstancias provistas por el cédigo (Eco, 2000, p.124).

Presumir la unidad del signo puede quedarse corto, y con frecuencia el signo se disuelve en
relaciones que se reestructuran continuamente, por eso las significaciones no estan construidas
de manera universal y por igual para todas las sociedad humanas, reconocerlo es un paso para no
caer en un didlogo de sordos. El mensaje queda entonces provisto como la organizacion
compleja de muchos signos y se podria utilizar consecuentemente la misma logica del signo para
deconstruir la nocion de mensaje, que en realidad resulta un entramado de varios mensajes

particulares.
Para el caso de la escultura podemos seguir y guiarnos con el modelo tetradico del signo
propuesto por Klinkenberg (2006) contenido por el estimulo, el significante, el significado y el

referente.

Significante Significado

Stimulus Referente

FIGURA 2. El modelo tetradico del signo

El estimulo como aquella reaccion sensorial primaria es la base de acercamiento al proceso de la
comunicacion y a las informaciones que circulan a la largo de un canal, para el caso de las

esculturas el aspecto visual toma una relevancia de primer orden. A ese estimulo fisico se asocia
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un intermediario (el significante) descrito por Roman Jakobson como la imagen acustica, a la
que luego le corresponde en vinculacion determinado modelo tedrico: el significado. Frente al
significado, Klinkenberg destaca que su entendimiento ha sido punto de discusion, entendido
diferencialmente por varias escuelas; ya sea como concepto, imagen psicoldgica “ideal” o una
“aptitud cultural para responder” frente al significante, entre otras; de cualquier manera,
resultado de este proceso surge el entramado del proceso de significacion asumido (el referente).
Si bien la realidad y las experiencias del mundo son diferentes a los sentidos otorgados y que
componen lo denominado con el referente, la semidtica se sitla como puente y permite
relacionarlas, de alli su pertinencia; extendiendo la aproximacion mas alld de las definiciones que

se pueden encontrar en una version enciclopédica.

Consciente de que la produccion de sentido no se genera de un instante a otro, la precision con la
idea de ruido remarcada por Umberto Eco (2000) entiende la necesidad de repeticion cultural
signica en los mensajes. Sefiala asi, que la informacién desde su circulacion fisica a lo largo de
un canal entra en riesgo de perderse, o bien se pueden desencadenar factores de
disfuncionamiento que sobrevienen durante la transmision por malos funcionamientos del
aparato emisor, ausencia de caracteristicas precisas en los mensajes o a causa de malentendidos
por parte del aparato receptor. Se podria deducir que a los patrones culturales se llega por la
necesidad de entablar en la comunicacion redundancias, evadiendo o disminuyendo el ruido con

unidades constitutivas diferenciables en los mensajes.

En el caso de las esculturas, al partir de la vista el proceso de memoria colectiva, el tipo de
colores (para Barrancabermeja resalta el amarillo y negro), las formas, materiales y los métodos
técnicos predilectos en la elaboracion de la escultura se van a repetir constantemente para
precisamente articularse signicamente dentro del codigo de entendimiento. Aunque la repeticion
no solo estd supeditada al canal material, el contexto social privilegia o descarta de igual manera
ciertos contenidos en la comunicacién de acuerdo a las representaciones e intereses entablados
entre el emisor y el receptor (anexo 3). Se puede inferir que la presencia de ciertas figuras y
temas en las esculturas que convocan a ciertas ideas y eventos, beben de una redundancia
proporcional a los factores de ruido dentro del contexto social y/o necesidad de mantener

solidamente la presencia de ciertos signos. En Barrancabermeja, por ejemplo, se establece una
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vinculacién material inmediata con el cristo petrolero, vision que aparece recurrente en los
didlogos con personas que estaban de paso o visita en el municipio, las cuales dejaban manifiesta
la importancia de fortalecer la imagen de esta figura por su asociacion tdcita con lo que es y

representa Barrancabermeja (;la refineria?; el petroleo?;un cristo?).

A continuacion nos acercaremos a las variables a tener en cuenta en el medio escultural tomando
el estudio el conjunto de la muestra escultdrica para Barrancabermeja, y como ello permite,

facilita, sirve o se dirige por y hacia determinados fines en sociedad.

3.2. Signos de estudio en el medio escultorico

iOh Monumento vengador! jTrofeo indeleble!
Bronce que, girando sobre tu base inmovil,
Pareces llevar al cielo tu gloria y tu nada;

Y que, de todo lo hecho por una mano colosal,
Es lo tnico que ha quedado en pie; -ruina triunfal
Del edificio del gigante

Victor Hugo
En Nuestra Seriora de Paris
1827

Los procesos creativos de la muestra de esculturas seleccionadas, se unen a la nacidon
inicialmente por su inscripcidon en un espacio publico y nombrada esta condicion, por la eleccion
de materiales privilegiados cuyas propiedades son idoneas para transgredir las leyes de la fisica
(perdurabilidad de su soporte al ubicarse a la intemperie), y a su vez, las leyes de la biologia
(perpetuando la inmortalidad de lo representado). Pese a que las posibilidades esculturales son
multiples en relacién con la abundancia de materiales accionables, autores como Matia et al.
(2009) indican que previo a la modernidad escultdrica acaecida hasta la entrada del siglo XX en
cabeza de, para algunos Auguste Rodin para otros Umberto Boccioni, la escultura “occidental”
desde los griegos habia sufrido pocos cambios y principalmente perpetuado el ideal platonico del

antropomorfismo, es decir, una belleza buscada en la imitacion del natural. Esto no es mas que la

82



definiciéon de estatua, la cual, el mismo autor prontamente sitla causa desencadenante de la
vision de la escultura como objeto para ver el mundo fisico, subyugando la imaginacién a tal
condicion. A diferencia de otros medios como el grafiti, la pintura o el mural, su apariencia mas

corporea y con la tradicion estatuaria le otorgan esa predileccion.

En consecuencia, en el manifiesto técnico de escultura futurista de Boccioni (1912) toma fuerza
la idea de alejarse de los materiales tradicionales (desacralizandolos), los cuales resultan
obsoletos para el tiempo, las vivencias y los deseos de los hombres del presente: “;Cuando
comprenderan los escultores que esforzarse por construir y por crear con elementos egipcios,
griegos o heredados de Miguel Angel es tan absurdo como pretender extraer agua de un pozo
vacio por medio de un cubo sin fondo?” (Boccioni, 1912, citado por Le Normaind-Romain et al.,
1996, p.137), elogiando la plastica polimatérica mediante el uso del acero, vidrio, aluminio y
hierro, tomando influencias de la arquitectura e incursionando en nuevos espacios fisicos; no
solo como forma, sino antesala y base para encauzar nuevos fondos tendientes hacia la

renovacion de la sociedad.

Igualmente, peliculas como “The Fountainhead**(1949), mostrando el fenémeno moderno
arquitectonico, sefalan lo dificil de emprender una cruzada de la novedad en contra del
clasicismo gremial, ya que lo clasico a través de formalidades materiales y ligado a determinados
fines, sustenta ejercicios de poder (efectivos y simbdlicos) que prolongan un estatus de
relacionamiento social con garantias desiguales, lo cual queda sentenciado en uno de los
didlogos: “;Qué crees que es el poder?, ;latigos? ;jarmas? ;dinero?. No puedes convertir
hombres en esclavos si no vences sus espiritus. Matas su capacidad para pensar y actuar por si
mismos”. Durante afios el medio escultorico estuvo dirigido por un propdsito (Gombrich, 2008)
y las esculturas no se concibieron (en su mision) para ser “gozadas y degustadas artisticamente”;
entendido por deleite artistico’® la quimera poética que el artista en su individualidad pretende
comunicar con su obra; vision por demas reciente, emergente en el movimiento de las

vanguardias artisticas a principios del siglo XX donde se interroga el quehacer y los usos

33 . , . , . ~ .
Conocida en paises de Hispanoamérica como Uno contra todos; en Espaiia como El manantial.
34 . . . . ; .
De hecho, deleite, entendido en los sentidos de placer y disfrute, se encuentra como uno de los propoésitos que el

ICOM, en el siglo XX, ha sefialado como mision social del museo.
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sociales de actividades artisticas como la escultura, pintura o arquitectura. El mismo readymade,
un orinal firmado (Fuente, 1917) expuesto por Marcel Duchamp en el salon de artistas
independientes, se propuso interrogar la tarea del arte. “Arte” resulta entonces una categoria
susceptible de historizacion, tomando la cultura material como objeto de indagacion, aceptando
la escultura, en este orden, viviendo de la vida misma que la sociedad que la produce, de alli la
frase de Victor Hugo con la que se inicia este acépite: “el jtrofeo indeleble!, del edificio del
gigante”. Con el advenimiento del siglo XX, el artista empieza a tomar consciencia y posicion de

su condicion y oficio.

Si nos remontamos al modelo inicial de lo que se denominard como escultura “occidental” cuya
marca directa llega ampararse en el canon clasico de los griegos, nos remitimos directamente a
las influencias que sobre ¢l ejercié el modelo plastico de los egipcios hacia el 3.000 a.c.; donde la
escultura estuvo en funcidon de la religion politeista, con especial atencion, en el tratamiento
mortuorio del faraon. El escultor o mejor denominado como “el que mantiene vivo” tenia por
tarea representar fidedignamente la realidad que lo rodeaba: mas que un pintor con libre albedrio
era un cartografo que se valia de reglas y convencionalismos aceptados en sociedad (Gombrich,

2008).

En la caracterizacion de signos plésticos en Barrancabermeja pese a que temporalmente se
construyen en el siglo XX, su estilo se enmarca en parametros de la antigiiedad clasica, a
excepcion de la antorcha de los juegos nacionales de 1996 y parcialmente el cristo petrolero.
(Como se llega a esta conclusion?, parte de la informacion que se detallard a continuacion fue
sistematizada con ayuda de una ficha de registro construida personalmente y llevada a cabo para

cada uno de las esculturas (ver anexo 4).
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Figuras

De las 26 esculturas de la muestra seleccionada 25 guardan esa mimesis de la realidad, una
reproduccion naturalista -como anteriormente se expuso- imbuida dentro del canon clasico. Estos

bienes se pueden agrupar en tres grandes categorias:

1. La imitacién de animales: correspondiente a 17 que incluyen caimanes, chigiiiros,
armadillos, pumas, iguanas, garzas blancas, y una tortuga, danta y venado pertenecientes
al conjunto denominado fauna nativa del rio Yuma. Animales que habitaron y habitan
como las iguanas y las garzas blancas, en cercanias de la ribera del rio Magdalena; fuente
hidrica conocida con este nombre debido al conquistador espafiol Rodrigo de Bastidas,
otrora llamado por los indigenas que compartian la lengua Pijao, como “el gran Yuma”,
de ahi entendible el titulo oficial de estas esculturas ubicadas en el sendero vial de la

avenida 52.

2. La imitacidon de personas: con cinco figuras que incluye a Francisco de Paula Santander,

Simon Bolivar, el pescador, el Jesucristo “petrolero” y el cacique Pipatéon y Yarima.

3. La imitacién de objetos: categoria que acoge a dos figuras, la locomotora de los
ferrocarriles nacionales y el machin o balancin usado para la extraccion del petréleo. La
antorcha de los juegos nacionales de 1996 se excluye ya que ella no se desarrolla bajo el

modelo naturalista de la realidad.

En Francisco de Paula Santander como rasgo diferencial a las demas obras que toman la figura a
representar de pies a cabeza (completa), el bien se destaca por ser un busto: “una escultura o
pintura de la cabeza y parte superior del tronco humano”(Definicién del DRAE). Los retratos
oficiales en forma de busto provienen de la tradiciéon romana, retomada en la sociedad del siglo
XIX: el segundo imperio francés, para remarcar el aspecto oficial de personajes especificos a los
instrumentos del poder, en consonancia con el ascenso politico de la burg<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>