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Resumen

La presente investigacion es un acercamiento a la genealogia de mi familia desde
documentos notariales y fotogréaficos, objetos familiares y tradicion oral. La investigacion
se nutre igualmente de una base autobiografica por la que aquella misma fue propiciada y
articulada. De ahi que la investigacidn se presente también como un estudio de familia a
través de los albumes familiares, es decir, a partir de la gran cantidad de imagenes que
sirvieron como eslabon para reconstruir la historia familiar. Fueron empleadas herramientas
conceptuales de la historia, la antropologia, la fotografia y la literatura, con las que se
analizaron y estructuraron los diferentes relatos familiares. Con esto se consigui6 el paso
del anonimato de la tradicion oral de mi familia a su reconocimiento historiografico.

Palabras clave: autobiografia, historia familiar, fotografia, tradicion oral, cultura,

Antioquia.



Abstract

This work is an approach to the genealogy of a family through notarial and
photographic documents, familiar objects and oral tradition. The research is also nourished
by an autobiographical basis for which the work was motivated and articulated. Hence, this
work is also a family study through photographic albums, i. e. this investigation comes
from the huge number of images that served as a link to reconstruct family history.
Concepts from history, anthropology, photography and literature were employed. With
them were analysed and structured different familiar stories. The result is the transition
from anonymity of the oral tradition of a family to his historiographical acknowledgment.

Key words: Autobiography, family history, photography, oral tradition, culture,

Antioquia.



Introduccion

Cuando nos pensamos a nosotros mismos observamos que somos el reflejo de una
sociedad mediatica presente en nuestra memoria histérica. Ambas, sociedad y memoria,
estan llenas de imagenes y son producto de una tension con la historia oficial,
silenciosamente atravesada por muchas violencias. Pero la memoria, necesariamente
colectiva, gracias a su tradicion oral que sirve de identidad familiar, y posteriormente
ayudada de fotografias y documentos privados o personales, atraviesa el delicado limite
entre lo oficial y lo cotidiano y contribuye a concebir la historia general como parte de un
referente autobiografico. ;Como reconstruir la historia colombiana sin recurrir al
testimonio de miles de ciudadanos que vivieron como protagonistas, victimas o victimarios,
la Guerra de los Mil Dias?, ;como olvidar las heridas fisicas, mentales y espirituales que
llevan y llevamos silenciosamente otros millares de colombianos por la violencia
bipartidista en la mitad del siglo xx?, ;0 cdmo pasar por alto los afios ochenta y noventa
donde las bombas, masacres y desapariciones eran la cotidianidad de mi generacion perdida
entre balas, sin futuro, condicionada por los poderes en conflicto? Atender a esto desde un
ejercicio autobiogréafico e historiografico constituye una via para que la memoria familiar
aporte sus relatos a la historia oficial.

Al respecto de la violencia y la memoria en Colombia, donde “no parece posible el
debate abierto, colectivo e institucionalizado sobre el pasado, la busqueda de la justicia y la
reconciliacion social”, segun el historiador Juan Carlos Vélez Rendon, cabe recordar junto
con él las palabras de la politéloga Paloma Aguilar:

Hay ocasiones donde la reconciliacidén parece imposible, puesto que ni siquiera

existe la voluntad de recurrir al olvido para amnistiar las viejas querellas. Suele

tratarse de casos en los que las faltas son demasiado graves, o demasiado recientes,

y no permite una salida facil, a veces ni siquiera un parche momentaneo [...]. Son
paises en los que la historia se repite porque las lecciones no fueron resultantes de la
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méaxima nunca mas. La memoria juega aqui un papel claramente alentador del
conflicto, que se va a legitimar, precisamente, por la existencia de una pluralidad de
memorias confrontadas y por la inexistencia de una memoria consensuada acerca de
lo que ocurrio.!

Si bien violencia nos toca a la gran mayoria de colombianos, directa o
indirectamente, esta investigacion sobre la memoria tiene otros horizontes menos oscuros,
que la exceden: busca rescatar el pasado perdido de algunos seres andnimos para la historia,
pero presentes en los relatos de los ancianos de nuestras familias en esta investigacion en
especial mi familia. Participamos asi de lo que la historiadora Ana Carolina Ibarra refiere
como el “vuelco” de la historiografia “a favor de la memoria y de las manifestaciones mas
auténticas del imaginario”,?a favor de las expresiones espontaneas y populares de la
memoria colectiva. En efecto, la construccion de memoria nacional y su agotamiento es el
nacimiento de una nueva historia social de la memoria. ;Cémo plantear la historia de un
barrio, de una region y hasta de una nacion partiendo de la cotidianidad de una familia
comun? Es alli donde la historia se apoya de la memoria.

¢CAmo conjugar esta relacion entre historia y memoria, tan distintas entre si, y a la
vez tan interdependientes si queremos reconstruir la historia de la memoria? Citando de
nuevo a Carolina Ibarra:

La microhistoria, la historia del terrufio y de la gente sencilla, marcé un nuevo

género que se expandid: desde la microhistoria italiana, hasta la historia “matria” de

Luis Gonzalez y Gonzalez. Su presencia, sin duda alguna es una denuncia de la falta

de atencidn a las realidades locales, situacion que ha sido caracteristica de las
historias nacionales en todas partes. Bajo la influencia de esta linea historiografica,

1 Vélez Rendon, «Violencia, memoria y literatura testimonial en Colombia. Entre las memorias literales y las
memorias ejemplares», 57.

2 |barra, «Entre la historia y la memoria. Memoria colectiva, identidad y experiencia: Discusiones recientes»,
1.



sobrevino una produccion muy amplia que se agrupé en los rubros de la historia
oral, la historia regional y la microhistoria.®

Es importante tener cuidado en las apreciaciones de la microhistoria para no caer en
errores académicos como sefiala Pierre Nora, pues “[no] hay que confundir memoria con
historia”.# Se trata, mas bien, de coordinarlas, en nuestro caso, para estudiar mas
adecuadamente la realidad colombiana, siempre acompafiada por la violencia, citando de
nuevo a Juan Carlos Vélez:

La violencia multiforme, yuxtapuesta y difusa, como lo dice Daniel Pecaut, no

corresponde a una situacion provisoria sino a una realidad perdurable. En un

entorno de estas caracteristicas, no se puede desarrollar una accion politica colectiva
que funcionalice esas formas de recuperacion de la memoria con el proposito de

plantear un debate sobre el pasado que tenga implicaciones politicas, judiciales,
econdmicas y culturales en el presente y en el futuro.®

La adecuada coordinacion de historia y memoria puede entonces ofrecer
contribuciones y nutrir procesos como los que, de manera posterior al ensayo de Vélez
Rendon, emprendid el reciente Centro Nacional de Memoria Historica.

Por lo mismo, estas formas de hacer historia no son Unicas para el caso colombiano.
Por ejemplo, a la pregunta “;Por qué este pais se debate entre las reivindicaciones de todas
sus minorias —étnicas, religiosas o sexuales— que tratan de imponer sus propias memorias a
la mayoria nacional?”, Pierre Nora responde: “En un mundo globalizado, el problema no es
exclusivamente francés: las respuestas del historiador tienen alcance universal”.® Con esto

en mente, para nuestro caso nos cefiimos a las consideraciones de un especialista como

% Ibarra, «Entre la historia y la memoria. Memoria colectiva, identidad y experiencia: Discusiones recientes»,
8.

4 Nora, "No hay que confundir memoria con historia ", dijo Pierre Nora.

® Vélez Renddn, «Violencia, memoria y literatura testimonial en Colombia. Entre las memorias literales y las
memorias ejemplares», 56.

& Nora, "No hay que confundir memoria con historia ", dijo Pierre Nora.



Gonzalo Sanchez, quien sefiala al museo, y otras opciones como galerias y monumentos,

como opcidn para una recuperacion critica de la memoria:
Lo que viene tiene que ser pues una perspectiva reparadora del pasado, cuya
materializacion, por supuesto, no atafie solo al museo, sino que debe asumirse como
tarea colectiva. Que se le haga justicia a los secularmente excluidos, a los olvidados,
a los suprimidos. Que lo nacional se reconstruya desde la sociedad en su diversidad
y que el reconocimiento a la diversidad no se vuelva subterfugio para invisibilizar
las desigualdades. Que el museo nacional sea un espacio de dialogo, de interaccion

y de reconocimiento mutuo de diversas herencias culturares que conforman la
cultura nacional.’

Ese sentido critico para reconstruir la historia con la memoria, o esa dicotomia de
memoria e historia que se retroalimenta casi imperceptiblemente, subyace también a la
advertencia de Peter Burke:

Halbwachs argumentaba que los grupos sociales construyen los recuerdos. Son los

individuos los que recuerdan en sentido literal fisico, pero son los grupos sociales

los que determinan lo que es “memorable” y como sera recordado. Los individuos
se identifican con los acontecimientos publicos importantes para su grupo.®

La memoria es hoy necesaria para el ejercicio profesional de la historia, en el sentido de
comunicar y recordar los hechos en una sociedad, como sefiala Aron Cohen: “La autocritica
severa, es, también en este caso, ejercicio de analisis historico”.® Critica y autocritica
permiten la coordinacion de memoria e historia.

En palabras de Alessandro Portelli refiriendose a las muchas versiones que se dieron
sobre la muerte de Luigi Trastulli: “conoceriamos mucho menos el sentido de ese
acontecimiento si las fuentes orales no lo hubieran referido de manera cuidadosa y veridica.
El hecho histdrico relevante, mas que el propio acontecimiento en si, es la memoria.”° Es

la memoria, en suma, la que da origen a la historia y esta a su vez nos lleva nuevamente a la

7 Sanchez Gémez, Museo, memoria y nacion, 29.
8 Burke, Formas de historia cultural, 66.

% Cohen, «Historia y memoria colectiva», 24.

10 Portelli, «Historia y memoria», 29.



memoria o, mejor dicho, citando de nuevo a Aron Cohen: “;Apelacion a la memoria? Si,
desde luego, pero sobre todo a pensar histéricamente”. !

El presente trabajo es por tanto una reconstruccion de la familia Gémez Restrepo,
que tuvo su principal espacio en la ciudad de Medellin, mas exactamente en el barrio Belén.
Esta familia puede rastrearse con registros que, en algunos casos, parten desde finales del
siglo xvI1il hasta los afios ochenta del siglo xx.? La fuente primaria de esta reconstruccion
fue la fotografia, la cual ofrecié una travesia que sirve como excusa para dejarse sorprender
por las iméagenes que evocan un pasado vinculante y contado segln las intenciones de los
narradores.

Este monogréfico fue hecho, asi, como un rompecabezas cuyas piezas se componen
de fragmentos de la cotidianidad: los recuerdos familiares por medios fotograficos. Tal
cotidianidad se toma como un tema de investigacion para la reconstruccion historica sobre
el supuesto de que la historia no es sino un conjunto de cotidianidades que se integran.

Cuando una imagen se preserva en el tiempo, no es otra cosa que la conservacion de
multiples sentimientos, ideas, costumbres, trasegares e historias para la mirada atenta del
investigador. Cada fotografia importa, y hallarla hace que una pequefia hipotesis dé cuenta
de relaciones sociohistdricas insospechadas.

Por tanto, en este texto el lector encontrara un panorama de la historia antioquenia,
donde se toma como referente el mundo de la familia Gémez Restrepo, descrito a partir de
la fotografia. Este panorama se nutre también de diversas fuentes histéricas y narrativas, asi

como de entrevistas a los ancianos de la familia; informacién recopilada que capturo de

11 Cohen, «Historia y memoria colectiva», 24.

12 Se acudié al Archivo Histérico de Antioguia, con sus censos de poblacion del siglo xix, Archivos
parroquiales de las iglesias de la Candelaria, de Belén, de Jardin y de Andinépolis (Valle del Cauca). De estos
documentos se extrajeron partidas de bautismo, matrimonio y defuncion. También se acudieron a los censos
de poblacion en Antioquia recopilados en el archivo de trabajo del profesor Victor Alvarez.



diversas caracteristicas de las generaciones familiares y es escrito en primera persona para

darle un toque autobiografico.



Pregunta de investigacion

¢Cual es la memoria familiar de los Gomez Restrepo?
Objetivo general

Comprender la cotidianidad de la familia Gémez Restrepo por medio de fotografias,
fuentes documentales como entrevistas, tradicion oral e historiografia, dando cuenta,
autobiograficamente, de las dos ramas de la familia en sus aspectos culturales, politicos,

econdmicos, sociales.

Objetivos especificos

e Recopilar informacion sobre la familia Gomez Restrepo en fotografias, las fuentes
documentales, historicas y entrevistas.

e Disefiar los instrumentos que permitan jerarquizar la informacion recopilada.

e Comparar las caracteristicas de la época a través de fotos, documentos y la tradicion

oral familiar.



Marco tedrico

Estado de la cuestion

La presente investigacion busca hacer un analisis histérico de la familia del autor.
Se tomé la reflexion historica y autobiogréfica por base tedrica para desarrollar esta
investigacion; mas precisamente, la microhistoria italiana de Carlo Ginzburg: “cada
documento, incluso el més andmalo, puede insertarse en una serie; es mas, puede servir, si
se analiza adecuadamente, para sacar a la luz una serie documental mas amplia”.*® Asi,
fueron recopilados testimonios de tradicion oral, documentos, fotos y objetos familiares
considerados de valor para recuperar la memoria y recrear el imaginario colectivo de una
familia con oficios comunes como lavanderas, sastres, obreros, zapateros, albafiiles, amas
de casa, entre otras actividades cotidianas. Se siguio, por tanto, el proposito que el mismo
Ginzburg sefiala para su famoso libro El queso y los gusanos:

Me propuse reconstruir el mundo intelectual, moral y fantastico del molinero

Menocchio a través de la documentacion producida por aquellos que le habian

mandado a la hoguera. Este proyecto en cierto modo paraddjico podia traducirse en

un relato que transformase las lagunas de la documentacion en una superficie lisa.'*

También, como referente tedrico, se tomd a Johann Gustav Droysen, quien propone
unas bases para la historia moderna, y asi rescatar la identidad de un pueblo en la historia
familiar. En palabras de Droysen: “tratamos, a partir de las manifestaciones y modelaciones
singulares, que atin podemos aprehender, de reconstruir, lo que es comun, el espiritu de la

familia, el espiritu del pueblo, el espiritu del tiempo, etc.”.*® De ahi que para elaborar esta

historia familiar fueran usados, ademas de diferentes disciplinas de las ciencias sociales,

13 Carlo Ginzburg, «Microhistoria: dos o tres cosas que sé de ella», Manuscrits, n.° 12 (1994): 27.

14 Ginzburg, 30.

15 Johann Gustav Droysen, Historica. Lecciones sobre la enciclopedia y metodologia de la historia, trad.
Rafael Gutiérrez Girardot (Barcelona: Editorial Alfa, S.A., 1983), 35.

10



como la historia y la antropologia, algunos testimonios literarios de Tomas Carrasquilla,
Gustavo Alvarez Gardeazabal y Daniel Caicedo.

Cabe anotar que se observaron algunos analisis de tedricos que se han pronunciado
acerca de los albumes familiares o fotos familiares, cuyos diferentes conceptos posibilitan
entender mejor las fuentes y algunos topicos cercanos que pueden contribuir a la
elaboracién del objeto de estudio, pero no se encontrd una investigacion que sea de enfoque
autobiogréafico. En cambio, si se observaron investigaciones que desde diferentes teorias
multidisciplinarias analizan la familia como institucién en general, o una familia en
particular, como es el caso del antrop6logo norteamericano Oscar Lewis en La
antropologia de la pobreza, o el caso de la obra antropologica de Virginia Gutiérrez de
Pineda en su gran obra Familia y cultura en Colombia. Igualmente, de la historia también
se tomaron conceptos de Roger Brew, Juan Carlos Vélez y José Luis Romero.

Como herramienta fundamental para esta investigacion, fueron consultados teoricos
de la fotografia como Susan Sontag y Roland Barthes. De la obra de la primera tomo la
nocion de las fotografias como “cronica-retrato” que “cada familia construye de si misma”
16 y el concepto de una consiguiente “democratizacion de la experiencia” por la
masificacion de las camaras fotograficas.!” Del segundo, las nociones de fotografia como
“nuevo orden de pruebas de algiin modo experimentales”, distinta a los meros “testimonios
historicos”,*® y como “teatro muerto de la Muerte” que implica una perpetua catarsis, *° y el

concepto de “biografemas”, en el que retne rasgos biograficos captados por la fotografia y

16 Sontag, Sobre la fotografia, 23.
17 Sontag, Sobre la fotografia, 21.
18 Barthes, La camara ldcida. Nota sobre la fotografia, 125.
19 Barthes, La camara ldcida. Nota sobre la fotografia, 140.
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que a su vez se vinculan a la historia,?° .. Por Gltimo, fueron empleadas ideas de estudios de
albumes de fotografia, o estudios de fotografia de familia, de estudiosos de la fotografia
para el caso regional y nacional como Pablo Rodriguez Jiménez, Armando Silva, Santiago

Londofio Veélez y Alberto Veron Ospina.

20 Barthes, La camara ltcida. Nota sobre la fotografia, 61-62.
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Marco conceptual

Hilando una historia familiar como si fuera para elaborar un tejido, fueron unidos
tradicion oral, fotografias, documentos y objetos familiares. Aunque muchos de esos
objetos estaban preservados en la casa materna y en la de los abuelos del autor, hubo otros
integrantes de la familia que vivian en lugares mas o menos lejanos. Se buscé entonces a
cada uno de esos familiares siguiendo La antropologia de la pobreza de Oscar Lewis,
donde describe la vida cotidiana de modo que se facilite el examen de cada una de las
familias analizadas, dando a conocer los lugares donde habitaban y hasta detallando sus
dietas alimentarias. Otro estudio antropolégico seguido es el que realiza el espafiol Miguel
Rodriguez en La memoria perdida. En este trabajo analiza cémo una autobiografia y como
una foto faltante en un album familiar pueden servir de base para analizar la historia de toda
una familia:

El objetivo de un buen andlisis auto/biografico es dar importancia a lo que no se
sabe, estd oculto u olvidado. En psicoanalisis seria lo reprimido. Juan F. Marsal
exponia su teoria de “los evaporados”. En toda familia hay personajes (un tio, una
prima) que se han evaporado; han desaparecido incluso del album familiar de fotos.
Son personas cuyo nombre no se pronuncia, cuya foto ya no esta. Esa persona es a
menudo la explicacion de toda la familia, o incluso la que une al resto de los
miembros del grupo familiar extenso. Un/a buen cientifico social debe rastrear la
memoria perdida. Una foto vale méas que mil palabras. ;Pero qué pasa cuando lo que
falta es una foto? Quizas entonces equivale a mas de un millon de palabras. Varios
ejemplos reales, de nuestros informantes, pueden servir para un analisis de la
memoria perdida.?

Sobre el concepto de memoria perdida, los vacios existentes en esta historia de
familia llevan a formular mas hipdtesis acerca de cada uno de esos documentos

desaparecidos, esas fotos ausentes y hasta de esos parientes evaporados de la familia con o

sin intension. Como sefiala Miguel Rodriguez:

21 «La memoria perdida», Revista de Antropologia Social, n.° 13 (2004): 10.
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La carta trata precisamente de una foto missing, que falta, y mediante la cual es
posible reconstruir el analisis de la realidad. Como en el caso de Carlo Ginzburg —
en Il formaggio e i vermi— habria que preguntarse cuéntas fotos faltan en los
analisis que realizamos como cientificos sociales, y cémo podriamos superar el
problema de la memoria perdida.??

Asi la antropologia a nivel internacional nos sirve como herramienta para analizar
una familia y sus diferentes ramas de parentesco. Igualmente, se hizo necesario atender al
caso colombiano, desde apreciaciones proferidas por la reconocida antrop6loga Virginia
Gutiérrez de Pineda. En su libro Familia y cultura en Colombia hace un detallado anélisis
de las relaciones de familia en las diferentes regiones de Colombia. Del caso antioquefio se
tomaron prestados conceptos culturales como religion, mestizaje, tradiciones, identidad,
personalidad, economia e industria, el habitat, el comercio y las instituciones. En palabras
de Gutiérrez de Pineda:

El acercamiento de los estratos sociales dentro de los indicadores culturales,
pusieron las bases para limitar las infracciones. [Con la explosion demografica en
principios del siglo xix y el auge de la mineria, ya] no habia moral de blancos, ni de
negros, ni de zambos. A todos obligaba por igual el principio normativo y todos por
igual lo cumplian y lo hacian cumplir. De esta manera se esfumaron las barreras
culturales, con el resultado de que se diluyeron, al igualarse, los miembros de esta
colectividad, las estructuras de facto en la familia en la relacion interclases. Habia
diferencia si de riqueza, pero no en la identidad, en la ética, en las actitudes, en las
imagenes, en los valores.??

Partiendo de los conceptos elaborados por diferentes pensadores, se integraron la
historia y la antropologia para llegar a los tedricos de la fotografia como Sontag y Barthes.

Se toman sus ideas para unirlas con diferentes estudios de los albumes familiares y

fotografia de familia a nivel nacional. Yo construyo esta monografia autobiografica como

22 16.
23 Familia y cultura en Colombia (Medellin: Editorial Universidad de Antioquia, 1994), 436.
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heredero de una memoria ancestral en los diferentes albumes familiares que ejercian una
fascinacidn casi hipnética y que pensadores como Sontag ya lo habian sefialado asi:

Una fotografia es a la vez una pseudopresencia y un signo de ausencia. Como el

fuego del hogar, las fotografias, sobre todo las de personas, de paisajes distantes y

ciudades remotas, de un pasado desaparecido, incitan a la ensofiacion.?

También a nivel nacional se toman conceptos y preguntas de fotografia de familia
como los usados por Alberto Veron Ospina: “El album de familia cuenta historias en el
sentido narrativo de la expresion; historias que son factor constitutivo de una tradicién o
memoria cultural que se hereda de generacion en generacion”.? Inconscientemente
disfrutamos el legado de esos antepasados: el album familiar fue creado para inmortalizar y
crear sentido de pertenencia, en especial en esos nifios de la segunda mitad del siglo XX,
segun lo explica Veron Ospina, se demuestra que el nifio “[cumple] en el seno de la nueva
familia como héroe o rey de la casa al que se le da todo el escenario visual y sobre quien la
familia apuesta su futuro”.?

Asi se entiende que de mi curiosidad infantil pueda entender a los personajes y
hechos de mi familia a través de fotos y alboumes familiares, se llegue a los documentos
intentando hacer una genealogia, con lo que se unen piezas de un rompecabezas familiar.
Pero esas primeras observaciones parten de la tradicién oral preguntandoles a todos los
viejos de mi familia aprovechando la fortuna de ser el “Benjamin” o el menor de toda una
generacion, y confiero a cada narracién, a cada objeto o a cada costumbre muchas formas

de significacion en la tradicion oral. Como sefiala Archila Neira:

Lo oral, asi asumido, permite una vision de autonomia que rescata la resistencia
pasada y propone una esperanza en el control del futuro. En sintesis, se trata de “un

24 Sobre la fotografia (México: Alfaguara, 2006), 33.
%5 «Aproximacion cultural a un album de familia», Revista de ciencias humanas 6, n.° 21 (1999): 84.
%6 83,
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ejercicio colectivo de desalienacion” que reestablece la simetria entre dos o mas

sujetos cognoscentes, en un mutuo “pacto de confianza”.?’

Cada anciano de mi familia narra hechos antiguos, a veces anecddticos, histéricos,
magicos, violentos, entre muchas historias que puede contar una familia a través de su
oralidad y que muchas veces cuenta entre risas o lagrimas. Asi, lentamente, se van haciendo
conjeturas acerca de mi familia. Antes de pensar en esta investigacion, por lo tanto, ya se
tenian preguntas infantiles que llevaban a muchos mas interrogantes acerca de la
procedencia de familiar. Esto daba cierto sentido de pertenencia particular y fue
propiciando una genealogia desde la propia autobiografia. En palabras de Miguel
Rodriguez:

El analisis auto/biografico se basa en documentos o entrevistas en torno a la realidad

social, sobre las relaciones de una persona con la sociedad. La tension individuo-

sociedad es evidente. Se investiga muy poco lo oculto, lo que no se sabe, lo que se
olvida, sobre todo los documentos que no se publican, o las fotos que no existen.?®

Esa tradicion oral me lleva de nuevo a mirar esos albumes y fotos antiguas y a
hacerme preguntas por esos seres, en su mayoria anénimos para mi, y algunos con cierto
grado de reconocimiento o parentesco. Creo interrogantes acerca de mis parientes: como
seria su voz, su olor, forma de caminar, etc. Después, voy a ir donde los mayores de la
familia a preguntar cosas ingenuas, como quién era mi abuelo materno, cémo se llamaba,
ademas hacia lo mismo por el lado paterno. Donde las narraciones familiares tenia vacios la
fotografia de familia cumplia una funcién y le va a dar vida en esta investigacion a todos

es0s personajes sin nombre en la historia, participes del cambio de una sociedad agraria a

metrépoli como fue el caso de Otrabanda. Esto se puede sintetizar en la pregunta de Veron

27 «Voces subalternas e historia oral», Anuario colombiano de historia social y de la cultura, n.° 32 (2005):
303-4.
28 «LLa memoria perdida», 9.
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Ospina: ¢de qué manera la fotografia incide en la preservacion de la individualidad en
ciudades densamente pobladas y determinadas por el anonimato??°

¢Pero como darle voz a cada uno de esos seres anénimos en la historia?, algunos
con sus trabajos de artesanos, obreros, lavanderas, traperas, costureras; sedentarios, por
ejemplo, en el caso de una rama de mis familiares Restrepo en Belén, o los némadas, como
es el caso de la otra rama de la familia Gomez, en su mayoria amas de casa, agricultores o
comerciantes de tiendas de menudeo, en donde se compra y se vende todo, o rebusque que
Ilaman en Colombia y que para muchos colombianos es su Gnico medio de subsistencia
debido a su condicion de desterrados o desplazados de las muchas violencias del pais. Gran
parte de mi familia Gomez padecid esa condicion.

El centro de atencidn de esta investigacion es mi familia materna. Al ser sedentaria,
preserva el lugar donde muchas generaciones pasadas también vivieron, al igual que es rica
en tradicion oral, albumes familiares y en documentos de todo tipo como objetos antiguos
de mis antepasados. Segun la gente que visitaba ese hogar, era algo como un museo
viviente: cada ser que habitaba la casa, cada objeto, cada dicho, chisme o refran que
narraban los integrantes ejercia una particular fascinacion. Esto origino la presente
investigacion, imitando sin saberlo a un autor como Tomas Carrasquilla: esa literatura
costumbrista con un lenguaje antiguo y junto a la fotografia eran el eslabon perdido para

armar este rompecabezas geneal6gico®’. Como sefiala Neira Palacio:

29 «Aproximacion cultural a un album de familia», 82.

30 Acaso sin exagerar ni mucho menos con el animo de acentuar el poco saludable regionalismo antioquefio y
guardando las proporciones historico-culturales y literarias debida, se puede afirmar que la obra de
Carrasquilla guarda una afinidad con la gran autobiografia de Goethe y comparte su estilo entre “poesia” y
“verdad”. GOmez Garcia, Juan Guillermo. «Las tres Antioquias de Tomas Carrasquilla». Estudios de
Literatura Colombiana, n.° 18 (2006): 99-116.
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Carrasquilla no solo se introduce en la psique del nifio y elabora con ella un discurso
estético en torno al mundo infantil y la fantasia, sino que deja al descubierto, con su
colorido local, las contradicciones universales de la fe catdlica, la familia y el
autoritarismo en cuanto trasfondo de la supersticion.®

La vision de Carrasquilla nos permite entender los dichos y modismos, las
relaciones interpersonales y costumbres de una sociedad desaparecida. Nos responde la
pregunta de como encajar la historia de una familia en el campo de una investigacion
cientifica. La literatura costumbrista nos recrea ese mundo que ya no existe, con la
microhistoria italiana como base para crear una historia de personajes anGnimos en su vida
cotidiana. Al respecto explica Ginzburg:

No es siquiera una autobiografia, tan sélo en los limites parciales y simbdlicos en

que es autobiografia cualquier escrito, cualquier obra humana: pero historia a pesar

de todo. Es, o hubiese querido ser, una microhistoria, la historia de un oficio y de
sus gajes, sus victorias y miserias, que cada uno desea contar cuando nota la
proximidad del final de la propia carrera, y el arte deja de ser eterno.*

Los afos de investigacion en la universidad, las diferentes visitas a cada uno de los
integrantes de mi familia, sus historias y sus fotos facilitadas, junto con los diferentes
documentos y obras tedricas, posibilitaron hilar un tejido de conceptos y sucesos que ya
hoy no es mi primera pregunta infantil, ni la primera pregunta de investigacion en la
universidad, sino un nuevo marco de investigacion de la vida cotidiana:

Como si un documento pudiese expresar algo distinto de si mismo [...]. Un

documento es un hecho. La batalla otro hecho (infinidad de otros hechos). Los dos

no pueden ser uno [...]. El hombre que trabaja es un hecho. Y el hombre que narra
es otro hecho [...]. Todo testimonio responde solamente de si mismo; del momento
propio, del propio origen, del propio fin, y de nada mas [...]. Todas las criticas que
hacemos a la historia llevan implicitas el concepto de la verdadera historia, de la

realidad absoluta. Es necesario afrontar la cuestién de la memoria; no en su sentido
de olvido, sino en el de recuerdo. Existencia de las cosas en si.

%1 «La regi6on como tema y como contexto intelectual en Tomas Carrasquilla», Anales de literatura
hispanoamericana, n® 29 (2000): 285.

32 «Microhistoria: dos o tres cosas que sé de ella», 19.

33 Ginzburg, 36-37.
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Marco metodoldgico

Enfoque: dadas las condiciones particulares de esta investigacién como constructora de
conocimiento, a partir de entrevistas, fotografias, documentos y fuentes empleadas, la
metodologia de investigacion fue “cualitativa”. Por esto se tuvo como referencia una
bibliografia variada de la que se tomaron herramientas, fuentes y conceptos propios de la
historia, la fotografia, la antropologia y la literatura.* Se divide este modelo investigativo
en dos fases:

1. Explorativo; como objetivo busca aproximarse a eventos poco conocidos. Se parte asi
de una pregunta por los antepasados y una genealogia como hipétesis, se verifica el
estado de la cuestion, se rastrea informacion cuyas peculiaridades obligan a transformar
el trabajo en uno multidisciplinario. Se cuestiona la familia, el acervo fotogréfico, entre
otros aspectos. Como objetivos se tienen diferentes niveles, como registrar informacion
a través de cuestionamientos a diferentes personajes de la familia; examinar fotografias,
documentos y objetos familiares; observar como humanista y formular planteamientos
desde el anélisis de fotografias y en el trabajo de campo revisar minuciosamente
documentos familiares, tanto personales como publicos. Por Gltimo, como proposito en
esta investigacion se busca acercar al investigador con el problema de la historia de una
familia en particular, como también aportar ideas para futuras investigaciones.

2. Descriptivo: tiene como objetivo central lograr la descripcion o caracterizacion del
objeto de estudio. En este caso, una familia. Para realizarlo se acude a fotografias,

documentos, entrevistas y diferentes conceptualizaciones. Se pretende entonces

34 Diana Milena Riafio Cuevas, Disefio metodolégico, 2017, https://www.youtube.com/watch?v=ttxg9y-
MX30.
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A)

B)

describir cémo es dicha familia, cuantos miembros la constituian, quiénes eran sus

protagonistas, cuéles eran sus actividades laborales, cdmo era su vida cotidiana y cémo

vario en el transcurso del tiempo. También se pueden caracterizar sus preferencias

politicas, religiosas o habitos diarios de una época. Con este acercamiento podemos

describir los aspectos mas relevantes de esta familia.

Alcance: la presente investigacion de esta familia comprende tanto una fase explicativa,

porque busca documentos, fotografias o narraciones familiares, como una descriptiva,

porque con cada registro se caracteriza el desarrollo de la historia de la familia Gomez

Restrepo.

Instrumentos. Para realizar esta investigacion se utilizaron los instrumentos y fuentes que

se muestran en la siguiente tabla:

TABLA 1. INSTRUMENTOS EMPLEADOS

Tipo de instrumento/fuente

Detalle

Entrevista no estructurada.

10 entrevistas alrededor de historias de

vida, autobiografias, anécdotas, relatos.

Observacion sistematica y no sistematica.

Notas de campo.

4 videograbaciones y 2 grabaciones de

audio.

Analisis de documentos.

Diarios, cuadernos, carnets, libretas,
documentos civiles, calificaciones, cartas,

facturas, publicidad, cosas u objetos de
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C)

D)

valor simbdlico

Fotografias y albumes familiares. Albumes familiares 15, fotografias sueltas

50, retratos o pinturas de familiares 20.

Periodicos. Periodicos de la segunda guerra mundial y

prensa obrera.

Partidas de bautismo, matrimonio Yy | Partidas de bautismo: 15; partidas de

defuncion. matrimonio: 9; partidas de defuncion: 8.

Censo de poblacion. Censo 1846-1848, tomo 2696 A.H.A;
Censo de Belén, facilitado por el profesor

Victor Alvarez.

Cédulas 15 cedulas de diferentes familiares.

Poblacidn: se tomara como poblacidn a los parientes de los hermanos GoOmez Restrepo: sus
padres, tios, primos y abuelos. De ahi se acude a parientes de otros grados que aporten con

tradicion oral, donacion o préstamo de documentos.
Muestra: Se tuvo en cuenta parientes que aporten conocimiento sobre esta familia. Segun

su filiacién familiar y la informacidn suministrada seran catalogados en grado de
importancia; es decir, teniendo en cuenta sus aportes materiales, orales y su capacidad para
recordar y aportar al trabajo (muestra a conveniencia).

Se hicieron dos entrevistas a mi madre Amparo Restrepo en febrero de 1998 y el 3
de diciembre del 2010, una entrevista realizada a mi tia Gabriela Restrepo en 2000 una
entrevista realizada a Luisa Restrepo Alvarez en 1998, una entrevista a mi padre Humberto
Gomez en el afio 2000; una entrevista a mi tia Maria Gomez el cinco de noviembre del

2001 , una entrevista a las tias Leticia y Rosalba Gémez en 4 de diciembre 2006; una
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entrevista a mi prima, Ana Rosa Restrepo en diciembre del 2010, otra entrevista a mi primo
Jaime GAmez en al afio1999 y por ultimo otra entrevista realizada a mi prima Dolores
Rendon el afio 2008. Estas personas fueron entrevistadas por la cercania familiar, también
por su buena memoria y su edad avanzada que les permitia narrar muchos hechos

familiares.
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Cecilia Ortiz
(01.02.1841)

Basilio Gonzalez
Renddn (04.14.1835)

Tomas Ramirez

Pedro Gutiérrez

Agustina Sanchez

Maria Josefa Taborda

Arbol genealdgico orientativo

Maria Jesus Pabon
Gonzalez
(07.06.1904)

Concepcién Pabdn
Gonzélez

Benilda Pabon
Gonzalez
(17.04.1905-
04.07.1992)

Gabriela Restrepo
Gonzalez
(28.02. 1933-
29.05.2010)
Batistina Restrepo
Gonzalez
(20.02.1919)

Dario Restrepo
Gonzélez

Maria Teresa Restrepo
Gutiérrez

Francisco Aquilino
Restrepo Taborda

(04.06.1866-
19.02.1929)

Santos Restrepo

Luis Fernando Gémez
Restrepo
(27.10.1968-
20.05.1996)

John Jairo Gomez
Restrepo
(20.02.1966-
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* Leonor Gonzalez

Simon Quintero

Antonio Gomez
Ceverina Gomez
Mariana Giraldo

Sacramento Gomez
Jesus Gomez
Jacinta Marin

Blas Quintero

Tomas Quintero

Rosalba Gomez
Quintero
(12.03.1941-
11.02.2019)
Maria Idali Gdbmez
Quintero
' Olga Gémez Quintero
Leticia Gomez Quintero
Virgelina Gémez
Quintero

Efrén Gomez Quintero
Pablo Gémez Quintero

' Vicente Gomez Gémez |

25.02.1970)
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Reconstruccion

En esta seccion el lector encontrara un acercamiento autobiogréafico a mi familia
Gobmez Restrepo. Es una narracion en que se entretejen las historias de los dos hijos, los dos
padres, cuatro abuelos, ocho bisabuelos, dieciséis tatarabuelos y treinta y dos abuelos en
quinta generacion, con sus variopintas aristas. Ademas de recrear las dindmicas familiares y
su cotidianidad, a traves de mis observaciones se revisan sus facetas culturales, politicas y
sociales.

La fotografia sirve como instrumento, evidencia y, al mismo tiempo, excusa, para
compartir en familia aquellos hechos que la mayoria de las veces pasan desapercibidos,
pero que, al recrearse y estudiarse de forma atenta, reconstruyen apartes importantes de la
historia y que a su vez entrelazan otros caminos. Explica Sontag®: “La pintura jamas habia
tenido una ambicidn tan imperial. La ulterior industrializacion de la tecnologia de la camara
solo cumplié con una promesa inherente a la fotografia desde su mismo origen:
democratizar todas las experiencias traduciéndolas a imagenes”.

La fotografia lleg6 a todas las capas sociales para quedarse, fuera un costoso
daguerrotipo, un album, o posteriormente una simple foto de un dia de campo; o, como
sucedi6 para la mayoria de personas desde finales del siglo X1X, una foto documento como
identificacion, hecho comin desde la época hasta el dia de hoy.

Asi pues, al igual que la fotografia, el presente trabajo se circunscribe a dar cuenta
de la vida con detalles: las fotografias hablan de la esencia de las familias y dicen mucho de
lo oculto o silenciado, son preguntas congeladas en el tiempo, historias por reconstruir y

contar. Es por esta razdn que se hace pertinente contar mi historia familiar desde la nifiez.

% Sobre la fotografia (México: Editorial Alfaguara, 2006), 21.
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Primera parte:

Otrabanda y Mi familia materna

1. Mi nifiez, antecedentes

Cuando naci en 1974, ya habian muerto casi todos mis abuelos. Mis tios, primos, y
hasta dos hermanos, eran mucho mayores. Descubri que era afortunado porque no tenia
cuatro abuelos como la mayoria, sino mas de treinta abuelos, entre tios y primos en
diferentes grados de consanguinidad.

Cuando era nifio, entonces, me acompafiaban infinidad de fotografias, las cuales me
generaban una extrafia hipnosis que no lograba comprender, e inevitablemente me aficione
a mirar los albumes familiares. Tiempo despuées, entendi que esa hipnosis, esa necesidad de
identidad y de comprension de la iconografia que me rodeaba en los primeros afios, no era
Unicamente mia.

Antropoldgicamente se considera que todos nacemos con la necesidad de
comprender nuestros origenes: esas primeras miradas a nuestro alrededor son comunes,
sobre todo para los nacidos a finales del siglo XX, pues es un mundo lleno de imagenes.
Mis primeros recuerdos son simples cuadros con fotos de una familia coman, con retratos
de rituales sociales, como un matrimonio, una primera comunién, un grado, un cumpleafios
0 un bautizo; esas primeras imagenes me llevan a preguntas como: ¢quién es é1?, ;0 quién
es ella?, ;quiénes son?, ;donde estan?, entre otras preguntas. Yo simplemente, era un
observador que con el paso del tiempo comencé a acumular, recuperar, rescatar todo
vestigio de esos antepasados, en especial su huella en el tiempo plasmada a través de la

fotografia.
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En este sentido, conviene recordar a Johann Droysen 3¢: “En esta continuidad y
aumento tiene el mundo historico su verdad y su pensamiento. Es alli donde debemos
investigar los detalles del pasado™. Pero, /es apropiado preguntar partiendo del
conocimiento empirico de un nifio? Sin mayor luz acerca de su significado, Goethe afirmo:
“Lo que has aprendido de tus padres, adquiérelo para poseerlo”.%’

Al vivir toda mi vida en la casa de los abuelos, conviviendo con cada objeto
portador de una historia importante en mi familia, me era imposible no hacer una
investigacion histérica que me llevara a comprender un presente familiar comdn,
reconstruyendo mi pasado singular: “Tratamos, a partir de las manifestaciones y
modelaciones singulares, que aun podemos aprehender, de reconstruir, lo que es comun, el
espiritu de familia, el espiritu del pueblo, el espiritu del tiempo”. 8

No se trata de buscar datos anecddticos, pues cada familia tiene y comparte sus
propias anecdotas. Tampoco es buscar revivir la historia tal cual ocurrio o la vivié cada uno
de nuestros antepasados, y menos aun mirar a nuestros antepasados objetivamente; se trata,
en realidad, de ampliar nuestra comprensién de los mismos, complementarla, corregirla,
empleando puntos de vista nuevos. En otras palabras, comprender nuestro pasado enriquece
y alimenta el conocimiento presente, producto del desarrollo moral humano. Pues, caso
contrario, ¢coOmo documentar el acontecer cotidiano y doméstico en un plano cientifico?

Como sefiala Droysen: “La empirie historica se dirige a las realidades del mundo

humano, es decir, del mundo moral. ;En donde encontramos alli pues lo general y lo

necesario, en donde debemos resumir cientificamente los detalles?”, pues todo acontece en

% Histdrica, lecciones sobre la enciclopedia y metodologia de la historia (Barcelona: Editorial Alfa, S.A.,
1983), 44.

37 Droysen, 44.

% Droysen, 35.
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el presente: “Se puede decir que todo presente decurre en la urgencia de negocios infinitos
y que cada uno de ellos condiciona a los otros y es condicionado por los otros. ;Cémo

surge la historia pues a partir de estos asuntos?”.°

ILUSTRACION 1. FOTOGRAFIA DE AMPARO RESTREPO, CA. 1960

Fotografia de Amparo Restrepo, cuando era joven y estudiaba en la Escuela de Bellas Artes, entonces
Instituto de Artes Plasticas, en el centro de Medellin, en la década de los afios cincuenta del siglo XX.

Afos después, cuando comencé a estudiar la historia de su familia, me preguntaba

sobre la vida de mis familiares y hacia pequefias biografias. Asi, recuerdo que cuando tenia

%9 37.
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diez afos, en el colegio me pusieron hacer una entrevista. La primera persona a quien
entreviste fue a mi madre Amparo Restrepo Gonzalez.*

De ella puede decirse: bautizada en 1938,*! es hija menor y superviviente de tres
hermanos, dos mujeres y un hombre.*? Hija de Isabelina Gonzalez, lavandera analfabeta, y
de Rubén Antonio Restrepo, un mulato que trabajé con la institucionalidad del municipio
de Medellin en el tranvia y en el aeropuerto, militante ademas del partido liberal y seguidor
del movimiento gaitanista. Amparo creci6 en “Otrabanda” o Belén, un sector rural cercano
a Medellin.*® Viviria entre cafiaduzales, quebradas limpias y tejares, despertando en ella
desde muy pequefia un espiritu libre: ella desarrolla una intencién de independencia
economica. Rapidamente comienza a trabajar, creando y pintando figuras de barro, para
venderlas en el parque de Belén y darle el dinero a su mama.

Con el conocimiento adquirido comenzd a buscar trabajo, pues habia dejado la
escuela precipitadamente: laboré en zapaterias y talleres de vecinos y familiares para el afio
1948, y luego busco empleo en fabricas de la naciente industria textil y del cuero. Asi fue
como trabajo en Carteras Novedad, de Gustavo Agudelo, el afio 1949; Macel o Sicodec, de
propietarios judios, para el afio 1950, y en diferentes fabricas de confecciones como

Camisas Primavera, Caribd, Pinocho, entre otras, de los afios 1950 a 1953.** Con el

40 Esta primera entrevista informal fue realizada de nifio en 1985, atin se conserva el casete.

41 Bautizada el 02 de diciembre de 1938 en Medellin, en la Parroquia de Nuestra Sefiora de Belén, segln su
partida de bautismo: Libro 063, folio 412, # 1256. Padrinos; Ramon Vélez y Candelaria Pabon Gonzalez.

42 Batistina murié en el afio 2000, Gabriela en el 2012 y Dario en 2019 y Amparo Restrepo Gonzalez. Segun
cuenta Amparo, murieron ocho de sus hermanos.

43 Los antepasados mas lejanos vivian en su mayoria en Belén El Rincén, Altavista y Guayabal, segiin algunas
partidas de bautizo, matrimonio y defuncion encontrados en la Parroquia Nuestra Sefiora de Belén, y la
tradicion oral de los muchos abuelos de la familia materna. Por ejemplo, fue bautizado en dicha parroquia el
14 de abril de 1835 Basilio Gonzalez Renddn (libro 05 de bautismos, folio 139, #3), padre de la bisabuela
Uladislada, a quien se presenta en el capitulo octavo.

44 Algunos estudios han llamado la atencion sobre el modelo paternalista por medio del cual los empresarios

controlaban la vida privada de las obreras, y utilizaban a la Iglesia como intermediaria y disciplinadora. Cfr.
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despuntar de la década de los afios cincuenta, trabajo desde los 11 afios, y aumentaba su
edad para trabajar, pues necesitaba sobrevivir y, mas adelante, costearse su carrera de
pintora.

En una de estas empresas conoci6 una compafiera de trabajo que vio sus cualidades
artisticas y le sugiri6 que estudiara dibujo. A pesar de la estricta vigilancia de la empresa
que velaba por la buena moral de sus trabajadores, de sus compafieros de trabajo, de su
madre y de gran parte de la sociedad que rechazaban la idea de una mujer que estudiara una
carrera imaginada como de borrachos y bohemios, Amparo estudiaria durante seis afios
dibujo, pintura, ceramica y escultura. Pasaria de dibujar a escondidas de la profesora en un
salon de clases de primaria, a dibujar al carbon o pintar en un lienzo para preparar una
exposicion.

El Instituto de Artes Plasticas, dirigido por Rafael Saenz* en el afio de 1953, seria
su lugar de aprendizaje. De la mano del profesor Francisco Morales*® aprende a dibujar
frutas, bodegones y figuras humanas, realizados sobre papel en pastel, lapiz o carboncillo.

Una relacion cordial caracterizo la ensefianza de los maestros que marcaron su identidad

Botero Herrera, Fernando. «Barrios populares en Medellin, 1890-1950». En Historia de Medellin, tomo I,
editado por Jorge Orlando Melo. Bogota: Comparfiia Suramericana de Seguros, 1996, p. 360.

45 Rafael Saenz Moreno (Medellin, 1910-1998), fue nombrado por diferentes estudiosos del arte antioquefio
como “el pintor de Antioquia”, “de la estética de la region”, “de lo sagrado y lo profano” e incluso como “del
alma de Antioquia”. Su mision en la pintura fue mostrar, mediante ella, el caracter y la cosmovision de una
sociedad. Cfr. Aguirre Restrepo, Luz Analida, Rafael Sdenz: profesar la pintura. Medellin: Editorial
Universidad de Antioquia, 2013, p. 1.

46 Francisco Morales (Caldas, Antioquia, 1916-2002) fue pintor académico. Estudié en Bogota en la Escuela
de Bellas Artes con Domingo Moreno Otero, Miguel Diaz Vargas y Sergio Trujillo. Su extensa y valiosa obra
artistica ha sido completada con la docencia en varios centros de educacién como la Casa de la Cultura, el
Instituto de Bellas Artes y el de Artes Plasticas de la Universidad de Antioquia. Cfr. Cérdenas, Jorge y
Ramirez de Cardenas, Tulia. Evolucidon de la pintura y escultura en Antioquia. Medellin: Museo de
Antioquia, 1985, p. 106.
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artistica: su maestro Ledn Posada*’ le ensefiaria a ella, la menor de su clase, las técnicas de
la acuarela y el dleo; también la artista Débora Arango“® influenciaria fuertemente su
técnica. Débora visito su casa y hablé con su madre para pedir permiso y asi lograr que
terminara sus estudios. Fue ella la que le ensefid la técnica del dibujo del cuerpo humano;
Pedro Nel Gomez* la instruiria en historia del arte, en técnicas artisticas, y del profesor
Rafael Sdenz, quien le regalé materiales para pintar y evitar que abandonara sus estudios,
aprenderia la técnica del muralismo. Finalmente, Amparo expuso sus obras con sus
comparieros de clase en diferentes lugares de la ciudad, como el Museo de Zea®®, en 1953,

el Club Union, en 1954 y la Galeria de Arte, en 1955.

47 Ledn Posada (Medellin, 1923-Bogota, 2010) fue pintor al 6leo, acuarelista y muralista. Bajo la direccion de
Eladio Vélez hizo los estudios de dibujo y pintura en el Instituto de Bellas Artes de Medellin. En 1947 viaj6 a
Espafia e ingresd al Circulo de Bellas Artes de la Real Academia de San Fernando en Madrid. Como
complemento de sus estudios, en diferentes ocasiones viajo a varios paises europeos y a Estados Unidos. Cfr.
Cérdenas, Jorge y Ramirez de Cérdenas, Tulia. Evolucion de la pintura y escultura en Antioquia. Medellin:
Museo de Antioquia, 1985, p. 109.

48 Débora Arango (Medellin, 1907-Envigado, 2005), fue una hija de familia acomodada que, a pesar de su
educacién catdlica, no se quiso adaptar al papel de la mujer tradicional: se negd a casarse y fundar una
familia, prefiriendo dedicar toda su energia al arte. EI primer paso hacia una carrera artistica fue su
aprendizaje con el entonces afamado pintor antioquefio Eladio Vélez (1897-1967), cuyo estilo realista se baso
principalmente en los maestros italianos del Renacimiento, asi como en el Naturalismo europeo del siglo XiIx.
Cfr. Schuster, Sven. «Arte y violencia: la obra de Débora Arango como lugar de memoria». En Revista de
Estudios Colombianos, n® 37/38 (2011): 35-40.

49 Pedro Nel Gémez (Anori, 1899-Medellin, 1984) fue pintor, muralista, arquitecto e ingeniero. En 1914
empez6 sus estudios en la Escuela de Bellas Artes de Medellin bajo la direccién de los maestros Humberto
Chaves y Gabriel Montoya. En 1924 se fue a Bogota, donde alterné los estudios con el trabajo; en 1925 viajo
a Europa y después de estudiar en diversos paises, en 1927, se radicd en la ciudad de Florencia, en cuya
Academia de Bellas Artes estudid con Felice Careno y Chiaramonti. Cfr. Céardenas, Jorge y Ramirez de
Cérdenas, Tulia. Evolucion de la pintura y escultura en Antioquia. Medellin: Museo de Antioquia, 1985, p.
98.

0 El Museo de Antioquia fue fundado el 29 de noviembre de 1881 por el gobierno del entonces Estado
Soberano de Antioquia, con el nombre de Museo y Biblioteca de Zea, en honor al botanico, procer y
diplomatico Francisco Antonio Zea, conocido por su participacion en las gestas de Independencia. EI Museo
fue, junto con la Biblioteca del Soberano Estado de Antioquia, la apuesta para la época por la educacion y la
cultura del departamento. Cfr. Museo de Antioquia, Historia, s. f.
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ILUSTRACION 2. CALIFICACIONES DE AMPARO EN INSTITUTO DE BELLAS ARTES51

Desde temprano, su atraccion por el arte clasico y por los grandes maestros
renacentistas, ademas de la influencia de sus principales maestros, el muralista Pedro Nel
Gomez y la expresionista Débora Arango, influyeron en los diferentes estilos que dan como
resultado su técnica actual.

Sus maestros fundarian una gran escena artistica en Antioquia que se reflejaria en el
resto del pais. Algunos de ellos poco abiertos a los cambios que generaba el arte moderno,
como sefialan Sofia Arango y Alba Gutiérrez en su investigacion sobre la estética en
Antioquia:

Los artistas antioquefios de los afios treinta y cuarenta se habian comprometido

apasionadamente con el arte americanista y nacionalista de caracter social; en esta

medida el choque cultural que implica la llegada a Colombia de la vanguardia

internacionalista se sentira con mas fuerza en este departamento, y provocara
desconcierto, conflictos y resentimiento.>?

°1 Consta en dos ttarjetas de calificaciones de Amparo Restrepo del Instituto de Artes Plasticas las firmas de
Rafael Saenz como director, y de Ledn Posada como profesor del grupo, ca. 1960. Archivo de la familia
GOmez Restrepo. La tradicion oral se ha encargado de mantener la historia de las visitas de Débora Arango.

52 Estética de la modernidad y artes plasticas en Antioquia (Medellin: Editorial Universidad de Antioquia,
2002), 167.
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Por problemas familiares, Amparo se retira casi terminando su carrera.
Posteriormente contrae matrimonio y continta su actividad laboral al lado de su esposo
comerciante, sin abandonar nunca su pasion por el arte, realizando diferentes obras en estos

afos de labor comercial y doméstica.

ILUSTRACION 3. PINTURA AL OLEO DE AMPARO RESTREPO, 1953

Pintura al éleo copia del mural original con el que Amparo Restrepo gan6 una exposicién en el Museo de Zea,
1953. Los originales de la exposicion no fueron devueltos. La copia se conserva en el Archivo de la familia
Gémez Restrepo.

De este modo, a medida que voy haciendo una sencilla micro-biografia de mi
madre, también recuperaba la memoria de mi padre, aunque mucho mas dificil al ser
huérfano de madre desde los cuatro afios y desplazado de La Violencia porque su padre era
cristiano adventista. Las unicas herramientas fueron la tradicion oral, unos cuantos
documentos y fotos dispersas que aparecian lentamente, sin nombre, lugar y menos fecha.
Pero esto hacia que admirara mas a su padre: todo un comerciante reconocido en Medellin

por su gremio de cacharreros, abarroteros y vendedores mayoristas y minoristas.
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ILUSTRACION 4. FOTOGRAFIA DE HUMBERTO GOMEZ, CA. 1960

Humberto Gomez Quintero, nacido en Andinapolis, Valle. Fotografia de cuando fue traido de Cali para
prestar servicio militar en Medellin, donde residian ya algunos hermanos. Esta fue, por mucho tiempo, su
Unica foto encontrada de cuando joven.

Cada cuadro en la pared de mi casa y cada album de mi familia, guardado en el
escaparate de mis padres como un tesoro escondido, llevaban al nifio a otra época, a sofiar
con sus voces, olores, personalidades, y todo aspecto implicado como personas que habitan

una sociedad y una temporalidad.

ILUSTRACION 5. FOTOGRAFIA | DE LUIS FERNANDO GOMEZ RESTREPO, CA. 1970

Mi hermano Luis Fernando Gomez Restrepo.
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ILUSTRACION 6. FOTOGRAFIA Il DE LUIS FERNANDO GOMEZ, 1975

Luis Fernando Gomez en sus primeros dias de estudio en el Colegio San Carlos.

Al igual que me causaban admiracion los retratos en las paredes, los albumes me
fascinaban, y era en ellos donde aparecian ain mas familiares y parientes cercanos. El nifio
que era también adquiria consciencia de mi imagen en las fotos desde esos primeros afios,

reconociéndome alli plasmado.

ILUSTRACION 7. FOTOGRAFIA | DE MI FAMILIA GOMEZ GESTREPO, CA. 1982
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ILUSTRACION 8. FOTOGRAFIA Il DE Ml FAMILIA GOMEZ RESTREPO, CA. 1979

Familia Gomez Restrepo en la primera comunion de mi hermano Luis Fernando. Las celebraciones familiares
siempre eran una ocasion para tomar una foto y registrar un acontecimiento al interior de la familia.

ILUSTRACION 9. FOTOGRAFIA 111 DE LA FAMILIA GOMEZ RESTREPO, CA. 1980

Un dia del padre o de la madre, un cumpleafios 0 una navidad eran un motivo para reunirnos y tomar las fotos
de una reunion familiar.
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Todas las imagenes registradas por diferentes lentes de camaras caseras me llevaban
a recrear muchas situaciones de vidas paralelas o pasadas, desde ese primer retrato de mi
madre en la pared, asi como el de mi padre, mi hermano y las fotografias mias. Con todas
ellas se daba ese primer analisis empirico de mi familia, y me Ilevaban lentamente a hacer
preguntas de las cuales obtenia pocas repuestas: cuando miraba aquellas fotografias se
convertian en algo apasionante, me imaginaba cdmo caminaban, como era su personalidad
o0 simplemente sus gustos personales. Sin darme cuenta, me volvi obsesivo: queria ver una

y otra vez las fotos.
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2. Memoria fotografica

Al poco tiempo me habia aprendido de memoria todos los albumes familiares,
retratos en las paredes o en mesas de noche. Para mi era comun, en un dia festivo o
momento de ocio, ver fotografias como pasatiempo favorito: ir a la habitacion de mis
padres para decirles que me prestaran nuevamente los albumes familiares de nuevo, y
entonces me sentaba durante horas a preguntarme y a preguntarle al adulto que estuviera
mas cerca quién o quiénes eran las personas de las fotos. Por supuesto, esto causaba risas y
chistes en algunos familiares.

Yo, simplemente, continuaba mirando con admiracion cada foto, como si fuera una
pelicula de cine mudo. Pensaba y me hacia preguntas simples como todo nifio: ¢eran altos o
bajos?, ¢cOmo serian sus voces?, ;qué comida les gustaba?, ;cOmo mas se vestirian?
Ciertamente, ese primer contacto visual con las imagenes de mis familiares me generaba
una inquietud interior, pero lo que realmente nacia dentro de mi ser, era una vocacion
humanista, pues sin darme cuenta, empiricamente, me hacia preguntas y me formulaba
hipotesis.

Con el pasar el tiempo, descubri que este es el mismo cuestionamiento que muchos
teoricos se hicieron y que han investigado. Como sefiala Barthes acercandonos a la
etnografia:

Pregunta etnografica: ;como se llevaban las ufias en tal o tal época? La Fotografia

puede decirmelo, mucho mejor que los retratos pintados. La Fotografia me permite

el acceso a un infra-saber; me proporciona una coleccion de objetos parciales y

puede deleitar cierto fetichismo que hay en mi: pues hay un «yo» que ama el saber,

que siente hacia €l como un gusto amoroso. Del mismo modo, me gustan ciertos
rasgos biograficos, que en la vida de un escritor me encantan igual que ciertas

fotografias; a estos rasgos los he llamado «biografemas»: la Fotografia es a la
Historia lo que el biografema es a la biografia.>?

%3 La camara licida. Nota sobre la fotografia. (Barcelona: Ediciones Paidds, 1989), 61-62.
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ILUSTRACION 10. FOTOGRAFIA DE GABRIELA Y AMPARO RESTREPO, 1968

Gabriela y Amparo Restrepo, respectivamente, de izquierda a derecha, cuando fueron a ver la venida del papa
Pablo V1%,

54 “En agosto de 1968 se celebraba el XXXIX Congreso Eucaristico Internacional, el cual dio paso a la Il
Conferencia Episcopal Latinoamericana. Por esta razdn, por primera vez un papa decidio visitar el continente
latinoamericano y el pais elegido para recibirlo fue Colombia. La conferencia, de gran importancia en la
iglesia catolica, fue llamada la Conferencia Medellin y tendria lugar en la misma ciudad para la
conmemoracion de los 100 afios de la Arquididcesis de Medellin. Sin embargo, por razones de seguridad,
espacio y logistica, el papa Pablo 1V, Giovanni Batista Montini, aterrizo en Bogota el 22 de agosto.” Arboleda
Yarce, Andrea, «Tres décadas después, Colombia recibe a un papa», 2017.
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ILUSTRACION 11. FOTOGRAFIA DE ISABELINA GONZALEZ, 1969

Mi abuela materna Isabelina Gonzalez con mis hermanos mayores Luis Fernando y John Jairo Gémez
Restrepo.

Asimismo, los vestuarios, rostros y lugares de las fotos de mi madre, mi padre, mi
hermano Luis Fernando, la abuela Isabelina y otros familiares lo Ilevaban a otra épocay a
hacerse preguntas. Me llevaban asi a las fotos de mi hermano mayor, al que nunca conoci
porque habia muerto en 1970.%°

A la vez, la mamita y mis hermanos me recuerdan las fotografias que W. Eugene
Smith hizo en 1972, en la aldea pesquera de Minamata, Japon. Alli casi todos los habitantes
estan lisiados y mueren lentamente por el consumo de peces y mariscos afectados por

contaminacién industrial con mercurio.>®

%5 John Jairo nacid el 20 de febrero de 1966 en el Hospital San Vicente de Paul (L.X- 2° de la vicaria- F. 477
No 2.237) y fallecio el 25 de febrero de 1970, segun la partida de defuncién emitida por la Inspeccién de
Policia. Naci6 con un problema de pardlisis cerebral por una pastilla mal medicada a mi madre durante su
embarazo, segln entrevista realizada a ella en 1998.

% Sontag, Sobre la fotografia, 2006, 152.
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ILUSTRACION 12. TOMOKO UEMURA EN SU BANO.
FOTOGRAFIA POR W. EUGENE SMITH, 1972

Famosa fotografia de Smith recuperada del libro de Sontag, 2006, 152.

Aunque no son exactamente iguales, la madre japonesa con su pafioleta en cabeza,
bafiando y mirando tiernamente al hijo lisiado, me recuerda a mi abuela cargando a mi

hermano mayor enfermo también: con su mirada perdida mientras mi abuela lo mira con

una inmensa bondad.

ILUSTRACION 13. FOTOGRAFIA DE ISABELINA, 1969

Fotografia de la mamita Isabelina, Humberto Gdmez Quintero y sus dos hijos mayores: John Jairo y Luis
Fernando. La tradicidn oral cuenta que John Jairo era muy hermoso, con grandes pestafias, 0jos grandes, muy
velludo; y que, ademas, reconocia a Humberto cuando llegaba de trabajar: en ese momento sonreia y abria sus

grandes ojos, a pesar de su paralisis cerebral >’

5" Tradicion oral contada por mi madre en entrevista realizada en febrero de 1998. También narré que las
fotos en que estdn mis hermanos, el papa y la abuela fueron tomadas por ella en 1969 (§ ILUSTRACIONES 10,

12).
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ILUSTRACION 14. FOTOGRAFIA DE LUIS FERNANDO GOMEZ QUINTERO, CA. 1975

Luis Fernando Gémez Restrepo, quien es asesinado por milicias urbanas en 1996.

Entre los afios 1996 y 2002, nacieron grupos armados al margen de la ley llamados
Milicias populares. Estos grupos iniciaron relaciones de fuerza y de poder en los barrios
desplazando a otros grupos lumpenizados o a los inicios de las fuerzas de los carteles de la
droga. Muchos jovenes fueron asesinados con la disculpa de una limpieza social, por ser
drogadictos o por pertenecer a otros grupos o simplemente por no colaborar con los ya

existentes en los barrios.®®

58 Cuartas, Fernando. Anotaciones sobre la violencia en Medellin. Inédito.
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30 DE MAYO. ABIOS DE MT
TERMANO MAYOR,

Quisiera ser un nifio

Para no sentir mas este dolor,
Dolor que sale de mis entrafias
Y no puedo soportar.

Por que ahora me han arrancado
Una parte de mi, de mi historia
Y mi vida.

Por que me han arrebatado a ti
Hermano mio.

A ti héroe de mi infancia,

Villano de mis juegos,

Guerrero de mil batallas,

Y el jefe de mi casa por la eternidad.

Y que ahora sin tu presencia,
Algo puedo decir y sentir
Algo que solo ahora se puede percibir.

Que eras tu mi gran hermano mayor

ILUSTRACION 15. CARTA A Ml HERMANO FERNANDO GOMEZ EN SU SEPELIO, 30 DE MAYO DE 1996.%°

Al memorizar todos estos albumes e imagenes de la casa, Yo estaba recreando la

historia que habian creado mis familiares al tomar todas esas fotos. Tal vez sin ninguna

intencién academica, sin darme cuenta, estaban creando el primer eslabon de una historia:

la historia de mi nucleo familiar, soportado en mis padres, quienes se nutrieron de la
sabiduria del hogar adquirida en sus mas de cincuenta afios de matrimonio, y fueron
ejemplo para el resto de los parientes y para muchos otros. En palabras de Susan Sontag:
“Mediante las fotografias cada familia construye una cronica-retrato de si misma, un

estuche de imagenes portatiles que rinde testimonio de la firmeza de sus lazos”.°

%9 Archivo de la familia Gomez Restrepo.
60 23,
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3. Reconstruyendo la personalidad del abuelo Rubén.

ILUSTRACION 16. FOTOGRAFIA DE RUBEN ANTONIO RESTREPO GUTIERREZ, CA 1920

Fotografia de un retrato del abuelo Rubén Antonio Restrepo Gutiérrez. Aunque realmente no es una foto, al
igual que algunas previas, fue por mucho tiempo la Gnica imagen de él, hasta que gracias a la tia Gabriela
Restrepo tuve la oportunidad de acceder a su muy interesante Archivo.

Pero esta sed de conocimiento no se detenia alli: cuando visitaban la casa de mis
abuelos maternos, era aun mas fantastica mi obsesion de nifio por las imagenes antiguas.
Ademas, en casa de los abuelos, o “la casa de la mamita”, habia muchas fotos en blanco y
negro, fotos o retratos dibujados; era encantador ver gente vestida muy elegantemente o con
uniforme militar, de los cuales Yo sabia, por sus rasgos fisicos y su vestuario, que no eran
de la familia.

Después, descubriria que muchos eran los héroes politicos de mi abuelo materno,

Rubén Antonio Restrepo Gutiérrez quien, como buen mulato®, era liberal® y gaitanista,

61 Asi los describia el doctor Manuel Uribe Angel: “Los artesanos, que son mulatos en su mayor parte, llevan
ruana de pafio, camisa blanca bien planchada, elegante sombrero de paja, botas lustradas y pantalon de pafio y
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ademas fue cazador, albafiil, sastre y hasta obrero del tranvia y del aeropuerto de la ciudad
de Medellin alrededor de los afios 30. Lastimosamente, solo lo conoci, durante muchos
afios, por esa primera foto-dibujo, en la sala de la casa de la abuela, y por la tradicion oral
de mi familia materna.®® Tiempo después descubriria la interesante historia del abuelo
Rubén: todo un ser auténtico por su personalidad, sus ideas politicas y sus oficios laborales,
que no se circunscribian a la sociedad antioquefia conservadora y rezandera de los inicios

del siglo xx.

ILUSTRACION 17. FOTOGRAFIA DE MARIA ROSA GUTIERREZ, CA. 1915

eso cuando no van igual que los caballeros méas apuestos. Sus mujeres asisten a los templos con ricas
mantillas o con buenos pafiolones, unas de traje negro y otras de indiana de colores bien escogidos”. Uribe de
Hincapié, Teresa. «Estructura social de Medellin en la segunda mitad del siglo xix». En Historia de Medellin,
tomo | (Medellin, Compafiia Suramericana de Seguros, 1996). 221.

62 Los mulatos y obreros en Medellin tenian una tradicion liberal que se remontaba a la época draconiana del
Partido Liberal a mediados del siglo xix: lloraron la muerte de Pascual Bravo y nunca aceptaron de buen
grado el gobierno de Pedro Justo Berrio. Uribe de Hincapié, 221.

83 Rubén Restrepo tenfa un gran archivo personal de periodicos obreros y liberales, fotos, cartas y documentos
de todo tipo, heredados y preservados por mi Gabriela Restrepo. Aln mas: tenia herramientas de trabajo de
albafileria, una despulpadora de café, su escopeta, brdjula, cauchera, entre muchas otras cosas, como un
museo familiar que permite reconstruir su imagen y la de otros parientes.
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Fotografia de la bisabuela Maria Rosa Gutiérrez Sanchez o Rosita, como era conocida familiarmente. Me
causaba gran impresion su rostro y mirada fuerte de rasgos mulatos: reflejaban su oficio de lavandera y
planchadora. Con una sola imagen me transportaba a otro tiempo mas de cien afios en el pasado.

El Archivo de mi abuelo Rubén Restrepo y casi todas las cosas antiguas de la casa
de los abuelos en su mayoria pertenecian a él, describen a una persona con una cultura
general superior a la de un obrero o albafil comdn, demostrable con todos sus periodicos
acerca de la Segunda Guerra Mundial, sus afiches de cine, de politicos, sus periddicos del

partido liberal, su prensa obrera, sus catecismos e historiales de sus diferentes trabajos.

ILUSTRACION 18. FOTOGRAFIA DE HEROES POLITICOS, CA. 1930

Fotografia de una ilustracién de los héroes politicos de Rubén Restrepo. Aparecen en la imagen, de izquierda
a derecha: Rafael Uribe Uribe, Enrique Olaya Herrera y Benjamin Herrera.%* Cuadro todavia colgado en casa

64 Rafael Uribe Uribe (Valparaiso, Antioquia, 1859-Bogota, 1914), fue “asesinado de un hachazo a las puertas
del congreso 1941./Particip6 en las guerras civiles de 1876, 1885 y 1895 pero se destac6 especialmente por su
participacion en las huestes liberales rebeldes durante la guerra de los Mil Dias. Después de firmar el
armisticio fue senador y diputado. También represent6 al pais en la Conferencia Panamericana de Rio de
Janeiro en 1907”. Lozano, Juan. «Rafael Uribe Uribe». En Semana, 1998.

“Enrique Olaya Herrera: Estadista boyacense (Guateque, noviembre 12 de 1880 - Roma, febrero 18
de 1937), presidente de la Republica entre 1930 y 1934. Enrique Alfredo Olaya Herrera fue uno de los
estadistas mas distinguidos de la Generacién del Centenario en Colombia. Hijo de Justiniano Olaya y
Emperatriz Herrera, sus abuelos paternos fueron Rafael Olaya y Dolores Ricaurte, y los maternos, Pedro José
Herrera y Monica Medina. Tuvo dos hermanos: Leonidas y Joaquin.” Ocampo L&pez, Javier, s.f.

“Benjamin Herrera Cortés, jefe militar y politico, uno de los més grandes conductores y estrategas de
la historia militar colombiana, que se perfilé durante la Guerra de los Mil Dias por sus altas dotes y
rigurosidad militar. Después de la guerra fue una de las maximas autoridades del partido liberal, ocupd
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de los abuelos. Asi como las fotos familiares de gran valor, el abuelo materno y el resto de la familia
guardaron por mucho tiempo los cuadros, carnets, afiches, y todo lo relativo a los liberales radicales, como si
fueran héroes con poderes sobrenaturales.

Para las clases populares como; las castas zamba, mulata, india y negra, el discurso
populista del liberalismo a favor de la clase obrera calaba profundamente en su
pensamiento, e identifica a muchas personas de otra clase o color de piel que, como Rubén
Restrepo, se identificd con el Olimpo Radical, con Rafael Uribe Uribe, Benjamin Herrera,
Enrique Olaya Herrera, y especialmente con el héroe de multitudes: Jorge Eliecer Gaitan,
cuya muerte desato una guerra sin cuartel que padece Colombia durante mas de 50 afios.
Rubén le hizo frente a una sociedad conservadora al ser liberal, y logré mantener sus
ideales hasta su muerte, por un ataque al corazon, el siete de noviembre 1966.%°

Gracias a la constancia de mi tia Gabriela y mi madre Amparo Restrepo, todas sus
cosas se conservan hoy como piezas de un museo en el Archivo de Rubén Restrepo. Alli se
guardan las escrituras de la herencia de la casa de la bisabuela Rosita al abuelo Rubén, en
letra de escribano, con tintero y pluma; las cartas de amor de Rubén a la abuela Isabelina y
partidas de nacimiento, matrimonio y defuncion de muchas personas de la familia,
elementos de gran valor patrimonial.

Hoy ese valor del archivo familiar ha crecido porque cada una de esas fotografias,
imagenes, documentos notariales o parroquiales, cartas personales, objetos antiguos,
periddicos, entre otras cosas, Son como piezas de museo que, unidos a la tradicién oral, han
sido paso a paso como piezas de un rompecabezas familiar de una genealogia paisa tan

antigua como un solar de Belén, donde las voces de un pasado tan remoto reviven en cada

importantes cargos publicos y fue candidato presidencial en las elecciones en las que gan6 Pedro Nel Ospina™.
Castafio Zuluaga, Luis Ociel, s. f.

% Parroquia de San Bernardo. El suscrito certifica: que en el libro 1° de defunciones, folio 147, # 579, se
encuentra la siguiente partida. ..
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uno de sus objetos y arboles antiguos sembrados por mis bisabuelos, dandole vida a
muchos seres comunes y anonimos en la historia. Asi, puede observarse el siguiente carnet
del abuelo Rubén, expedido por el directorio liberal municipal.

Para la época, ser liberal y gaitanista acarreaba muchos peligros, pero mi abuelo fue
fiel a sus ideales hasta su muerte. Cuenta la tradicion oral familiar que no fue asesinado
porque la abuela era prima de conservadores, quienes, pese a todo, no la querian dejar viuda

con tantos nifios®®.

D
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ILUSTRACION 19. CARNET DE IDENTIFICACION LIBERAL DE RUBEN RESTREPO, CA. 1945

Hasta sus Ultimos dias, Rubén siguid fiel a sus ideales y al partido liberal, como se le puede apreciar ya
anciano en la foto de su carnet de liberal.

4. La mamita Isabelina, matriarca de la familia

El recuerdo del abuelo Rubén persiste en la memoria gracias a ese cuadro colgado
en la pared. Sin embargo, su esposa, abuela materna de la rama Restrepo Gonzalez, funge
como presencia viva. En realidad, casi todos mis abuelos habian muerto cuando naci, salvo
mi abuela Isabelina Gonzalez, o “La mamita”, como le decia toda la familia. Para la década

de 1970 era ya muy vieja, cercana a los noventa afios, con su particular forma de vestir:

% SegUn la entrevista realizada a mi madre Amparo Restrepo en 1998 (adelante se amplia este suceso).
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pafioleta, vestido entero largo, descalza y cuando usaba calzado no usaba un par de zapatos,
sino uno solo, ademas de siempre llevar una camandula para rezar gran parte del dia. Como
si fuera poco su particular vestimenta, siempre estaba fumando su tabaco y comia cebollas
moradas como si fueran manzanas. Era de un olor fuerte, combinacion de cebolla morada,
tabaco y méas cosas. Aungue no se recuerda con agrado ese olor, era la mamita, mi nana
favorita.

Una lavandera del siglo xix con todo su saber ancestral, sus dichos y creencias,
todavia viva y mentalmente sana finalizando el siglo xx. Era todo un personaje del
universo literario de Carrasquilla, salido de Hace tiempos. Era el personaje de Cantalicia,
quien se hizo cargo de Eloy Gamboa en sus primeros afos de vida en dicha obra:
“Cantalicia siempre estaba en la cocina, entre los afanes del horno y del fogon. Era alta,
enjuta, de cara amarillenta, ojo vivaz y diente fino. Con su montera puntiaguda, su camisa
de lienzo y su saya de fula, hacia una figura harto extrafa y pintoresca”.®’ Justo eso fue la
mamita para mi familia materna e influencio en parte de mi familia paterna que recién
llegaba del Valle del Cauca a Medellin.

Ella siempre estuvo a mi lado en gran parte de mi infancia, protegiéndome y
malcriandome. En la tradicion oral se recuerdan sus dichos racistas, su comida tipica; en
especial sus arepas, frijoles, sancochos, caldo de ojo. Como si fuera poco, otro rasgo
particular era su forma de hablar: Solo escucharla provocaba la risa de muchos al rededor
suyo. En su analfabetismo y mundo mégico de lavandera decimondnica, para ella todo era
brujerias, magias y hechizos: ;como olvidar también sus historias de brujas, duendes y

espantos?, historias que a mi me encantaba escuchar, aunque me desvelaran en la noche,

57 Obra completa, 3.2 ed., vol. 2 (Medellin: Editorial Universidad de Antioquia, 2008), 8.
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pensando en la llorona, la madre monte, la patasola. También Yo disfrutaba a su lado
cuando encendia el viejo radio de madera para escuchar las radionovelas que a inicios de la
década del ochenta eran tan escuchadas recuerdo algunas radionovelas como Kaliman, La
ley contra el hampa, Corin Tellado, o los programas de humor como: los tolimenses y
Montecristo, entre otros programas radiales siempre sentado en la pequefia silla donde me
sentaba mi abuela. Se la recuerda, asi mismo, fumando su tabaco hacia adentro mientras
pregonaba sus dichos, felicitindome por algin comentario mio: “este muchacho va a ser un
saburi” ©8; experiencias todas que me ensefiaron a escuchar y analizar el mundo de una
forma diferente, desarrollando en mi, sin saberlo, el historiador empirico que confirme
tiempo después estudiando en la universidad. De ese modo fue mi infancia como el
benjamin, o sea el menor, de toda una generacion de ambas familias, paterna y materna.
También recuerdo las palabras fuertes de mi abuela, maldiciendo con sus singulares
frases a los vecinos que tiraban basuras al solar de la familia; eran particulares sus dichos y
refranes racistas, o como se refiere que lo llamaban solapadamente en el entorno familiar:
“no es ser racista, es ser negrero”®. Por ejemplo, decia: “Negro ni mi caballo, y jtas!, lo
mato”°. O, por el contrario, estaba rezando el rosario o como si fuera poco contando
historias magicas de milagros, brujas y duendes, llamandome me decia: “Juicio,’* ¢cOmo

metieron esos muiiecos en ese cajon?”, a lo que ¢l respondia: “mamita, eso es un televisor”.

8 Pronunciacion suya de la palabra “zahori”, la cual ella utilizaba mucho como Carrasquilla en sus libros
costumbristas. Muchas palabras dialectales son producto del analfabetismo de la época que simplemente
desaparecieron de la cotidianidad. Dicha palabra se recuerda en la entrevista realizada a Ana Rosa Restrepo
en 2010.

% En entrevista realizada a Ana Rosa Restrepo en 2010.

0 En entrevista realizada a mi madre Amparo Restrepo en 1998.

" Era la forma en que ella pronunciaba mi nombre, que para ella era incomprensible y asi también lo
Ilamaban algunos familiares en casa.
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Recuerdo como muchas personas la buscaban para que narrara con su extraordinaria
memoria, intacta hasta el dia de su muerte, cémo era ese Belén de antafio. Como una
oradora natural, una juglar del siglo xi1x que nutri6 mi imaginacion e influyé mucho en mi
para ser historiador. Esta abuela 0 mamita fue mi nana favorita en la nifiez: a mi me
fascinaba toda la aventura de ir a la casa de la mamita y escucharla, verla, olerla. Fue mi
segunda madre, con sus muchos afios siempre cuid6 de mi. Ella nacié el 18 de febrero de

1895 en Medellin,”? en el barrio Belén, ahora méas exactamente lo que es llamado Altavista.

ILUSTRACION 20. FOTOGRAFIA DE ISABELINA Y WILSON GOMEZ, 1985

La mamita Isabelina antes de su muerte, acaecida el 20 de abril de 1985, acompafiada por mi su nieto
favorito, siempre mimado y consentido por ella especialmente.

ILUSTRACION 21. FOTOGRAFIA (CA. 1910) Y PINTURA AL OLEO (1986) DE ISABELINA

A la izquierda, en la Unica foto que se conserva de La mamita cuando era joven, foto que contrasta con sus
fotos de anciana, descalza y fumando tabaco. A la derecha, la interpretacion de esa foto por Amparo Restrepo
en una pintura al dleo.

"2 Fue bautizada el 24 de febrero de 1895. Sus padrinos fueron; José Maria Ruda y Sara Ruda, segiin consta
en la Parroquia de Nuestra Sefiora de Belén: libro 23 de bautismos, folio 453, #1041.
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A Amparo Restrepo, al igual que a mi, la muerte de Isabelina me generé mucho
dolor, y producto de ese triste sentimiento, afios después de su muerte, recred en una
pintura la imagen de cuando su madre cuando era joven, con base en una fotografia tomada
a comienzos del siglo XX. Para Sontag, la pintura es diferente de la fotografia ya que no es
la estampa exacta de la persona fotografiada:

De acuerdo con la versién usual, la fotografia usurpé al pintor en la tarea de
suministrar iméagenes que transcriban la realidad con precision. Weston insiste en
que, por ello, «el pintor tendria que estar profundamente agradecido», pues como
tantos fotografos anteriores y posteriores a él considera que la usurpacion es en
realidad una liberacion. Al apropiarse de la tarea de retratar de manera realista,
otrora monopolizada por la pintura, la fotografia liber6 a la pintura para su gran
vocacion moderna: la abstraccion. Pero el impacto de la fotografia en la pintura no
fue tan nitido. Pues cuando la fotografia entrd en escena, la pintura ya empezaba a
alejarse por cuenta propia de la representacion realista.”

ILUSTRACION 22. FOTOGRAFIA DE ISABELINA, 1985

La mamita Isabelina con su particular forma de vestir en 1985, en el lugar de su casa donde se sentaba a ver
television.

3 Sobre la fotografia, 2006, 135.
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ILUSTRACION 23. FOTOGRAFIA DE ISABELINA, 1985

Isabelina, en sus Ultimos dias, comiendo sancocho en sus platos de peltre y sentada en su pequefia cama.

e A e

ILUSTRACION 24. FOTOGRAFIA DE ISABELINAY AMPARO RESTREPO, CA. 1950

En la parte delantera: Orlando, Alberto y Margarita Gaviria, sobrinos de Amparo Restrepo; en la parte trasera,
de izquierda a derecha: Amparo y su madre, Isabelina Gonzalez. Ella era la matrona encargada de mantener
unida esta rama de la familia materna.

ILUSTRACION 25. FOTOGRAFIA DE LOS NIETOS Y BISNIETOS DE ISABELINA O LA MAMITA, CA. 1977
Siempre fui su nieto favorito. El desfase generacional con ambas ramas de la familia lo llevé a relacionarse,

casi siempre, con mis primos hijos de primos, 0 sea primos en segundo, tercero y hasta cuarto grado de
consanguinidad.
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5. Carrasquilla en la reconstruccion familiar

Muchos afios despueés de la muerte de la abuela Isabelina, por avatares del destino,
pensé estudiar antropologia o educacion fisica, pero por avatares del destino comencé a
estudiar historia, y entre mas conocia los hechos histéricos de Antioquia, Colombia y el
mundo, mas me preguntaba por esos seres andnimos en la historia, como mis bisabuelos,
abuelos, primos, tios y hasta mis padres: gente comun producto del mestizaje trietnico,
donde ningun arbol genealdgico tendra muchas ramas o mas de dos siglos.

La historia de mi familia comenzé a atraparme: por un lado, una familia mulata,
sedentaria, liberal, con un alto analfabetismo y donde las actividades cotidianas recreaban
otra Antioguia menos blanca, menos aristocratica y menos religiosa, donde las uniones
libres eran mas frecuentes de lo que se quiere contar en una familia tradicional antioquefia;
por otro lado, la historia del suroeste antioquefio en el siglo X1X, més exactamente
Caramanta y Jardin, o sea en los limites con el temido Estado del Cauca.

Precisamente alli, donde termino su abuelo paterno Eulogio Gomez en la llamada
Guerra de los Mil Dias, en lo que después seria el departamento de Caldas y hoy es el
departamento de Risaralda, se ubican los pueblos donde vivio el abuelo Eulogio y procred
su familia en dos matrimonios. Después de la guerra se dirigié al norte del Valle del Cauca
a un pequefio pueblo llamado Andinapolis’™, donde la mayoria de sus habitantes eran de
religion adventista y donde nacieron el padre, Humberto, y algunos tios, hijos de segundo
matrimonio del abuelo Eulogio con la abuela Mercedes. " Luego huye de la llamada

violencia entre liberales y conservadores, perseguido por ambos bandos del conflicto, por

74 Corregimiento del municipio de Trujillo, ubicado en el noroccidente del departamento del Valle del Cauca.
5 Segln la tradicion oral de mi familia paterna, segin entrevista realizada a mi tia Maria Gémez en
noviembre 5 del 2001, y segin Daniel Caicedo en su libro Viento Seco, en donde recrea una historia similar a
la tradicidn oral familiar.
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practicar una religion protestante. A causa de estos acontecimientos, los familiares por linea
paterna se encuentran atomizados por las diferentes violencias y circunstancias politicas del
pais.

Como descendiente de esclavos por linea materna, y por linea paterna mestizos y
desplazados por las violencias, el trabajo que contiene la presente monografia consistié en
reconstruir toda la tradicion oral y recuperar documentos escritos y fotografias, para ir
lentamente reconstruyendo algo perdido por el desarraigo que genera la guerra en
Colombia.

Con la seguridad de que la gran mayoria de los familiares no saldrian en censos de
poblacion, libros o billetes, fui tomando la literatura como enlace para recuperar la
tradicion oral, concebir sus formas de vestir, sus refranes, comidas, entre otros aspectos. Se
tenia que encontrar otra forma de reconstruccion desde las costumbres, sus dichos, sus
refranes, las comidas y la vida cotidiana. En general ante los pocos documentos y
testimonios, es alli donde la literatura de rasgos costumbristas toma valor y, con ella, el
escritor Tomas Carrasquilla’, quien con sus palabras se acerca a lo que se busca en este
apartado, por su tono, capacidad de evocacidn y descripcion de una época. Este permite
viajar en el tiempo, evocar y describir una época que se fue, reinterpretandola con detalles
cotidianos y costumbres diarias. Leamos, pues, a Carrasquilla:

Ya diré por qué y para quién escribo esto. Seré veridico para que no me crean. Para

las cosas menudas e insignificantes, tengo una memoria tamafia de grande. Cuanto

en la vida me ha impresionado, lo guardo en el archivo de mi cabeza tal como ha
acontecido; lo que me entré por mis oidos puedo repetirlo hasta textualmente.

76 Historia y fantasia sellan una alianza en sus relatos autobiograficos. Se hace y nos hace participes de un
pasado que “se fue”, pero que no cabe olvidar. Hacen historia cuando hacen ficcién no porque, como suele
decir, la historia es mas inverosimil que la ficcion sino porque la poesia tiene algo méas universal que la
historia, conforme lo dictamina Aristdteles. Gémez Garcia, Juan Guillermo. «Las tres Antioquias de Tomas
Carrasquilla». Estudios de Literatura Colombiana, n.° 18 (2006): 99-116. (pag. 102).
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Merced de este don, tan inatil como ingrato, puedo volver a vivir los varios
episodios de mi infancia.”’

Admirable la memoria historica de Carrasquilla en su literatura, donde recupera
cada detalle de su pasado. En este momento histérico la fotografia apenas estaba naciendo y
solo llegaba a ciertas élites. Entonces era la pintura lo que recreaba la imaginacion de su
época, mientras que hoy para nosotros es casi imposible hacer memoria sin recurrir a la
imagen fotografica, al cine y a algunos documentos visuales como afiches.’®

Historias, narraciones, acontecimientos, a veces eso me generaban una soledad muy
grande por mi desfase generacional, reflejado en el asma que padeci durante mi infancia
producto de ser el menor, era Yo el anteriormente citado de benjamin de mi familia, y tal
vez reflejado en mi buena memoria. Acompariada esta de capacidad de analisis, me atrevi
hacer mi primera pregunta de investigacion: ¢de donde somos?

Posteriormente, buscandole sentido a mi investigacion, lei Simon el Mago y me
senti identificado pues mi mamita Isabelina era también como el personaje “Frutos la
negra”, que cuidaba al nifio Simdn, y que con sus cuentos de brujeria recrea la imaginacion
del tierno nifio. Asi como mi mamita Isabelina, con su tabaco, su particular forma de

hablar, sus vestidos largos y su arrugada piel, me ensefiaba a sofiar solo con sus particulares

"7 Obra completa, 2008, 2:7.
8 «;De donde y cuando saqué tanta cosa y vejeces?”, se pregunta el novelista de ochenta y un afios.
Retrocediendo en el tiempo setenta afios, descubre las raices primeras de su interés por el tema en su contacto
con su bisabuelo, quien habia de convertirse en uno de los protagonistas de la novela, Martin Moreno
Caballero. “Alcancé a mi padre Martin tanto, que yo tenia once afios cuando él cumplié noventa y siete”. La
cronologia del octogenario, que dentro de la novela falla a veces, es casi exacta aqui, identificando al
personaje literario con el pariente. Martin que en 1794 (que es uno de los muy pocos afios que se precisan en
la novela) disfruta de “las glorias de su mayor edad”. Carrasquilla confiesa haber explotado al testigo ocular,
viviendo “pegado a él como un perrito”. Los datos del bisabuelo se complementan con los de don Basilio
Ceballos y los de las tias Nicolasa y Antonia, “historiadoras y detallistas”, asi como con los de Rudesinda, tia
del destinatario de la carta, “un archivo y una delicia”. Sobrevino por fin el estimulo de su abuelo materno,
Juan Bautista Naranjo, muerto en 1896, quien lo alenté a que “novelara algo sobre Yolombd y su marquesa”
La marquesa de Yolombo (Bogota: Instituto Caro y Cuervo, 1974), 52-53.
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palabras. De igual modo recuerda que las nanas que tuve eran el fiel reflejo de personajes
costumbristas de Carrasquilla, como la mentada Frutos.

Asi iba lentamente hilando la red de mi relato familiar: cada hallazgo generaba méas
preguntas que respuestas, aunque fui lentamente adquiriendo un sentido de pertenencia con
mi entorno familiar, con el que se sentia desfasado generacionalmente e intentaba recrear
una genealogia de castas que con el mestizaje trietnico, del cual provenimos gran parte de
los colombianos, es muy dificil de realizar.

Alrededor de las primeras pesquisas realizadas, me encuentro con los estudios
genealogicos de las familias antioquefias buscando un remoto o cercano antepasado espafiol
que contrastaban con los documentos encontrados en el archivo histérico de Antioquia,
donde las madres solteras o hijos naturales significaban el fin de una rama genealogica: ese
era su caso en particular. Asi para mi las fotografias tomaban mucha importancia: mas que
cualquier otro documento de la familia, en esas fotos de mis antepasados maternos que en
su mayoria eran mestizos zambos, mulatos, indios y negros, y alejaban cualquier pretendido
pasado europeo o espafiol, y me alejaban de los arboles genealdgicos antioquefios que solo
evidenciaban un antepasado espafiol y ocultaban cualquier rastro de antepasados
amerindios, africanos o cualquiera de sus mezclas.”

Dado que las clases populares no tenian las posibilidades econémicas para hacerse
un retrato pintado por algun artista, muchas personas fueron seres casi anénimos, figurando
solo en los censos de poblacion, archivos parroquiales o documentos notariales de
escribanos de otra época. Vale la pena retomar entonces a Carrasquilla, escritor que con su

extraordinaria, particular y meticulosa mirada, va recreando esas diferentes Antioquias, ese

9 En las genealogfas leidas no se habla de mestizaje sino Gnicamente de los antepasados espafioles casados
por la Iglesia, véase por ejemplo el citado libro de Gabriel Arango Mejia.

57



pasado sin fotografias, para recuperar la vida cotidiana de las diferentes castas sociales que
no aparecen en las genealogias o en la historia oficial de grandes proceres.

Asi mismo, esta conexién con la literatura se convierte en puente para abordar las
fotos antiguas de mi familia, para dotarlas de sentido comparando la literatura con las fotos,
documentos y otros objetos antiguos de la familia, y comprender esa Antioquia “que se
fue”. Esta posibilidad es evidenciada en la investigacion realizada por Gomez Garcia sobre
Tomas Carrasquilla y las raices mineras y mestizas en la consolidacién de lo que hoy es
Antioquia:

Brumosos e ingenuos, salidos del inconsciente, se van delineando los primeros

recuerdos al ritmo de la “barbarie” de la zona minera, escindida entre blancos y

zambos de “toda laya”, hasta convertirse en los trazos seguros de la “civilizacion”

medellinense que, con sus 15 mil habitantes hacia 1871, se apresta a convertirse en

una atractiva capital comercial, como quedd plasmada en Frutos de mi tierra o
Grandeza.®°

Comprendi que la historia de mi familia no seria facil de escribir y que debia hacer
una reconstruccion basada en trabajos interdisciplinarios de historiadores, antropdlogos y
socidlogos, tomando tambien prestadas ideas, herramientas y metodologias de la literatura
costumbrista.

Mis antepasados maternos vivian en la periferia de Medellin, en lo que era
denominado Otrabanda, donde vivian mestizos, zambos, mulatos, indios y libres de todos
los colores. Recuerdo a la abuela Isabelina y otros familiares decir: “vamos para
Medellin”, cuando iban hacia el centro de la ciudad, donde vivia la gente que aparecia en

las genealogias espafiolas y tenia escudo de armas.

80 «Las tres Antioquias de Tomas Carrasquilla», Estudios de Literatura Colombiana, n.° 18 (2006): 101.
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ILUSTRACION 26. FOTOGRAFIA DE GABRIELA Y AMPARO RESTREPO, CA. 1955

Mi tia Gabriela y mi madre Amparo Restrepo en Otrabanda o Belén todavia rural, con casas de tapia y calles
sin asfaltar, antes de que construyeran los puentes en cemento sobre el rio Medellin y viniera la avalancha de
asfalto y cemento que cambi0 toda la dindmica de la franja occidental del valle de Aburra.

La genealogia que Yo buscaba pasaba por otras realidades, ya practicamente
irrecuperables, la de esos seres sin nombre o apellido, como es el caso de los primeros
ancestros africanos encontrados a través de un documento histérico.®! La literatura
costumbrista, por su parte, describia su vida diaria y cada habito de cada uno de esos seres
anonimos y comunes: obreros, artesanos, lavanderas y demas profesiones de las clases
populares, en tanto que la antropologia daba a conocer sus relaciones de parentesco y

formas de habitar con la sociedad de su tiempo, al igual que ofrece el ambiente en el cual se

81 Partida de matrimonio de mis abuelos maternos en quinta generacion en quinto grado: Nasario Restrepo y
Eustaquia Ochoa, primer antepasado que fue negra liberta-: PARROQUIA DE LA BASILICA DE
NUESTRA SENORA DE LA CANDELARIA.

Medellin, septiembre 4 de 1998

Libro 5 de bautismos folio 3-bis
En la Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria de Medellin, en veinte y ocho de junio de mil ochocientos
cinco. Yo el cura despose e vele infancie eclessie, aviendo precedido las canonicas moniciones que se
convinieron en los dias 14, 21 y 24 del presente mes, en que no hubo impedimento a Nasario Restrepo hijo
legitimo de Antonio Restrepo y de Josefa Campillo Con Eustaquia Ochoa, livensa hija legitima de Nicolas y
de Maria Ignacia esclavos. Padrinos Ignacio y Maria Esclavos. D José Nicolds Ochoa. Confesaron y
Comulgaron y para que conste lo firmo. Francisco José Bohorquez.

Copia fiel del original
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relacionaban y habitaban. Pero con una fotografia se reunian todas los anteriores recursos, y
se entendia la hipnosis que producian en mi las imagenes de la familia guardadas en algun
rincon oscuro de un escaparate viejo, o los cuadros colgados en una pared en los que se

quiere inmortalizar a un ser fallecido o un acontecimiento familiar.
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6. La fotografia en Antioquia y el blanqueamiento social.

Asi como las imagenes de familia recreaban la imaginacion acerca de un pasado
remoto, también las fotos histdricas de otras regiones y culturas llevaban a ese éxtasis
interno y se viajaba en el tiempo recreando esa llegada de la fotografia a Colombia: mas
aun, este territorio antioquefio montafioso y escabroso para traer cualquier articulo
tecnoldgico o que viniera de lejanas tierras. Y contra todo prondstico, para septiembre del
afio de 1848 la imagen fotografica comienza a adquirir importancia en Antioquia, gracias a

Fermin Isaza, quien capturé las primeras imagenes en el departamento.®2

ILUSTRACION 27. FERROTIPO DE DAMA, 1848

Retrato de dama.
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ILUSTRACION 28. DAGUERROTIPO DE DAMA, 1848

Retrato de dama.

82 Santiago Londofio Vélez, «Pioneros de la fotografia en Antioquia», Credencial Historia, n.° 75 (1996).
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Ahora Yo miraba los 4lbumes de mi casa y después del resto de mi familia, pensaba
desde los detalles méas cotidianos de cada uno de sus familiares y su aporte a la historia
desde sus oficios y vidas comunes. Ahora me planteaba otra pregunta: ;,como observar y
comprender esas primeras fotos de una familia antioquefia?

Se hace pertinente realizar una breve introduccion a la fotografia en Antioquia y
mostrar cémo esta refleja la vida cotidiana de una familia. Para lograr este objetivo se
utilizaran varias fotografias relacionadas.

Lejos quedaban para mi las primeras fotos de mis familiares. Es posible que la
imagen en albumina de un hermano de la abuela Isabelina, llamado Elias Pabon, sea la foto
mas antigua de mi familia, pero lo que se puede asegurar sin riesgo de equivocacion es que
fue hecha por Benjamin de la Calle cuando apenas llegaba de las frias tierras de Yarumal y

aun firmaba “Benjamin Calle”.

ILUSTRACION 29. ALBUMINA DE ELIAS PABON GONZALEZ

Elias Pabdn Gonzalez, hermano medio de Isabelina Gonzalez, tomada por Benjamin Calle, posteriormente el
famoso fotografo Benjamin de la Calle.

Asi como la albimina de Elias Pabén, las fotos antiguas de la mayoria de los

familiares eran tarjetas de visita, pues fue la forma mas comdn de retratos desde mediados
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del x1x hasta los finales del siglo, y fue la forma en que se reconoci6 posteriormente el uso
popular de la fotografia.

Desde la invencion de la caAmara fotogréfica, la forma de ver el mundo seria
diferente. Aunque desde su origen la fotografia se usé en especial para el retrato, y continu6
luego como la forma méas comin de registrar imagenes, como sefiala Susan Sontag:

La humanidad persiste irredimiblemente en la caverna platonica, ain deleitada, por

costumbre ancestral, con meras imagenes de la verdad. Pero educarse mediante

fotografias no es lo mismo que educarse mediante imagenes mas antiguas, mas
artesanales. En primer lugar, son muchas mas las imagenes del entorno que
reclaman nuestra atencion. El inventario comenz6 en 1839 y desde entonces se ha
fotografiado casi todo, o eso parece. Esta misma avidez de la mirada fotogréafica
cambia las condiciones del confinamiento en la caverna, nuestro mundo. Al
ensefiarnos un nuevo cddigo visual, las fotografias alteran y amplian nuestras
nociones de lo que merece la pena mirar y de lo que tenemos derecho a observar.

Son una gramatica y, sobre todo, una ética de la vision. Por ultimo, el resultado mas

imponente del empefio fotografico es darnos la impresion de que podemos contener

el mundo entero en la cabeza, como una antologia de imagenes. %3

Con estos hallazgos documentales e iconograficos en mi familia voy entendiendo
mi obsesion por las fotografias antiguas: claro era intentar recuperar ese pasado y llevarlo al
presente, como si se deseara que hablaran y contaran cosas de su vida diaria: qué comian
sus protagonistas, como jugaban, cOmo se vestian y hasta como era su forma de acicalarse
en un mundo completamente diferente, sin buscar comparaciones superficiales, y sobre
todo no como dice el dicho popular: “todo tiempo pasado fue mejor”.

La fijacion por las fotos la han sentido muchas personas. Tanto pensadores como
personas normales han sentido el magnetismo por las fotos antiguas. Como lo describe
Roland Barthes:

Quiza tenemos una resistencia invencible a creer en el pasado, en la historia, como

no sea en forma de mito. La fotografia por primera vez hace cesar tal resistencia: el
pasado es desde entonces tan seguro como el presente, lo que se ve en el papel es

8 Sobre la fotografia, 2006, 15.
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tan seguro como lo que se toca. Es el advenimiento de la fotografia y no como se ha
dicho en el cine, lo que divide a la historia.®*

Muchos sienten esa pasion al ver fotos antiguas, pasion que crece y atrae con sus
nombres y voces lejanas; son todo un tesoro para la memoria guardado con recelo en la
intimidad y que solo se comparte en el entorno familiar, como sefiala Pablo Rodriguez:

Las fotografias, por medio de sus imagenes, retienen una serie de episodios

significativos de la historia de nuestras familias, dando fe de la pequefia historia. De

esta manera, las fotos familiares nos brindan el placer de rememorar eventos y

fantasias de antafio, pero también concitan el dolor de recordar la pérdida de

nuestros padres, conyuges, hermanos o parientes. Las fotografias nos ayudan a

evocar el pasado intimo, a recuperar de inmediato lo que hemos olvidado y a
rememorar lo que consciente o accidentalmente evocamos.®

Todas esas fotos eran mi memoria visual familiar de mis primeros afos, pero
cuando comienzo a estudiar historia en la universidad, la curiosidad de nifio me llevo a
realizar el propio arbol genealogico familiar, y las descripciones de gente espafiola en este
primer libro de genealogias y de la raza antioquefia como el de Arango Mejia, contrastaban
con los antepasados de las fotos y los rasgos familiares no estaban alli, asi como se
ausentaban de muchas de las primeras fotos o daguerrotipos realizados en Antioquia. En
esas genealogias existentes de esparioles vascos, catalanes, judios y demas, no encajaban
las fotos de los familiares de mi familia en el siglo Xix o de principios del siglo XX, pues
exceptuaban a gran parte de la poblacion: los mestizos, mulatos, zambos, indigenas y
negros, que eran en realidad la gran mayoria de antioquefios. Claro: desde el siglo xvi las

castas mestizas que habitaban Otrabanda no entraban en la élite de Medellin.8 Menos atin

8 La camara lcida. Nota sobre la fotografia., 132.

8 «Retratos de familia, una manera de hacer historia. Imagenes del entramado social», Credencial Historia,
n.° 84 (1996).

8 a sociedad colonial ordenada en castas, segln las diferencias raciales, el linaje y la riqueza, asegur6 a los
espafioles y criollos un mejor lugar en la pirdmide social. En la parte baja de esta se hallaban los mestizos, los
indios y los negros. Uribe de Hincapié, 248
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resultaron facilmente localizables documentos de antepasados que fueron esclavos
africanos, como en el caso de la familia aqui reconstruida, cuyos miembros sostenian frente
a esta investigacion: “guarde eso, mijo, que tras de que somos negros, también esclavos.
Qué vergiienza”. 8" Las genealogias en Antioquia fueron construidas desde el siglo XX,
pues, para algunas élites, para justificar una pretendida raza antioquefia, hegemadnica, como
es el caso del libro genealdgico de Arango Mejia (1ra. ed., 1911), en el cual trae a colacion
una descripcion del padre Gumilla:

Y aun cuando es cierto que algunos espafioles engendraron en indias y aun en
negras africanas, de las venidas como esclavas, este mestizaje trae por resultado, al
decir de muchos autores, que a la cuarta generacion de la raza espafiola recobra sus
cualidades esenciales a juzgar por el siguiente curioso cuadro, que trae el padre
Gumilla:

I.-De europeo e india...sale la mestiza.- Dos cuartos de cada parte.
I1.-De europeo y mestiza...sale la cuarterona.- Cuarta parte de india.
I11.- De europeo y cuarterona... sale la ochavona.-Octava parte de india.
IV.-De europeo y ochavona...sale la pachuela. -Enteramente blanca.

Y cuando la mestiza se casa con mestizos, la prole es mestiza y es llamada
vulgarmente “Tente en el ayre”, porque ni es mas, ni es menos que sus padres y
queda en el grado de ellos. Pero si la mestiza se casd con indio, la prole se llama
“saltoatras”, porque en lugar de adelantar algo se atrasa, o vuelve atrds. Lo mismo
ocurre con el matrimonio con negra: solo que los hijos de la pareja de esta se
denomina “mulata”, pero a la cuarta generacion sale la “pachuecla”, blanca
enteramente.%®

87 Reaccion de mis familiares al leer la ya citada partida de matrimonio de la primera antepasada liberta y sus
padres esclavos (Medellin, septiembre 4 de 1998, Libro 5 de bautismos folio 3-bis). Entrevista realizada a
Amparo y Gabriela Restrepo, 5 de septiembre de 1998.

8 Genealogias de Antioquia y Caldas (Medellin: Talleres graficos de Litoarte Ltda., 1993), 11.
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ILUSTRACION 30. FOTOGRAFIA DE DARIO RESTREPO GONZALEZ, CA. 1925

Tal vez mi tio Dario, haya logrado confirmar el cuadro racista de Gumilla del cdmo se puede blanquear una
raza: la antioquefia. Su tez clara y pelo arremolinado lo hicieron el favorito de abuela Isabelina.

En lugar de sentir verglienza de mis raices esclavas, me senti aun mas identificado
con las fotos, documentos y con mis primos de rasgos mulatos y negros, aungue los Gomez
de mi familia paterna tenian mas de espafiol, mestizo o indio que rasgos negroides. Eso aun
me generaba mas preguntas: Yo buscaba en libros, en fotos, en los relatos familiares, a la
vez que en mis viajes me sentia cada vez mas identificado con los negros, mulatos y
zambos del pacifico o los indios y mestizos del altiplano cundiboyacense o el sur de
Colombia.

Los retratos enmarcados en cuadros, colgados en las paredes de la casa de los
abuelos, no tenian mucho de espafiol, y se parecian mas a esa pequefia descripcion de las
castas en la colonia del padre Gumilla, como también lo era la mayoria de la poblacion
mestiza antioquefia que no pertenecia a esa pequefia y escasa élite de aristocracia del siglo
XVIII'Y XIX, aun cuando estas elites posteriormente aparecian en las imagenes tradicionales
de lo que se consideraba que eran los antioquefios o la “raza” antioquefia. Ahora

comprendo el mestizaje, en el resto de la poblacion del siglo xvii, las castas buscaron con
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afan mucho dinero para subir en la escala social, comprar titulos nobiliarios y blanquearse:
para no parecer indios y, menos aln, negros.

Pero estas respuestas cortas, secas, sin ninguna profundidad de algunos de mis
familiares, solo generaban para mi, mas preguntas en la investigacion, y estas, a su vez,
generaban mas incognitas que nunca tendrian respuesta. Por ejemplo, ya se sabia por medio
de documentos y fotos que mis antepasados eran poblacién mulata de Belén, pero cuando
se llegd a los ancestros esclavos nunca iba a saber mas: ¢de qué parte de Africa venian?; o
mucho menos: ¢qué pensaban o como hablaban finalizando el siglo xvin? Toda esa
poblacion sin nombre, sin apellido, sin voz y menos aun sin voto politico importante, eran
los personajes que mi investigacion intentaba rescatar de su anonimato histérico en los

libros de historia tradicional.

ILUSTRACION 31. FOTOGRAFIA DE ISAIAS GAVIRIA, CA. 1936

En la derecha, Isaias Gaviria, esposo de Batistina Restrepo y de profesion zapatero, junto con sus hermanos
en Belén, Rincon.

Si se observa esos rostros serios, como enojados, de gente zamba o mulata —del
abuelo y de la bisabuela maternos, de la familia de Isaias Gaviria y sus coetaneos habitantes

de Belén—, que hablan de un pasado lejano, rastico y rural, con una poblacion de castas
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indias, negras, mulatas y zambas, se recuerdan otras formas de habitar y socializar, como
sefiala Barthes:

Pienso de nuevo en el retrato de William Casby, «Nacido esclavo», fotografiado por
Avedon. Aqui el noema es intenso; ya que aquel a quien veo en el retrato ha sido
esclavo: certifica que la esclavitud existid, no muy lejana a nosotros; y lo certifica
no por medio de testimonios historicos, sino mediante un nuevo orden de pruebas de
algin modo experimentales, aunque se trate del pasado, y ya no solamente
inducidas: la prueba segin Santo Tomas intentando tocar al Cristo resucitado.®

P i e T e e o L S

ILUSTRACION 32. FOTOGRAFIA DE ORLANDO Y ALBERTO GAVIRIA RESTREPO, CA. 1950

Los primos Orlando y Alberto Gaviria Restrepo, jugando de nifios en los prados de Belén. De adultos sus
profesiones serian obrero textil y zapatero.

Asi como los primos Gaviria Restrepo, todos los familiares ensefiaban la vida rural
de un pueblo como lo era Otrabanda, 0 mas exactamente Belén, donde vivian mis
antepasados, pariente de gente de a pie limpio, de salidas a hacer sancochos de olla en las
mangas de Otrabanda. Con el paso del tiempo, los mitos, dichos, refranes y chismes darian
paso a una jungla impersonal de cemento, con ruidos de aviones, carros y motores de todo

tipo.

8 La camara lcida. Nota sobre la fotografia., 125.
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7. Mis abuelos maternos

Las fotos de los familiares mostraban ese pasado de allegados, en otra Belén rural,
previo a la urbanizacién de las postrimerias del siglo xx. Alli primaban otras costumbres,
relaciones, afectos donde se recreaba ese mundo de artesanos, obreros, lavanderas y
agricultores que se fue. A partir de los oficios y personajes cotidianos es como se ligan los
hilos de nuestra historia; esto es, la democratizacion de la fotografia. Al respecto nos dice
Virginia Gutiérrez de Pineda:

El acercamiento de los estratos sociales dentro de indicadores culturales iguales,
pusieron las bases para limitar las infracciones. Ya no habia moral de blancos, ni de
negros, ni de zambos. A todos obligaba por igual el principio normativo y todos por
igual lo cumplian y lo hacian cumplir. De esta manera se esfumaron las barreras
culturales, con el resultado de que se diluyeron, al igualarse, los miembros de esta
colectividad, las estructuras de facto en la familia en la relacion interclases. Habia
diferencia si de riqueza, pero identidad en la ética, en las actitudes, en las imagenes,
en los valores.®

Las fotografias mentales se mezclaban con las fotos de los albumes y ahora con los
conocimientos historicos adquiridos y daban respuesta a muchas de mis preguntas: los
antepasados tenian un papel en la historia con esta cronica familiar. Gracias al Archivo de
la familia GOmez Restrepo, al del abuelo Rubén Restrepo y a mi lente fotogréfico, se
emprendid la reconstruccion a través de entrevistas familiares, documentos y fotos
facilitadas por parientes lejanos y cercanos. La fotografia, de este modo, contribuye a que
se desdibujen las fronteras entre las clases sociales, poco a poco; y gracias a los avances

tecnoldgicos, la fotografia se generaliza y deja de ser privilegio de unos pocos para

convertirse en memoria de momentos e historias familiares.

% Familia y cultura en Colombia (Medellin: Editorial Universidad de Antioquia, 1994), 435.
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ILUSTRACION 33. FOTOGRAFIA ORIGINAL DE MARIA ROSA GUTIERREZ SANCHEZ, CA. 1915

Fotografia original o tarjeta de presentacion de la bisabuela materna conocida como Rosita, original cuya
ampliacion fue presentada en la § lHustracion 15. Fue hallado en el Archivo de Rubén Restrepo.

Para caracterizar el contexto, a continuacion se ofrecen varios documentos

personales de algunos de mis familiares recabados durante la investigacion.

Reside en - A v,
FILACION g

Color ___

Cabell Clﬂse AAAAAA z%:%[
” {Color Caalnctod
feeuls. Leepory
Boca o & eor
Labios 7 _ s R
Sefiales particulares 1)~ /l:uq\\ ZoNh /

A

ILUSTRACION 34. LIBRETA MILITAR DE RUBEN RESTREPO, CA. 1910

Libreta militar del abuelo Rubén Restrepo, en la que es descrito a la usanza de la frenologia del siglo xix que
intentaba describir la personalidad y las tendencias criminales basdndose en el tamafio de créneo, cabeza y
facciones.
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ILUSTRACION 35. CEDULA DE RUBEN RESTREPO, CA. 1910

Cédula de ciudadania de Rubén Restrepo. En la parte posterior del documento, por desgracia muy
deteriorado, era identificado como liberal por medio de sellos oficiales.

También repensando e investigando con todo el tesoro que era el Archivo del abuelo
Ruben Restrepo, se podia reconstruir su figura: aunque alguien nunca lo hubiera conocido,
se podian saber muchas cosas de él. Ademas, a través de la tradicion oral de la familia se
sabe por documentos y objetos guardados en casa que era albafiil, obrero del aeropuerto y
del tranvia, cazador, sastre y hasta policia; que era malhumorado y beligerante
politicamente hablando, al ser liberal y gaitanista. Por sus documentos se sabia que leia
prensa obrera, que era de clara afirmacion politica, y que por eso y, segun la tradicion oral,
por haber protestado publicamente por el asesinato de Gaitan fue despedido del municipio y
herido en una pierna por un vecino que del liberalismo paso a engrosar las filas del partido
Conservador tras dicho magnicidio. A causa de ese despido, se dedico en los cuarenta y
cincuenta a comprar y vender solares en Belén: les construia una casa y revendia. También
se sabe que le gustaba el cine mudo, escuchar radio y hablar de politica: no era casualidad
su carnet de liberal y sus periddicos en contra del partido conservador. Por Gltimo, con sus
documentos legales y fotos se ve su forma de socializar y relacionarse en ese Belén y en la

ciudad Medellin durante la primera mitad del siglo xx.
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ILUSTRACION 36. FOTOGRAFIA DE RUBEN RESTREPO, CA. 1940

Fotografia tipo documento del abuelo Rubén Restrepo. Debi6 de ser para alguna ocasion especial por estar de
corbata.

Para complementar, en las fotos siguientes podran apreciarse rasgos de su esposa
Isabelina en su vida cotidiana. Estas fotos son a su vez una excusa para recordar todas las

tradiciones, las cosas antiguas y los dichos familiares.

ILUSTRACION 37. FOTOGRAFIA DE ISABELINA, 1985

La mamita Isabelina cocinando a sus mas de noventa afos.
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ILUSTRACION 38. FOTOGRAFIA DE ISABELINA, 1985

Fotografia de Isabelina, sentada en su silla recibiendo el sol en la mafiana para calentarse después del bafio,
con la ayuda paciente de su hija Gabriela.

ILUSTRACION 39. FOTOGRAFIA DE ISABELINA, 1985

Isabelina en el solar de su casa.

Cuanto mas material encontraba, mas iba comprendiendo a esos antepasados y las
cosas antiguas de la casa tenian aun mas valor: se podia viajar en el tiempo, en ese solar
todavia existente a través del inclemente tiempo y resucitar toda esa casa de la matriarca
paisa que fue la abuela Isabelina. Donde toda la familia se encontraba siempre y se comian
frijoles con mazamorra, la arepa hecha en casa y el sancocho, o donde tenian lugar aquellas
reuniones familiares en los diciembres, alrededor de la natilla y los bufiuelos. A su vez,
recordar estos hechos es parte de la historia de sus nietos, pero también de la de toda la

familia por varias generaciones, cual perpetua catarsis para aceptar la muerte de la matrona
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de toda una familia por varias generaciones: “la Fotografia es un teatro desnaturalizado en
el que la muerte no puede «contemplarse a si misma», pensarse e interiorizarse; o todavia
mas: el teatro muerto de la Muerte, la prescripcion de lo tragico: la Fotografia excluye toda

purificacion, toda catarsis”.%

ILUSTRACION 40. FOTOGRAFIA | DE FUNERAL DE ISABELINA, 1985

La muerte de Isabelina marco la ruptura de la familia y el fin de la alegria en las
reuniones familiares: fue el hecho que mas dolié en mi infancia, y pienso que influyé en mi
inquietud por imaginarme su mundo, su pasado y toda la l6gica de una lavandera como lo
fue mi mamita Isabelina. La posibilidad de la anterior interpretacion se constata cuando se
lee a Barthes haciendo el duelo de la muerte de su madre:

La Historia es histérica: solo se constituye si se la mira, y para mirarla es necesario
estar excluido de ella. En tanto que alma viviente, soy propiamente lo contrario de
la Historia, lo que la desmiente en provecho Unicamente de mi historia (imposible
para mi creer en los «testigos»; imposible cuanto menos ser uno de ellos; Michelet
no pudo, por asi decir, escribir nada sobre su propio tiempo). El tiempo en que mi
madre vividé antes que yo, esto es para mi la Historia (por otro lado, esta época es la
que historicamente me interesa mas).%

°1 Barthes, La camara ltcida. Nota sobre la fotografia., 140.
92118.
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ILUSTRACION 41. FOTOGRAFIA 11 DE FUNERAL DE ISABELINA, 1985

Finalmente, el 20 de abril de 1985 muere mi segunda madre, la que me contaba
historias, la que cuidaba de mis crisis asmaticas y la que me defendia de mi hermano mayor
con su escoba, diciéndole: “no le pegue a Juicio, ;no ve que €l es menor que usted y es
enfermito?”.%

Con el archivo del abuelo Rubén Restrepo se puede reconstruir parte de su
personalidad, sus ideas tanto politicas como religiosas. Sus periodicos obreros y de la
Segunda Guerra Mundial ilustran una persona interesada en estar actualizada; sus
catecismos catolicos también muestran a una persona creyente en la region catolica, asi
como sus diferentes documentos publicos llevan a reconstruir algo de su cotidianidad hace
un poco mas de cien afos; y en especial su archivo fotografico, con las imagenes familiares
y afiches de estrellas del cine, como también de politicos liberales, se recrea mucho de ese
pasado que es imposible de recuperar, pero si de reconstruir en imagenes y textos para
aproximarse a algo de lo que él y sus cercanos vivieron en esa banda occidental del rio
Medellin. El archivo del abuelo Rubén Restrepo y de los GGmez Restrepo recrea, pues,
fragmentos de ese siglo X1x y principios del xx como si aquella época fuera muy cercana a

nosotros, hoy, en pleno siglo xxi.

93 Entrevista realizada a Ana Rosa Restrepo en 2010.
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ILUSTRACION 42. FOTOGRAFIA DE RUBEN RESTREPO, CA. 1916

Fotografia de Rubén Restrepo para tarjeta de presentacion. Parece ser que fue tomada para entregarla a sus
futuros suegros, para poder visitar a su futura esposa, Isabelina mi abuela.

Esta tarjeta de presentacion sirve de ejemplo para recrear la figura de Rubén
Restrepo cuando pretendia cortejar a Isabelina. Presentando esta carta de visita con su
imagen elegante, costosa y tomada en algtn estudio fotografico de la época, permite pensar
en otras formas de vestir, de comunicarse, de fotografiarse, donde la cotidianidad iba
mucho mas despacio donde los abismos sociales eran ain mas grandes y hacerse una
fotografia era todo un acontecimiento social; en otras palabras, como lo describe Susan
Sontag:

El culto del futuro (de una vision cada vez mas rapida) alterna con el deseo de

regresar a un pasado mas puro y artesanal, cuando las imagenes tenian la calidad de

algo hecho a mano, un aura. Esta nostalgia por un estado pristino de la empresa
fotografica subyace al actual entusiasmo por daguerrotipos, tarjetas estereogréaficas,

cartas de visita fotograficas, instantaneas familiares, la obra de olvidados fotdgrafos
provinciales y comerciales del siglo x1x y principios del xx.%*

% Sobre la fotografia, 2006, 178.
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También como parte de la reconstruccion de la personalidad de Rubén Restrepo, se
encontrd una carta de amor a Isabelina. En esta carta resalta su letra, contenido y estética,

que transportan a su tiempo, a esas formas diferentes de relacionarse, enamorarse y amarse:

ILUSTRACION 43. ANVERSO DE CARTA DE RUBEN RESTREPO, 1916

Carta de declaracion de amor de Rubén Restrepo a Isabelina Pabén, primera parte.

ILUSTRACION 44, REVERSO DE CARTA DE RUBEN RESTREPO, 1916
Carta de declaracion de amor de Rubén Restrepo a mi Isabelina Pabon, segunda parte.

Aqui se transcribe el contenido de dicha carta de amor:

Medellin, 8 de febrero de 1916 /Sefiorita: Isabelina Pabdn./Presente./Respetada
Sefiorita:/Siéndome imposible guardar por mas tiempo la/pasion que me anima me/atrevo a
dirigirme a usted con/la seguridad de que per/donar4 mi atrevimiento y/excusara el abuso
que/haga de la amabilidad con que usted/me mira./Sefiorita./Como nada abona ante usted
me/presento como soy franco, leal y/ante todo sincero. Si amor es el nombre de lo
que/siento bendito nombre! Si amor! Ese fuego que nos da las mas/dulces emociones ese
fuego que a/minora el peso de la existencia/que hace mas gratos los ensuefios/de la vida y
gue mantiene el/espiritu con un dulce adobamiento. Yo siento amor. Y como/negarlo? No
puedo mi corazon/templado en la verdad no sabe/ocultar nada, ni aparentar/sentimientos
que falsos serian/dolores en el futuro./Cumplo pues manifestando/A usted sin ningln rodeo
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mi/Amor./Si de usted fuere atendido/salve a mi amor méas si no/fuere favorecido tendré
como/honra merecer su desprecio./Sirvase dar a esta/el pase de sus sefiores padres/y mire
usted con razon cual a de ser la contestacion/que esta dé./En espera de la suya/me suscribo
amigo./Q.S.M.B/RUBEN ANTONIO RESTREPO®

Es asi como cada foto, objeto antiguo o documento recrea aquel personaje
misterioso para sus nietos, admirado por sus hijos. Es asi como una foto ayuda a entender
esa escopeta hoy obsoleta olvidada en un rincon. También todos esos afiches de politicos y
perioddicos obreros cobran mas fuerza con una foto y la tradicion oral de los familiares que

lo conocieron.

ILUSTRACION 45, AMPARO RESTREPO Y ORLANDO GAVIRIA, CA. 1943
Amparo Restrepo y su sobrino Orlando Gaviria con uno de los perros del abuelo Rubén Restrepoy su
escopeta belga de caceria. Esta foto recuerda a Amparo Restrepo diciéndole a su hijo menor: “Vos sos igual a
mi papa: con un montdn de perros y periddicos e idealista como era €17, palabras que a mi me hacian sentir
mas afecto por un abuelo que jamas conoci.*®

Otro de los hallazgos en el Archivo de la familia GOmez Restrepo es el siguiente

afiche de Benjamin Herrera:

% Carta de mi abuelo Rubén a mi abuela Isabelina, 8 de febrero de 1916. Archivo Gémez Restrepo.
% Entrevista realizada a mi madre Amparo Restrepo, 11 de noviembre del 2000.
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ILUSTRACION 46. PASQUIN POLITICO DE BENJAMIN HERRERA, 1922

Benjamin Herrera como salvador de Colombia para las elecciones presidenciales del 22, en las que fue
derrotado por el conservador Pedro Nel Ospina. Como Rubén Restrepo, habia muchos colombianos que veian
en estos politicos a los seres que transformarian al pais.

Puede inferirse, de acuerdo con el rastreo realizado, que Rubén Restrepo sobrevivid
a La Violencia por casarse con mi abuela, quien era “blanca” y de familiares conservadores,
también conocida en Belén como “La Loca”, por sus momentos de desvario en los que
hablaba sola y duro. Cuenta la tradicion oral de los parientes mas ancianos que Rubén
Restrepo se detenia en la puerta o en la ventana de su casa, con su revolver o escopeta belga
de un solo disparo, esperando a los conservadores. Los conservadores, varios de apellido
Vélez y primos de la mamita Isabelina, gritaban al otro lado de la ventana: “jRubén Taco,

no te matamos por la Loca!”. ¥

" Entrevista realizada a mi madre Amparo Restrepo, 11 de noviembre del 2000.
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ILUSTRACION 47. MONTAJE DE LOS ABUELOS MATERNOS

Montaje en el que se intenta recrear la posible foto de los abuelos maternos, remontando las historias
familiares de la época de La Violencia desde ese Belén rural, tragado por la ciudad del otro lado del rio
Ilamada Medellin.
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8. Bisabuela Uladislada Gonzéalez Ortiz y la familia en Otrabanda
En esa busqueda se encontro la foto de la bisabuela materna, madre de Isabelina,

también conocida en el entorno familiar como Mama Lido.

ILUSTRACION 48. COPIA DE ALBUMINA DE ULADISLADA GONZALEZ, CA. 1920

Copia de albuimina de la bisabuela materna Uladislada Gonzalez Ortiz, de rasgos amerindios que esclarecen
ese pasado mestizo trietnico antioquefio.

Simultaneamente, durante la busqueda emerge el Archivo de Gabriela Restrepo, en
el cual se suma al hallazgo de la foto de mi bisabuela, a quien caracterizaban sus manos
grandes, su cara rigida comparable con un tétem y su vestido negro. Encontrarla fue un
impacto inmenso: me senti identificado con ella fisicamente.

Mi bisabuela Uladislada naci6 el 26 de junio 1866° en Altavista, corregimiento de
Medellin, muy cercano al barrio Belén, que en otra época fue conocido como Otrabanda,
ubicado en el suroccidente de la ciudad. Su oficio fue costurera o “trapera”, como le

Ilamaban familiares, pues compraba ropa usada y la arreglaba para revenderla. Se cuenta

% Parroquia de Nuestra Sefiora de Belén: libro 014 de bautismos, folio 082, # 0508. Fue bautizada el 27 de
junio de 1866. Sus padrinos fueron: Fidel Alvarez y Encarnacion Gonzalez.
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que ensefio su oficio a muchas otras personas de la familia, tanto a hombres como mujeres
que terminaron desempefiandose como costureras y sastres.*

Desde mi aficién a escuchar relatos antiguos de la familia y de preguntar por cada
uno de los familiares presentes en fotos, documentos y en la tradicién oral, fue que se
descubri6 un secreto vergonzante que fue escondido con solapada discriminacion por
muchos afios por la familia: Uladislada tuvo a su hija Isabelina como hija natural. Teudosio
Pabon, el esposo de Uladislada Gonzélez Ortiz, era el tinterillo de Belén, y por un lio legal
estuvo en la cércel, y encarg0 la proteccion de Uladislada Gonzalez a un amigo suyo
Ilamado Tomas Ramirez. De este acontecimiento nacio mi abuela Isabelina Gonzalez, La
loca, como le llamaban sus hermanas medias, primos y hasta vecinos, aunque Ramirez
nunca figuré como su padre. Isabelina Gonzalez era hija natural y no legitima de Teudosio
Pabon —Illamado por la familia Papa Pabon—. Uladislada tuvo seis hijos mas con su
legitimo esposo Teudosio Pabon, el abogado o tinterillo del barrio.X%°

Al ir profundizando en esta historia familiar, se encontraban datos, relatos y
personajes andnimos para muchos pero que hacian parte de esa tradicion oral que se
mantenia en la familia. La fotografia y la tradicion oral en las historias viejas de los abuelos
que todavia hoy sobreviven, han permitido pensar en un pasado de esclavitud, rural y
rustico, muy cercano a la familia GOmez Restrepo. Pese a que la tradicional historia politica
se contentaba con los grandes héroes inmortalizados en bronce, esta historia trata de la
gente comdn, sin Mas pretension que vivir como lavanderas, agricultores, obreros, artistas o
artesanos y amas de casa; le dan vida a ese mundo de Otrabanda o Belén, territorio que

crecia lentamente entre potreros, mangas, carretillas haladas por caballos, caminos

% Entrevista realizada a mi prima Ana Rosa Restrepo, 2010.
100 Entrevista realizada a mi prima Ana Rosa Restrepo, 2010.
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polvorientos y cafiaduzales, entre otras caracteristicas de una region de vocacion
campesina.

Hoy desaparece ante el implacable desarrollo moderno, de la mano de edificios,
calles, avenidas; bajo el peso del asfalto y el cemento, dando paso a la “ciudad
masificada”.1* Aunque no es del todo el caso especifico de Belén, las compaiiias
constructoras, los desarrollos espontaneos y los barrios de invasion verian en esas pequefias
fincas, casas de corredor y solares, un nicho adecuado para construir todo tipo de edificios
sin ninguna coherencia arquitectonica. %2

Con el fin de recrear ese Belén de antafio, se presentan las siguientes fotografias
recopiladas de algunos albumes familiares. En ellas se observan en blanco y negro las casas
de tapia y teja, los extensos prados, y a las personas con otras formas de habitar y convivir

con el entorno; también otras formas de vestirse y divertirse.

101 A 'més de un millén lleg6 también hacia 1970 la poblacion de dos ciudades colombianas, Cali y Medellin,
ambas constituidas en centros comerciales e industriales de zonas muy ricas, pero cuya poblacion opté por la
emigracién: mas de 400.000 campesinos llegaron a Medellin entre 1938 y 1968 para instalarse en los barrios
“piratas” de la ciudad. José Luis Romero, Las ciudades y las ideas (Medellin: Editorial Universidad de
Antioquia, 1999), 397.

192 No en vano el predominio de la especulacién con el crecimiento de la ciudad, y el poco respeto por los
patrimonios urbano y arquitecténico y por el espacio publico, han sido una de las constantes en la forma como
han crecido Medellin y otras ciudades colombianas. Hoy el proceso continla con los barrios residenciales
invadidos por el comercio y demolidos con el pretexto de la ley de mercado. Botero Herrera, Fernando,
«Regulacion urbana e intereses privados, 1890-1950». En Historia de Medellin, | (Bogota: Compafiia
Suramericana de Seguros, 1996), 334.
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ILUSTRACION 49. FOTOGRAFIA DE AMPARO Y MARIO RESTREPO, CA. 1958

Amparo Restrepo en compafiia de su sobrino Mario Restrepo, montando a caballo en ese Belén que
desaparecio.1%®
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ILUSTRACION 50. FOTOGRAFIA DE RUBEN RESTREPO, CA. 1940

De izquierda a derecha, el segundo con sombrero, Rubén. La fotografia recrea un dia de descanso del abuelo
en compafiia de sus amigos en las mangas de Belén.

103 «“Belén surge como poblado indigena en el siglo XVI (Aburra de los Yamesies), en el siglo XVII se
convierte en una encomienda indigena; Otrabanda de Aburra. Luego es conocido como Sitio de Guayabal, en
1814 cambia el nombre por Belén de Otrabanda, y en 1830 es declarado corregimiento de la Villa y recibe el
nombre de Belén. Los terrenos son aptos para la agricultura y la ganaderia, estas actividades productivas se
prolongan hasta que comienza la integracion con la Villa, con la construccion del puente de Guayaquil en
1858, abierto en 1864, se establece una arteria de circulacion permanente con el comercio de insumos para la
construccion, alcoholes, cafia de azucar y frutales. En los primeros afios del siglo XX llegan familias
procedentes del occidente departamental y se establecen en Belén, asi comienza el crecimiento urbano del
poblado” Covaleda Beltran, Ximena. «Una mirada al desarrollo habitacional en la Otrabanda del rio Medellin,
1940-1980». En | Congreso Internacional de Vivienda Colectiva Sostenible (Barcelona: Master Laboratorio
de la Vivienda Sostenible del Siglo XXI, 2014), 1.
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ILUSTRACION 51. FOTOGRAFIA DE GABRIELA RESTREPO Y AMIGOS, CA. 1953

Gabriela Restrepo, en la derecha, con varios amigos y la vecina familia Galindo, disfrutando de los prados de
Belén.

La 8§ ILUSTRACION 48 es la Unica en la que el abuelo Rubén aparece en grupo, y
Ileva a pensar cdmo era su forma de socializar con sus amigos y vecinos, mientras la
segunda foto, donde esté la tia Gabriela Restrepo en compaiiia de una familia vecina, recrea
esas reuniones en las famosas mangas desaparecidas de Belén, extensos prados conocidos
como “Las playas de Kiko Medina”, “La mota”, “La amarilla”, “La Loma de los Bernal”,
solo por citar algunos nombres de célebres lugares donde la gente iba a disfrutar en la
naturaleza de un rato de esparcimiento.

El imaginario de ese Belén que se fue sirvié de inspiracion a Amparo Restrepo para
reconstruir en una pintura al 6leo la casa vieja de los abuelos, que era en tapia y teja con un
solar grande, ratificando un dicho conocido en Medellin: “Mas viejo que un solar de
Belén”. Amparo asi reconstruyo algo de la historia de la familia a través de su sensibilidad
artistica. Afios Yo recred ese antafio de Belén y las historias familiares, no con pintura, sino
tomando herramientas e ideas de la fotografia, la historia, la antropologia, la literatura,

entre otras disciplinas.
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ILUSTRACION 52. FOTOGRAFIA DE PINTURA AL OLEO DE AMPARO RESTREPO, CA. 2010

En ella se recrea la casa original de los abuelos cuando la casa era de tapia, con su solar, mas la casa de al
lado que también era de la familia. En la pintura aparecen pintados mis abuelos.

La reconstruccion de la casa materna evoca una idea de Susan Sontag: “El pintor
construye, el fotografo revela. Es decir, ante una fotografia la identificacion del tema
siempre prevalece en la percepcion, cosa que no ocurre necesariamente con una pintura”.1%

A diferencia de la vision artistica de Amparo Restrepo, la vision que aqui se
presenta es mas cercana a la fotografia, y esa pasion infantil por las fotos antiguas de mi
familia, como historiador aumenta y se van recopilando, haciendo un analisis comparativo
de cdmo se fue transformando la vieja casa materna en aproximadamente una centuria. A

continuacién, se ve como era la casa en los afios setenta:

ILUSTRACION 53. FOTOGRAFIA DE LA CASA MATERNA, 1975

La casa fue remodelada en ese afio de 1975. En la foto estn primas cargando a sus hijos, que crecerian
conmigo el hijo menor del matrimonio Gdmez Restrepo. Estoy en la foto con un afio de edad, de camisa azul,
sentado en el suelo.

104 Sobre la fotografia, 2006, 135.
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Asi como Amparo Restrepo sirvié como inspiracion para esta investigacion con la
recreacion de algunas pinturas de la familia, desde su perspectiva artistica también ejercia
en mi, su hijo menor una fuerte influencia y admiracion por su creacion misma, la cual
habia dejado de lado para ser ama de casa y comerciante, silenciosamente, al lado de su
esposo, y que desde nuestra perspectiva se quiso homenajear buscando que en su edad
madura volviera a pintar y exponer sus obras como cuando era soltera y estudiante de artes
plasticas.

Desde esta perspectiva fotogréafica e historica, fueron retratadas casi todas sus obras y
realizadas pequefias sinopsis de cada una de ellas, como también resefias para que las
lograra exponer tanto en galerias como en internet. Del siguiente modo se creé la §
ILUSTRACION 52 en el 2008: buscando incentivar su pasion por el arte, se realizd una

exposicion en una galeria en el barrio Prado Centro.

ILUSTRACION 54, RESENA SOBRE AMPARO RESTREPO Y SUS ESTUDIOS, 2010

Resefa y entrevista realizada el 3 de diciembre de 2010, sobre Amparo y sus estudios en Bellas Artes en los
afios cincuenta, donde sus maestros fueron Pedro Nel Gomez, Débora Arango y Rafael Séenz, entre otros
artistas. Resefia escrita para su Exposicion en Casa Prado.

105 Entrevista realizada a mi madre el 3 de diciembre del 2010.
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ILUSTRACION 55. FOTOGRAFIA DE AMPARO RESTREPO PINTANDO EN SU ESTUDIO, CA. 2012

Amparo Restrepo pinta desde su particular perspectiva y su profunda vision de la familia, resguardando los
objetos antiguos de la casa y pintando en sus cuadros personas, acontecimientos y recuerdos familiares.

Asi se iban recreando los acontecimientos caseros que por muchos afios protegieron
Gabriela y Amparo Restrepo, esas fotos registran objetos y documentos antiguos, recrean el

ayer y el presente.

ILUSTRACION 56. FOTOGRAFIA EN EL SOLAR DE ISABELINA, 1985

La matrona Isabelina en su solar y en compafiia de sus nietos, bisnietos, parientes y el perro como mascota y
celador de la casa de los abuelos.
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9. Tia Gabriela Restrepo

Todas las fotos y cosas antiguas de la casa de los abuelos me llevaban a otros
tiempos, y cuando visitaba otros hogares veia que compartian algunas similitudes, pero que
en el fondo eran muy diferentes a mi casa. Esa percepcién se nutrié mucho mas cuando
conoci los secretos del Archivo del abuelo Rubén Restrepo, guardado celosamente por la tia
Gabriela, como también la gran tradicién oral que le recreaban todos sus parientes,
haciendo la gran diferencia con otros hogares; empero, esa diferencia era por ser Yo el
benjamin de la familia, o sea que casi toda mi familia cercana era anciana y entonces tenia
muchos abuelos con muchas historias y visiones diferentes de la familia, y quienes también
tenian fotos, objetos y costumbres, que me recreaban como fue la vida de mis familiares
mucho antes de que yo naciera. Luego, descubri la literatura regional con rasgos
costumbristas.

De nuevo citando la literatura de Tomas Carrasquilla, ratificaba que el mismo
escritor hacia preguntas a su abuelos, tios y bisabuelos, sintiendose identificado, aunque
admito que me gustaria tener la habilidad de escritura y la memoria de ese gran maestro
costumbrista.

Por otro lado, en un primer estado de mi investigacion, ante los pocos documentos
familiares encontrados en genealogias y censos de poblacidn, recurria a un primer método
de investigacidn, la tradicién oral: con precarios cuestionamientos les preguntaba a cada
uno de mis familiares, la gran mayoria muy mayores: ;,cémo te llamas?, ;donde naciste?,
¢fecha de nacimiento?, ;como se llamaban tus padres, tus abuelos y tus hermanos? Y asi
seguia preguntando, gracias a que muchos familiares o parientes por linea materna vivian
en Belén, o cerca. Cuestionaba tal vez como un etndgrafo o un sociélogo o antropélogo

empirico; y estos familiares me facilitaron fotografias, relatos familiares y documentos con
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los que creaba hipdtesis en mi cabeza, y que con la literatura de Carrasquilla logre

ambientar y darle una coherencia cultural y un sello autobiografico.

ILUSTRACION 57. FOTOGRAFIA DE GABRIERLA RESTREPO GONALEZ, CA. 1963

Ella fue una de las primeras personas cuestionadas por mi. Ella me miraba con cierta risa y asombro, y me
decia: “Oiste, muchacho, ;y vos para qué querés saber tanto?1%, A ella también le agradecera eternamente el
haber cuidado con tanto esmero el archivo de mi abuelo, como también los documentos, fotos y demas
elementos de la mamita.

La primera persona a la que podia preguntar era a mi tia Gabriela Restrepo
Gonzalez: ella era la guardiana de mis abuelos, quien los cuid6 hasta su fallecimiento, de
las cosas de la abuela Isabelina y del principal tesoro familiar: el Archivo del abuelo Rubén
Restrepo. Despues fue a donde mis familiares: algunos tenian documentos y fotos; otros,
no, pero gracias a esa informacion descubri diversos aspectos de mi familia.

Tal vez de nifio no tenia una respuesta clara, pero hoy comprendo el valor de esta
investigacion al reconstruir gran parte del pasado de mi familia: a través de esta logro
reconstruir, comprender y escribir, s asi como poco a poco se esclarecieron varios detalles
que fueron llevados a un proceso de triangulacion de la informacién y generaron procesos

de abstraccion y asimilacion del conocimiento.

106 Entrevista realizada en el afio 2000 a mi tia Gabriela Restrepo.

91



ILUSTRACION 58. FOTOGRAFIA DE GABRIELA RESTREPO GONZALEZ, CA. 1955
Gabriela Restrepo Gonzalez en los afios cincuenta.

Por ejemplo, en la § ILUSTRACION 56 se aprecia Gabriela Restrepo con su mascota,
quien adoraba a los perros. Esta foto fue tomada al frente de la casa de los abuelos, mucho
antes de la entrada del asfalto en las calles, los automdviles y las torres de edificios.

Como guardiana de los tesoros familiares, Gabriela cumplié una gran labor.

También fue protagonista de varias fotos importantes en la historia familiar:

ILUSTRACION 59. FOTOGRAFIA DE UN CUADRO DE GABRIELA RESTREPO, CA. 1940

Gabriela en su primera comunion. Foto original tomada en los afios 40 del siglo xx, foto cuya antigiedad da
aun més valor a la tradicion histdrica de la familia.
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ILUSTRACION 60. FOTOGRAFIA DE GABRIELA EN NAVIDAD, CA. 1984

Gabriela haciendo natilla y bufiuelos en navidad antes de la muerte de la mamita Isabelina era mucha la gente
que se reunia en el viejo solar esperando dichos manjares. Después de la muerte de Isabelina, ella pasé a ser la
matrona espiritual que unia los lazos familiares pero ya la familia nunca mas fue igual 1%’

ILUSTRACION 61. FOTOGRAFIA DE GABRIELA RESTREPO Y VECINAS, CA. 1948
Al frente, Gabriela, acompafiada de vecinas en la quebrada de Altavista, cerca de la casa, antes de que la
canalizaran alrededor de 1970. Esta foto recrea ese mundo mucho mas limpio, rural y rastico donde la
diversion era bafiarse en una quebrada, tumbar frutas o hacer un sancocho.

Cuando se ven las fotos de Gabriela cumpliendo con los rituales sociales, las

celebraciones familiares, o simplemente disfrutando de la familia en las antiguamente

107 <A\l 'investigador le parece clave sefialar que las manifestaciones culturales alrededor de la Navidad en
Antioquia fueron afectadas por los procesos de conquista y colonizacidn, es decir que son costumbres con
cerca de 500 afios./De la natilla, Delgado explica que proviene de las coladas de harina de los espafioles, y
que incluso el manjar blanco y el arequipe, “que son parientes”, se deben a la presencia de arabes en la
peninsula Ibérica. Por su parte, Estrada cuenta que el resultado final de la natilla es un postre similar a los
flanes y pudines que se hacian con gelatinas en Espafia hace cientos de afios./Aca teniamos el maiz y una
gran experiencia con ese ingrediente que termind, en algiin momento, anclado a la receta”, sefiala Delgado.
Segun él, las harinas se fueron reemplazando por el proceso de moler el maiz, que luego se colaba con la
leche, para después llevar la mezcla al fogon hasta que diera punto”./Para Estrada, la natilla es una derivacion
de una costumbre muy presente en el mundo: endulzar la leche con azicar. Eso no era de la cocina indigena
sino de las espafiolas y africanas, que le pusieron canela. “Aca le afiaden el maiz porque es un proceso de
mestizaje entre los fogones™, sefiala el cocinero. Montoya Garcia, Jonathan. «La historia que no conoce de la
natilla y el bufiuelo». El Colombiano, 2018.
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limpias quebradas de Belén, el observador se sumerge en esas aguas de un pasado perdido:
“estas gentes viven de nuevo en sus retratos tan intensamente como cuando sus imagenes

fueron capturadas en las viejas placas secas de hace sesenta afios. [...] Estoy caminando por
sus callejones, recorriendo sus cuartos y pesebres y tiendas, atisbando por sus ventanas. Ya

su vez ellas parecen percibirme”,1%®

ILUSTRACION 62. FOTOGRAFIA DE AMPARO Y GABRIELA RESTREPO, CA. 1983

La foto fue tomada cuando Gabriela fue premiada en Calzado Grulla® por su buen trabajo. Se retiré de
trabajar de alli, aproximadamente en 1983, cuando era ya pensionada para cuidar a mi abuela.

ILUSTRACION 63. FOTOGRAFIA DE GABRIELA RESTREPO Y MARTHA GAVIRIA RESTREPO, CA. 1953

Gabriela Restrepo con su sobrina ahijada Martha Gaviria Restrepo. Foto desprevenida tomada por algin
curioso fotégrafo rebuscandose la vida en el centro de la ciudad, tal y como poco a poco se extendié esta
practica.

108 Sontag, 279.

109 «“Esta destacada compariia nace el 5 de junio de 1953 como una distribuidora de calzado, su fundador es el
sefior Ivan Lépez, emprendedor y negociante. En 1985 la familia Pareja adquiere la empresa como nuevos
inversionistas, iniciando con un moderno desarrollo estratégico enfocado en 3 pilares fundamentales:
ampliacion del portafolio de productos, crecimiento en zonas geogréficas y redistribucion estratégica de
clientes.” Fenalco, «Grulla & Wellco una empresa 100% fenalquista», s. f.
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ILUSTRACION 64. FOTOGRAFIA DE GABRIELA RESTREPO EN EL VIEJO SOLAR, CA. 1960

Gabriela Restrepo en el viejo solar de la casa de los abuelos en los afios sesenta. Su hermana Amparo
plasmaria de esa foto una pintura al éleo, posterior a la muerte de Gabriela, acaecida en 2010.

ILUSTRACION 65. FOTOGRAFIA DE AMPARO RECREANDO FOTO DE GABRIELA, CA. 2012

Amparo recre6 la foto de Gabriela en una pintura después de su muerte como forma de aplacar el dolor por la
pérdida de su hermana mas querida.

Ademas de Gabriela, otros familiares mucho mayores me ayudaban con sus relatos,
documentos y fotografias. Cada dia el archivo crecia mas y Yo iba recreando dicha historia
en mi cabeza: ya no estudiaba la historia de mi familia, sino que la vivia intensamente
como una pelicula; recreaba en mi cabeza cada detalle encontrado, casi como una obsesion
compulsiva, encontrandole sentido al sentirse raro, atemporal, desubicado en la familia: era

el observador privilegiado al ser el menor de varias generaciones de la familia, y esto tenia
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que inmortalizarlo de alguna manera, fuera en un libro, pelicula o documental que deberia

existir para generaciones venideras.
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10. Otros parientes maternos y sus costumbres

ILUSTRACION 66. FOTOGRAFIA DE CUMPLEAROS DE WILSON, 1983
Yo celebrando mi noveno cumpleafios en 1983 y en compafiia de primos de segunda y tercera generacion.

Por ser el menor o benjamin de toda una generacion, Yo tenia como familiares muy
cercanos a primos y tios mucho mayores; dicho en otras palabras, varias generaciones de la
familia pasaban al frente de mis curiosos o0jos, 0, como algun dia lo descubriy entendi
porque muchos familiares cercanos y lejanos querian llevarme de paseo tal vez por mi

buena conducta a muchas partes.

ILUSTRACION 67. FOTOGRAFIA DEL DIA DE LA MADRE, 1983

Yo de nifio cuando era el predilecto y sobreprotegido de su familia; ademas, estudiante de primaria en
Bolivariana.

Parientes de ambas ramas de mi familia me tenian gran aprecio. Hoy pienso que

también se debia al afecto hacia mis padres, quienes siempre fueron los mas estables
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sentimental, emocional y econdmicamente. Esta es quizas razon de que muchos de sus
familiares sean ahijados de mis padres. Por otro lado, también era asmético y demasiado
sobreprotegido por mi madre. Recuerdo con nostalgia que en mis primeros afos no era
inquieto como la mayoria de nifios. Uno de mis pasatiempos era mirar las personas
detalladamente: me llamaba la atencion sus diferentes aspectos fisicos, cémo caminaban,
como miraban y como se vestian, o simplemente escucharlas. Con base en estos hechos me
imaginaba muchas cosas, como peliculas o cuentos de la abuela sobre magia, brujas y
duendes, con personajes excéntricos similares a los de ese Belén rural de finales de los afios
setenta. Recuerda como si fuera hoy a esos extrafios personajes del barrio semejantes a esos
locos de pueblo que abundaban con apodos que se referian a su deformidad fisica o algo
que los hacia diferentes a la gente que se creia normal: Cosiaca, Tortuga, Mirasol, Tabaco,

Lala...

ILUSTRACION 68. FOTOGRAFIA DE AMPARO RESTREPO E HIJOS, CA. 1980

De derecha a izquierda: mi hermano Fernando, nuestra madre Amparo y Yo. En la foto se aprecian las
grandes diferencias de mi hermano y yo: él era hiperactivo; Yo, contemplativo y sobreprotegido.

A medida que continuaba con mi investigacion, las fotos, los documentos y la
tradicién oral se unian de nuevo para crear nuevas hipotesis y descubrir mas historias,

tradiciones y relatos: ;Cémo seria el hogar o la vida intima de cada uno de esos familiares o
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como seria la vida de esos habitantes de ese Belén de antafio, asi fueran en sus

personalidades extrafios, particulares o normales?

ILUSTRACION 69. FOTOGRAFIA DE BELEN, CARRERA 76, CA. 1990

Fotografia tomada en los afios 90, cuando estudiaba fotografia en la Universidad de Antioquia como
pasatiempo. Alli se puede ver cdmo era esa parte de Belén antes de que fueran demolidas casi todas las casas
antiguas para ampliar la via. También se aprecia una carretilla halada por un caballo, hoy también
desaparecidas de la ciudad. La primera puerta de garaje fue donde creci mis primeros afios de vida, y en dicha
carrera 76 mi padre tuvo por mas de cincuenta afios sus negocios de cacharreria, cigarreria y abarrotes entre
otros.110

ILUSTRACION 70. FOTOGRAFIA DE ANA ROSA RESTREPO PABON, CA. 1983

Ana Rosa Restrepo Pabon, sobrina de la abuela Isabelina y criada en la casa materna como una hija méas al
quedar huérfana de madre. En la foto revuelve natilla. En los afios ochenta era una tradicion que reunia a toda
la familia: tanto adultos como nifios se reunian en torno a los bufiuelos y a la mencionada natilla.

110 «M3s all4 de su importancia comercial, el tendero se configuré como un actor para fabricar lazos
sociales entre habitantes de los barrios populares. Tradicionalmente la tienda fue un espacio para el
encuentro de los vecinos y ese personaje encargado de la atencién en el local, poco a poco fue identificando
las particularidades de cada uno de los consumidores que frecuentaban su negocio”. Quiceno Ramirez, Juan
Camilo, «El valor cultural de la tienda de barrios». EI Mundo, 2017.
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ILUSTRACION 71. FOTOGRAFIA DE NATILLA NAVIDENA, CA. 2009

Natilla navidefia revuelta con meson y vieja paila de cobre en pleno siglo xxI, aunque quedara poco de esa
familia grande que unia la abuela Isabelina como matrona de la familia.

ILUSTRACION 72. FOTOGRAFIA FAMILIAR, 1983

En ella se ven Amparo Restrepo y Humberto Gomez en compafiia de familiares y trabajadores de los negocios
de mis padres, también se ve su hijo mayor, Fernando Gédmez. Ultimo Paseo de olla en Barbosa, 1 0 6 de
enero de 1984. Solian hacerlos en cada enero.
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ILUSTRACION 73. FOTOGRAFIA DE CONCEPCION Y BENILDA PABON GONZALEZ, CA. 1985

Concepcion y Benilda Pabén Gonzalez, hermanas medias de la abuela Isabelina, en su casa de corredor sobre
la carrera 76 con 26, al lado del famoso Café amarillo de ese Belén que se fue.
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ILUSTRACION 74. FOTOGRAFIA DE MARUJA PABON, CA. 1945

Maria Jests Pabon Gonzélez, también conocida como Maruja Pabon, hermana media de la abuela Isabelina.
Le ensefid a mi madre Amparo Restrepo a fumar, tomar cerveza y a portar armas, como cuenta ella misma
entre risas.!'!

111 Entrevista realizada a Amparo Restrepo en el afio 2010
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ILUSTRACION 75. FOTOGRAFIA DE JOSE MARIA CANO PABON, CA. 1950

José Maria Cano Pabdn, sobrino de la abuela Isabelina, de oficio sastre, gran conversador, y una de las
personas mas inteligentes de la familia materna. Es uno de los primos con mas edad. Ayudo a esta
investigacién con sus relatos y fotografias.

ILUSTRACION 76. FOTOGRAFIA DE LOS PABON GONZALEZ, CA. 1950

Mis primos de la rama familiar Pabén Gonzalez. Cuando Yo apenas nacia, ellos ya jugaban, trabajaban la
mayoria como artesanos u obreros y se divertian por las extensas mangas de Belén.

ILUSTRACION 77. FOTOGRAFIA DE BERTHA GONZALEZ PABON, CA. 1940

Mi prima Bertha Gonzélez Pabon en su primera comunion.
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Cuando hablaba o entrevistaba a muchos familiares, me impactaba lo pobres que se
veian a si mismos: semejaban a las familias mexicanas investigadas por Oscar Lewis en La
antropologia de la pobreza: “Julia ayudd a su madre a cuidar de la familia; fue a trabajar a
una fabrica desde la edad de nueve afios, después de haber asistido un afio a la escuela”.*2
Aunque fueran duefios de sus grandes casas de Belén con solares, arboles frutales y
animales domésticos, todos en particular guardaban como un gran tesoro las pocas
imagenes suyas y de su familia:

Cualquiera que conozca el valor del afecto familiar entre las clases bajas, y que haya

visto la serie de pequefios retratos colgados encima del hogar de un trabajador [...]

quizas este de acuerdo conmigo en que para contrarrestar las tendencias sociales e

industriales que minan diariamente los afectos familiares mas saludables, la

fotografia barata esta haciendo méas por los pobres que todos los filantropos del
mundo.*3

En la medida en que se iba descubriendo la riqueza del Archivo del abuelo Rubén

Restrepo y los albumes que el resto de los familiares facilitaron, sorprendia que varios de

ellos no conocieran ni tuvieran las fotos que ya se tenian en archivo para esta investigacion.

ILUSTRACION 78. FOTOGRAFIA DE ALBERTO VELEZ, CA. 1945

Primera comunion de Alberto Vélez, primo por linea materna, hoy por hoy ya mucho mayor. El no conocia su
propia fotografia.

112 |_ewis, Oscar. La antropologia de la pobreza (Bogota: Fondo de Cultura Econémica, 1961), 131.
113 Sontag, Sobre la fotografia, 2006, 280.
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11. Luisa Alvarez, la Lechera

Yo leia y analizaba libros de literatura e historia y documentos, y escuchaba
historias de la familia, pero me faltaba algo que me llevara en el tiempo, por lo que cuando
decidi unir las fotos e imagenes de la familia todo cobraba sentido. Faltaba entonces recrear
coherentemente las costumbres de la familia y de cada uno de mis parientes: la fotografia
me llevaba a hipotetizar acerca de cada uno de mis familiares; la literatura me daba las
herramientas para recrear cada dicho familiar, cada evento social u objeto antiguo tirado en
un rincén de su casa, Y las disciplinas humanisticas me daban la rigurosidad académica para
dar a conocer una biografia, como también la historia de una genealogia de las clases
populares. Como sefialo Barthes:

Todos los autores estan de acuerdo, dice Sartre, en sefialar la pobreza de las

imagenes que acompafian a la lectura de una novela: si me encuentro subyugado por

esa novela, no poseo ninguna imagen mental. A la Parquedad de Imagen de la

lectura corresponde la Abundancia de la Imagen de la Foto; no tan solo porque la

Foto es ya en si misma una imagen, sino porgue esta imagen tan especial se da

como completa — integra, se dira, jugando con el término—. La imagen fotografica

esta llena, abarrotada: no hay sitio, nada le puede ser afiadido. 14

Con la tradicién oral y algunos documentos encontrados, como con la historia de
Luisa la Lechera, o la hermana media de la abuela Isabelina, las historias populares de
lavanderas, artesanos y campesinos que habita la Otrabanda, lo llevaban a ese mundo de
las clases populares creadoras de cultura y cobraba sentido en una microhistoria de familia,
para pasar a la historia de las nanas, similar a la del molinero Menocchio en EI queso y los
gusanos de Carlo Ginzburg.*®

Los seres andnimos en la historia o en una fotografia toman relevancia en un album

0 un relato entre parientes y es el Archivo de la familia GOmez Restrepo el que me podia

114 | a camara lucida. Nota sobre la fotografia., 155.
115 El queso y los gusanos (Barcelona: Muchnick Editores, S.A., 1997).
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llevar a otro tiempo para reconstruir esas interesantes personalidades, como también la de
muchos parientes descritos ac& aun sin haberlos conocido. Con base a la tradicion oral, la
fotografia y otros documentos, toman de nuevo forma y son seres que renacen en la
historia. Es asi como voy excavando mas relatos escondidos, olvidados o simplemente sin
importancia para muchos pero que hacen parte de la historia de la familia Gémez Restrepo,
y simplemente por ese hecho ya eran importantes como para tenerlos en cuenta en esta
investigacion.

En una ocasion, las sefioras Angélica y Marina Restrepo Alvarez, descendientes de
Luisa Alvarez, me ensefia a mi algunas fotos de su familia y me cuentan algunas historias
mas, cercanas a la literatura costumbrista de Toméas Carrasquilla, donde él recrea a esas
mujeres de clases populares, como las nanas que me cuidaron en mi infancia, 0 como
muchas de las mujeres de su familia, pues una nana negra lo cuidé entonces, al igual que
una Cantalicia de Hace tiempos, 0 una Frutos en Simon el mago*!®, o Sacramento en La
Marquesa de Yolombd.*t

Justo como la bisabuela Uladislada con la abuela Isabelina, también se entendian asi
los chistes de la familia Pabon cuando venian “las lecheras” —sefioras que entregaron la
leche en San Bernardo Y otros sectores de Belén durante mucho tiempo— y los presentes le
preguntaban a Amparo Restrepo: ¢Por qué Luisa Alvarez la Lechera se parece tanto a su
madre Isabelina?*'® Amparo solo afios después entenderia el chiste: la misma Luisa Alvarez

era hermana media de la abuela Isabelina, hija también de un amor ilicito en otra época.

116 “Frutos era negra de pura raza, lo mis negro que he conocido, de una gordura blanda y movible, jetona
como ella sola-sobre todo en los dias de vena, que eran los mas-muy sacada de jarretes y gacha.” Tomas
Carrasquilla, Obra completa, 3.2 ed., vol. 1 (Medellin: Editorial Universidad de Antioquia, 2008), 427.

117 “Mediante buen salario, desempefia la cocina como mandataria y jefe, la fogonera Sacramento. Es una
liberta de Remedios, que, en los tiempos de su servidumbre, dio varios hijos a sus diversos amos.”
Carrasquilla, Obra completa, 2008, 198.

118 Entrevista realizada a Amparo Restrepo en el afio 2010.
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Para Amparo y su hermana Gabriela era motivo de verglienza; para mi fue la para ir a
preguntar.

Aunque lastimosamente la sefiora Luisa Alvarez estaba muerta, una hija suya estaba
viva. Se llamaba Angélica Restrepo Alvarez''®, estaba muy anciana y enferma en una silla
de ruedas cuando en 1998 —apenas empezando mis estudios universitarios— me conté la
siguiente historia: “Mi mamd Luisa me cont6 que mi abuelo nunca la reconoci6. Me contd
que se llamaba Toméas Ramirez y vivia en Belén Altavista, y que ademas tenia hijos

naturales por todo Belén y el barrio Antioquia”.

ILUSTRACION 79. FOTOGRAFIA DE LUISA ALVAREZ LA LECHERA, CA. 1945
Al igual que la abuela Isabelina, Luisa Alvarez fue hija natural de Toméas Ramirez.

Pronto la gran ciudad del otro lado del rio se comeria la “Otrabanda del rio”, y esas
historias de amores prohibidos, seres sobrenaturales, paseos de olla y carretas tiradas por
caballos, desaparecerian.

Las fotos facilitadas por la familia Restrepo Alvarez permiten recrear otra rama de

la genealogia, recuperando las historias de aquellos seres andnimos en la historiografia.

119 Entrevista realizada a Luisa Restrepo Alvarez en el afio 1998.
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ILUSTRACION 80. FOTOGRAFIA DE ANGELICA RESTREPO ALVAREZ, CA. 1920

Angélica Restrepo Alvarez, hija de Luisa Alvarez la Lechera. La entrevista con ella fue el primer
acercamiento a esta rama desconocida de la familia.

ILUSTRACION 81. FOTOGRAFIA DE ANTONIO RESTREPO, CA. 1900
Antonio Restrepo, esposo de Luisa Alvarez y padre de Angélica Restrepo Alvarez.

Mas alla de que Antonio Restrepo, esposo de Luisa Alvarez, sea de la familia o no,
es su fotografia o albimina de un gran valor histérico y artistico, porque reproduce las
imagenes de las clases populares, también con historias para contar, fotos para mostrar y
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genealogias para estudiar. Ademas, fue capturada también por el famoso fotografo
antioquefio Benjamin de la Calle. Estos aspectos le dan el valor de pieza de museo, como

sefiala Susan Sontag:

La fotografia, sin ser un género de arte propiamente, tiene la capacidad peculiar de
transformar todos sus temas en obras de arte. Mas importante que la cuestion de si
la fotografia es o no es arte, es el hecho de que la fotografia pregona (y crea) nuevas
ambiciones para las artes. 12°

ILUSTRACION 82. FOTOGRAFIA GRUPAL DE LA FAMILIA RESTREPO ALVAREZ, CA. 1950

Fotografia facilitada por su nieta Marina Restrepo Alvarez. En primera fila, Alicia Alvarez, hija de Luisa la
Lechera, por via paterna hermana media de Isabelina Gonzélez.

Sea real 0 no que Luisa la Lechera, como era conocida, fuera la media hermana de
la abuela Isabelina, es cierto que las relaciones extramaritales eran mas comunes de lo que

se creia. Como sefiala el historiador Juan Carlos Vélez:

Para la iglesia en Antioquia, la evidencia primera del cambio demogréafico y
espacial en la provincia era la escandalosa proliferacion de relaciones ilicitas, asi
como la abundancia de nifios naturales y no bautizados y la irregularidad con que se
realizaban los oficios y el culto religioso en los pueblos de frontera. Segun algunas
interpretaciones, estas situaciones surgian mas del desconocimiento de la ley de
Dios y la de los hombres, que de una expresa voluntad por contrariarlas.
Para estas situaciones las autoridades planteaban correctivos de diversa indole, que
iban desde la instruccion adecuada a las personas, pasando por la prédica religiosa,
hasta la persecucion sistematica a aquellos que conscientemente desafiaran el orden

120 Sobre la fotografia, 2006, 210.
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y pusieran en peligro la moralidad en los pueblos. Cada uno de estos correctivos

implicaba, por lo menos, la presencia permanente de un cura.'?

Aunque este historiador habla en particular del caso del suroeste antioquefio, esta
misma problematica se puede tomar como ejemplo para la mayoria del departamento de
Antioquia en el siglo xix. Ese fue el caso de la abuela Isabelina, nacida fuera del

matrimonio en 1890, al igual que Luisa Alvarez.

121 | os pueblos allende el rio cauca (Medellin: Editorial Universidad de Antioquia, 2002), 297.
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12. Nuevas fotografias: antiguo y reciente en la familia materna

Posteriormente, ante la dificultad de encontrar mas iméagenes, tradicion oral o
documentos que satisficieran la busqueda por el pasado familiar, comencé a fotografiar de
forma empirica a mi familia. Por mucho tiempo fui el fotégrafo de las reuniones familiares
y cuanto acontecimiento se consideraba importante, como cumpleafios, aniversarios o
navidades. Alli estaba €l fotografiando, como si quisiera recuperar o detener el tiempo de

cada uno de sus familiares.

ILUSTRACION 83. FOTOGRAFIA CUMPLEANERA, CA. 2010

En la izquierda, Emilio Torres en su octogésimo cumpleafios, esposo de la prima Ana Rosa Restrepo; en el
centro, Amparo Restrepo, rodeada de la familia Torres Restrepo.

ILUSTRACION 84. FOTOGRAFIA | DE 45° ANIVERSARIO DEL MATRIMONIO GOMEZ RESTREPO, 2009
Madre, padre e hijo como ndcleo de la familia Gomez Restrepo.

Antes de estudiar fotografia, Yo ya era reconocido con mi camara por casi toda la
familia en todos los eventos sociales, queriendo atrapar algo de la historia familiar a través

del lente:
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Tu fotografia es un registro de tu vida, para quien sepa verlo. Puedes ver las
costumbres de otros y ser influido por ellas, incluso puedes llegar a utilizarlas para
encontrar las propias, pero con el tiempo tendras que liberarte de ellas. A eso se
referia Nietzsche cuando dijo: «Acabo de leer a Schopenhauer, ahora tengo que
desembarazarme de él». El sabia hasta qué punto pueden ser insidiosos los habitos
de los demaés, especialmente aquellos que cargan con la fuerza de las experiencias
profundas, si dejas que se interpongan entre tu vision y t(.1%2

L

ILUSTRACION 85. FOTOGRAFIA Il DE 45° ANIVERSARIO DEL MATRIMONIO GOMEZ RESTREPO, 1945

En la foto se unen las dos familias, con primos y tios, en torno a los dos esposos como base de una estructura
familiar en la que el resto de la familia se siente protegida e identificada.

Como ultimo recurso comencé a registrar fotos de la casa, de sus objetos antiguos y
de las cosas viejas del solar, olvidadas y oxidadas en su mayoria. Como un museo viviente,
cuanta cosa que pudiera tener un valor afectivo, histérico o antropologico paso por el lente

de mi camara para su trabajo final como fotografo de la Academia Yurupary.

ILUSTRACION 86. FOTOGRAFIAS EN UNA HABITACION DE LOS GOMEZ RESTREPO, 2011

Pared donde actualmente se conservan los cuadros con las imagenes importantes de la familia.

122 Sontag, Sobre la fotografia, 2006, 256.
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La iconografia de mi infancia y la memoria mental de las imagenes de mi familia se
recrea en esta pared, en un cuarto de la casa de los abuelos, donde vivo actualmente. Cada
objeto habla de un pasado remoto o un presente por desaparecer ante los tiempos

marchantes de la modernidad y sus nuevas costumbres.

ILUSTRACION 87. FOTOGRAFIA DEL RADIO DE RUBEN RESTREPO, 2012
Radio del abuelo Rubén Restrepo.

Fueron objeto del lente de su camara los objetos antiguos de la familia, hoy
obsoletos como el radio con el que Rubén Restrepo escuchaba a sus héroes politicos o las
noticias sobre la Segunda Guerra Mundial, con el que afios después su viuda Isabelina y sus
nietos escuchaban radionovelas. O la piedra de moler donde se machacaba el maiz para las
gallinas o la carne para alimentar la familia.

Cuanto mas retrocedemos en la historia, como ha advertido E. H. Gombrich, menos

precisa es la distincion entre imagenes y cosas reales; en las sociedades primitivas,

la cosa y su imagen eran so6lo dos manifestaciones diferentes, o sea fisicamente
distintas, de la misma energia o espiritu. De alli la presunta eficacia de las imagenes

para propiciar y controlar presencias poderosas. Esos poderes, esas presencias,
estaban presentes en ellas.?

123 Sontag, 217-18.
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ILUSTRACION 88. FOTOGRAFIA DE PIEDRA PARA MACHACAR MAIZ, 2012

La piedra para machacar el maiz para la mazamorra, arepas y las gallinas, donde la
mamita Isabelina se pasaba horas hablando sola o rezando en su magico mundo, donde el
legado indigena desaparece. Hoy reposa en el solar de la casa familiar como una pieza
arqueoldgica: recreando ese mundo rural e indio que desaparecio y ese poder o presencia

que sefiala Sontag se hace presente.

ILUSTRACION 89. FOTOGRAFIA DE PIEDRA PARA MACHACAR MAIZ, CARNE U OTROS ALIMENTOS, 2012

La piedra estaba en la cocina de la casa de los abuelos.

ILUSTRACION 90. FOTOGRAFIA DE PIEDRA PARA MACHACAR MAIZ DE BATISTINA RESTREPO, 2012

La casa de la tia Batistina Restrepo fue demolida para construir un edificio.
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La casa donde vivo hoy era la casa de mis abuelos maternos, que a su vez Rubén
Restrepo heredd de su madre Rosita Gutiérrez, la bisabuela. Por eso en esa casa reposan
diversas cosas de muchas generaciones, como ahora lo hace la piedra que estaba en la casa
de la tia Batistina Restrepo. Estas piedras para machacar, hoy en el solar como hallazgos
arqueoldgicos, recuerdan ese mundo donde casi todo en la cocina era trabajo manualmente
desarrollado, donde se contaban relatos, chismes e historias, donde se trabaja con artefactos
rudimentarios hoy desaparecidos. La casa de Batistina, precisamente, fue derrumbada para
crear un edificio residencial, justo como pasé con la gran mayoria de casas de Belén, como
paso con las casas antiguas en los sectores de San Bernardo, El Rincon, Las Playas y

Granada.

ILUSTRACION 91. FOTOGRAFIA MIS PERROS Y YO, 2009

Su amor por los perros lo asemeja un poco a su abuelo Rubén, pues segln la tradicién oral de la familia,
también tuvo varios. Como dice su madre Amparo: “Vos sos igualito a mi papa: con muchos perros,
guardando cosas viejas y recortes de periddico”??4,

124 Entrevista a mi madre Amparo Restrepo en febrero de 1998.
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ILUSTRACION 92. FOTOGRAFIA DE ORQUIDEA, 2012

Las orquideas, siempre presentes en el solar de los abuelos maternos al igual que muchos arboles frutales,
animales domésticos y plantas de flores. Aunque lastimosamente el recalentamiento y contaminacion de la
actual ciudad han extinguido la gran mayoria de estas plantas y algunos arboles, algunas orquideas se
conservan como invencibles ante el paso del tiempo.

ILUSTRACION 93. FOTOGRAFIA LA FLOR DE LA PITAHAYA, 2012

Estas flores, al igual que orquideas, Bifloras y Anturios, siempre han decorado el solar de la casa. Fue
expuesta como una de las mejores fotos de clase de Fotografia de naturaleza en 2013, cuando estudié
fotografia en la Academia Yurupary.

ILUSTRACION 94. FOTOGRAFIA BODEGON DE NARANJAS PODRIDAS, 2012
Fotografia de una olla dafiada y las naranja agrias y podridas, habituales en el solar de la casa; tomada para la

clase de Lenguaje de la imagen en 2015 en la Academia Yurupary. Fue muy valorada en clase por
compafieros y en especial por el maestro William Arango.
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Esta foto fue tomada para una clase de fotografia y me sorprendio la gran
aceptacion que alcanzd, pues para mi era solo lo que veia a diario en el solar de la casa, 0
sea simples naranjas agrias y podridas; pero alli estaba mi sencillo valor iconogréfico.
Como lo explica Sontag: “En efecto, el triunfo mas perdurable de la fotografia ha sido su
aptitud para descubrir la belleza en lo humilde, lo inanimado, lo decrépito. En el peor de los
casos, lo real tiene un pathos. Y ese pathos es la belleza. (La belleza de lo pobre, por

ejemplo.)”.1?

ILUSTRACION 95. FOTOGRAFIA DE MAQUINA DESPULDADORA DE CAFE, 2012

Maquina despulpadora de café del abuelo Rubén Restrepo. Aunque hoy estd guardada en una habitacion de la
casa, rememora cuando el solar estaba sembrado por completo de café, y se secaba y molia ahi mismo.

La despulpadora de café del abuelo Rubén reposa en un rincén de la casa. En otra
época se usé como herramienta de trabajo en el solar de la casa, para vender y consumir el
café cultivado en casa. Luego se convirtio en el juguete de los jovenes que algun dia en

juegos presumiendo de caficultores.

ILUSTRACION 96. FOTOGRAFIA DE MI HERMANO Y YO, CA. 1984

Mi hermanos Luis Fernando y Yo cuando jugabamos en el solar a recoger café.

125 148.
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La despulpadora de café de mi abuelo me trae recuerdos de nifio: recuerda que
jugaba con su hermano y sus primos a despulpar la semilla de las pocas plantas de café que
sobrevivian en el solar de la casa. También recuerda que le impresionaba su gran tamafio y
antigliedad, viéndola como una gran pieza de un museo. Asi, vale la pena recordar a

Sontag:

Para nosotros, la diferencia entre el fotégrafo como mirada individual y el fotografo
como cronista objetivo parece fundamental, y a menudo esa diferencia se tiene
erroneamente por la frontera entre la fotografia en cuanto arte y la fotografia en
cuanto documento. Pero ambas son extensiones logicas de lo que significa la
fotografia: la anotacién, en potencia, de cuanto hay en el mundo, desde todos los
angulos posibles.?

ILUSTRACION 97. FOTOGRAFIA EN ESCALA DE GRISES DE MAQUINA DESPULPADORA, 2012
Maquina despulpadora de café del abuelo Rubén Restrepo.

La despulpadora de café del abuelo perdi6 su base de madera por el comején y el
paso del tiempo. Entonces la mi madre Amparo Restrepo, le dio una mano de pintura para

gue no se oxide y sobreviva el paso del tiempo.

126 245, 246.
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ILUSTRACION 98. FOTOGRAFIA EN ESCALA DE GRISES DE CARRETILLA, 2012

Carretilla del abuelo Rubén Restrepo con la que trabajaba albafiileria, comprando
solares y construyéndoles una casa para revenderlo, ya que por ser partidario del partido
liberal fue expulsado, poco después del magnicidio de Gaitan, de su antiguo trabajo en el

municipio de Medellin. Hoy la carreta reposa como pieza de museo en el solar de la casa.

ILUSTRACION 99. FOTOGRAFIA DE RUEDA DE CARRETILLA, 2012

Rueda de la carretilla de albafiil del abuelo Rubén. Llevan a otra época donde el caucho y el plastico no han
llegado para cambiar la légica y la estética del mundo moderno.
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ILUSTRACION 100. FOTOGRAFIA DE CARRIEL, CAUCHERA Y BOLAS DE BARRO, 2012

Carriel o guarniel con cauchera y bolas de barro con las que salia el abuelo Rubén a cazar animales de monte.

Cuando creia que le habia tomado foto a las cosas de mas valor historico de la
familia materna, llegd su madre con el carriel del abuelo, su cauchera y las bolitas de barro
que ¢l hacia minuciosamente para salir de caceria en compafiia de su escopeta Belga y sus

perros cazadores, por las extensas mangas que existieron en Belén.

ILUSTRACION 101. FOTOGRAFIA DE RELOJ DE BOLSILLO DEL FERROCARRIL DE ANTIOQUIA, 2012

Reloj de bolsillo de marca Ferrocarril de Antioquia, del abuelo Rubén Restrepo, en recuerdo de que fue
obrero del tranvia de Medellin.

Era todo un orgullo antioquefio el Ferrocarril, y mas aun poseer un reloj de su
patente. Por mucho tiempo para Antioguia y sus habitantes, incluido el abuelo Rubén, el

Ferrocarril fue orgullo y esperanza:

El ferrocarril fue la gran esperanza del comercio de Medellin a fin de cimentar su
supremacia. Un periédico de esta ciudad expreso en 1890 la opinién que tanto se
repetia en la prensa en esa época: Tal vez no es exagerado afirmar que la
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prosperidad de Medellin estd seriamente amenazada debido a las relativamente
malas comunicaciones con el exterior y con la mayoria de los pueblos que hasta
ahora han sido sus mercados. El dia en que toda la mercancia del sur de
departamento [de Antioquia] se traiga directamente desde Honda a Manizales no
estd muy lejano, como tampoco lo estd el dia en que los articulos del nordeste
vengan desde el Cauca a Yarumal.!?’

ILUSTRACION 102. FOTOGRAFIA DE JARRAS DE COBRE DE ISABELINA, 2012

Otro tesoro familiar descubierto fueron las jarras de cobre de la mamita Isabelina,
cuidadas y brilladas por mucho tiempo por su hija Gabriela y luego por la hermana de esta,

Amparo.

ILUSTRACION 103. FOTOGRAFIA DE GALLINA, 2012

El gallinero y la tltima gallina que queda como recuerdo de una tradicién familiar de tener las gallinas
ponedoras para los huevos de la casa.

Como ultimo eslabdn entre el campo y la ciudad, queda la Gltima gallina en el solar

de la casa, acompafiando los arboles, flores, plantas, pajaros, perros y muchos recuerdos.

127 Roger Brew, El desarrollo econémico de Antioquia desde la independencia hasta 1920 (Medellin:
Editorial Universidad de Antioguia, 2000), 65.
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Tal vez, sencillamente, el cemento de la gran ciudad se trague toda la casa, una vez
desaparecida esta generacion, como se ha tragado casi todo el Belén de mis antepasados,
rompecabezas de antigiiedades, vidas y suefios:

La contingencia de las fotografias confirma que todo es perecedero; la arbitrariedad
de la evidencia fotogréfica indica que la realidad es fundamentalmente
inclasificable. La realidad se compendia en un surtido de fragmentos informales;
una manera incesantemente seductora, emotivamente reduccionista de relacionarse
con el mundo. Al ilustrar esa relacion en parte jubilosa, en parte condescendiente
con la realidad, la cual es la consigna central del surrealismo, la insistencia del
fotografo en que todo es real asimismo implica que lo real es insuficiente. Al
proclamar un descontento fundamental con la realidad, el surrealismo indica una
postura de alienacién que ahora se ha vuelto actitud generalizada en aquellas
regiones del mundo politicamente poderosas, industrializadas y operantes de la
camara. ¢Por qué otra razon la realidad se consideraria insuficiente, chata,
excesivamente ordenada, superficialmente racional?*?

128 Sontag, Sobre la fotografia, 2006, 118.
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Segunda parte:
Familia paterna

13. Antecedentes para la reconstruccién de la familia

La segunda parte de la historia familiar es incluso mas compleja. Desde el enfoque
de un estudio historico o genealdgico, al tener pocos documentos publicos, y con el escaso
material documental familiar, y menos aln objetos fisicos, se debe recurrir a otras
disciplinas como la fotografia, literatura, la antropologia y la sociologia.

La utilidad del enfoque interdisciplinar se manifiesta alli donde se fusiona la imagen
con las letras y las ciencias humanas, como base metodologica, donde también la tradicion
oral, refranes y dichos familiares son muy importantes para recrear las costumbres de un
pasado cercano en la memoria de mis familiares y lejano en la historia, donde debo recurrir
a la iconografia ante algunos vacios documentales; todo para satisfacer el impulso primero
de la pregunta: ;de donde somos?, y luego pasar a preguntas de una investigacion
cientifica.

Tal conjunto lleva a la reconstruccion histérica a traves de antiguas imagenes
fotograficas de una familia desplazada y atomizada desde el siglo XIX por las diferentes
violencias que han existido a lo largo de la historia colombiana en Antioquia, Eje cafetero y
Valle del Cauca, zonas que antes eran de enfrentamiento entre caucanos y antioquefos.
Justo donde parte de la familia paterna habitaba: en Caramanta, Antioquia, donde nacio la
abuela Mercedes Quintero; en Jardin, Antioquia, donde naci6 el abuelo, y segun los relatos
familiares de ahi es llevado a pelear a los catorce afios en la Guerra de los Mil Dias. El y los
hijos de su primer matrimonio, con Justina Gomez, dejarian rastros en: El Santuario,

Balboa y La Celia en Risaralda, donde poseia una finca llamada “La Cristalina”; después se
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ubicarian en un corregimiento llamado Andinapolis, cercano a Tulua, después en Palmira,
Cali y Jamundi, entre otras cuidades pueblos y lugares del Valle y Eje Cafetero.

Padeceran la Guerra de los Mil Dias y en la llamada época de La Violencia, que fue
la disputa entre liberales y conservadores a mediados del siglo XX, junto con otras
violencias que atraviesan la historia de la familia paterna. Las preguntas infantiles llevaron
a cuestionamientos mas profundos cuando, estudiando historia en la Universidad de
Antioquia en el primer lustro del siglo xxI, Yo senti la necesidad interior de viajar y
recopilar gran parte de esa informacion a través de la tradicion oral, documentos
personales, parroquiales, y en especial a través de la fotografia, como principal documento

para la recuperacion de una memoria perdida.*?°

ILUSTRACION 104. FOTOGRAFIA DE FRANK RAMIREZ Y WILSON GOMEZ
El cine y la literatura contribuyen a la investigacion. El primer libro encontrado con algin parecido a la
familia paterna fue Condores no entierran todos los dias, que luego fue llevada al cine. Frank Ramirez fue el
actor protagonista de su version cinematografica.

Cuando escuchaba las historias tragicas de violencia de la familia paterna, Yo
recreaba en mi imaginacion cada hecho con el libro Céndores no entierran todos los dias,

de Gustavo Alvarez Gardeazabal, y comprendi6 en gran parte a su familia. Luego, al

129 En la familia paterna casi todo era tradicion oral: escasos documentos y fotos. Los tios hablaban de La
Violencia y de la Guerra de los Mil Dias y de que sus padres eran de Jardin y de Caramanta, Antioquia.
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visitarlos en el Eje cafetero, sentia que habia mucha memoria perdida, grandes silencios y
preguntas sin contestar.

Me invadi6 particularmente esa sensacion al ver en la casa de un familiar la imagen
del tamafio de una pared del ex-presidente conservador Laureano Gomez, que contrastaba
con la foto de Rafael Uribe Uribe, Benjamin Herrera y Olaya Herrera en la pared de la casa
de los abuelos maternos. Al preguntar quién era él, el pariente contesté: “El es familiar
suyo, ¢l también es Gomez”, y yo contesté: “No, ¢l es Gomez de Boyaca, un chulavita, €l es
el papa de los pajaritos: es el condor”.>*® EI familiar simplemente se rio y cambio de
conversacion: entonces comprendi que todavia habian cicatrices sin sanar de una violencia
cercana que no se animo a recuperar; violencia solapada de esa época, descrita
perfectamente por Alvarez Gardeazabal: “Tulua decidié achacarle la masacre de
desconocidos al cambio de gobierno y si bien los muertos no tenian un solo documento de
identidad, todos en Tulua supieron que eran liberales”. 3!

Ahora la labor era para mi mucho mas dificil: era menos una genealogia, menos una
labor de archivo, tampoco eran las fotos antiguas o la literatura costumbrista; ahora
recreaba una cronica, interdisciplinaria, tomando documentos escritos de archivos
notariales o parroquiales, mucha tradicién oral de memorias que seleccionaban episodios de
vida, y un album familiar, cuando ya creia que no podia encontrar nada mas acerca de mi
familia paterna.

Desde nifio le causaba curiosidad el contraste de encontrar muchas y antiguas fotos

familiares en los albumes maternos, y pocas o Unicamente muy recientes fotos de su familia

130 Entrevista realizada a Jaime Gémez en 1999 en Santuario. Risaralda.
131 Condores no entierran todos los dias (Barcelona: EI Ancora Editores, 1992), 73.
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paterna. Entonces le preguntaba a su padre: ¢de donde eres?, ;como se llamaban tus
padres?, ;cuantos hermanos tienes?

A diferencia de la familia Restrepo, casi toda nacida y criada en Belén, presente en
fotos, documentos y relatos orales, la familia paterna, toda, parecia destruida por la
violencia: no habia familias unidas, las fotografias eran escasas y dispersas, ademas muchos
de los familiares parecian haber olvidado episodios de sus vidas para sobrevivir; mucho
menos habia documentos escritos: la violencia parecia haber destruido toda memoria de una
familia. Analizando diferentes libros de la época llamada La Violencia, Yo comprendia que
esa misma historia atraveso a muchas familias en Colombia. Citando algunas estadisticas
de la violencia de mediado del siglo xx:

Se calcula que aproximadamente 200.000 colombianos murieron a causa de la
violencia entre 1946-1966. Méas de 2 millones emigraron o fueron obligados a
desplazarse de sus pueblos de residencia, la mayoria para no regresar jamas. El
impacto de la violencia fue tan contundente que produjo el Unico golpe militar del
siglo xx en Colombia y dio lugar a un acuerdo sin precedentes entre los lideres de
los partidos liberal y conservador para alternarse la presidencia y compartir el poder
durante casi veinte afos.

De las regiones méas golpeadas durante la violencia, Antioquia ocupa el tercer lugar
en el nimero total de muertes violentas registradas entre 1946 y 1957, que se
calcula de la violencia. Entonces en 1951 Antioquia tenia casi el 14% (1.570.000)
de la poblacion total del pais (11.500.000), la cifra de muertes violentas se traduce
en una mortalidad regional de aproximadamente 1,7%. En otras palabras, en
Antioquia se produjeron muchas muertes, pero debido a que la poblacion total de
otros departamentos afectados gravemente por la violencia era mucho menor que la
de Antioquia, el impacto de las muertes fue incluso mas pronunciado en estos otros
territorios. 132

Producto de esa violencia es que la rama familiar Gémez se ve atomizada a lo largo

del Eje Cafetero y norte del Valle. Los relatos de hermanos muertos y desaparecidos, de

132 Mary Roldan, A sangre y fuego. La violencia en Antioquia, Colombia 1946-1953 (Bogota: Instituto
Colombiano de antropologia e historia - Fundacién para la promocién de la ciencia y la tecnologia, 2003), 22.
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miserias y hambres, se vuelven cotidianos en las palabras de muchos familiares en las
muchas veces que les preguntd sobre sus vidas.

Por supuesto, Humberto Gémez, mi padre, fue el primer entrevistado. Vivié la
violencia prematuramente al quedar huérfano de madre a los cuatro afios. Por una batida
militar en Cali llegé a Medellin para prestar servicio en el Batallon Bombona,
aprovechando que una hermana suya vivia ya en Belén. En alguna ocasion, al visitarla, se
tropezé en el parque de Belén con una mujer de quien se enamord y quien seria su futura
esposa y madre de sus hijos. Se qued6 viviendo en Belén, cerca de la familia de su esposa y
de su hermana. Hoy han pasado mas de cincuenta y dos afios de su matrimonio, su
estabilidad emocional y familiar ha significado para muchos familiares un ejemplo de vida,
una institucion familiar y un punto de encuentro para casi toda la familia durante todas

estas décadas.
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14. Mi padre: Humberto Gomez Quintero

ILUSTRACION 105. FOTOGRAFIA DE HUMBERTO GOMEZ, CA. 1962
Humberto Gémez recién llegado del Valle del Cauca a Medellin en los afios sesenta.

Humberto Gomez Quintero, penultimo hijo del segundo matrimonio de tres
matrimonios que tuvo su padre.®* Naci6 en un corregimiento del municipio de Tulug,
Valle, llamado Andinapolis,*** conocido en alguna época por ser habitado por gente de
religion protestante. EIl hecho seria plasmado en un asalto por un grupo armado en la
violencia bipartidista, por el autor Daniel Caicedo en su novela Viento seco.!®

La fotografia de Humberto recién llegado a Medellin fue tal vez una de las primeras
imagenes que vi de mi familia paterna y me llenaba de mas preguntas acerca de una familia
en otro lugar. La foto me llevaba a reflexionar e investigar ante la posibilidad de encontrar
mas fotos de su padre y de su familia paterna, como explica Sontag: “L0s cuadros

invariablemente sintetizan; las fotografias por lo general no. Las imagenes fotograficas son

133 Seglin la tradicion oral de la familia, su padre se casé en tres oportunidades. Del primer matrimonio
nacieron 14 hijos, de los cuales hasta el momento de esta investigacion, han sido identificados 10; del
segundo matrimonio, 12 hijos, 11 vivos a la fecha, y del dltimo matrimonio no nacieron hijos. El tltimo hijo
del segundo matrimonio, llamado Pablo, fue asesinado durante la Violencia cuando solo contaba con catorce
afios.

134 El primero de enero de 1943 fue bautizado y nacido el 6 de agosto de 1942, segln la partida de bautismo
de la Parroquia de Nuestra Sefiora del Carmen de Andinépolis, Valle: libro de bautismos: 1, folio 306,
numero: 995. Sus padrinos de bautizo fueron: Carlos José Velésquez y Aurora Velésquez.

135 Viento seco, 1.% ed. (Buenos Aires: Editorial Nuestra América, 1954), 109.
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indicios del transcurso de una biografia o historia. Y una sola fotografia, al contrario de una

pintura, implica que habra otras”. 13

e, sweem— 4

ILUSTRACION 106. LIBRETA MILITAR DE HUMBERTO GOMEZ, CA. 1962

Este fue uno de los primeros documentos y fotos recuperados de la familia paterna. Se aprecia lo joven que
lleg6 a Medellin a prestar el servicio militar.

ILUSTRACION 107. FOTOGRAFIA DE CEDULA ANTIGUA DE HUMBERTO GOMEZ, CA. 1960

Inicialmente empiezo a biografiar e hipotetizar, basandose en fotos de documentos
personales, como la de la antigua cédula, y en algunos documentos parroquiales o
notariales, para entender asi el rompecabezas de la familia paterna. Reconstruye asi a su
padre:

Huérfano de madre a los cuatro afos, pues ella seria internada en un hospital mental
a los 42 afios, seria puesto en cuidado, por su padre Eulogio Gomez, en casas de diferentes
familiares, junto con el resto de sus hermanos, dejandolos en un mundo rural de dificiles

condiciones, con una violencia silenciosa pero implacable. Humberto llevaria una infancia

136 Sobre la fotografia, 2006, 233.
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muy dificil y luego una vida ndmada trabajando como mandadero o garitero, agricultor,
jornalero, recorriendo La Celia, Santuario, Balboa, Tulud, Trujillo, Palmira, Ulloa,
Armenia, entre otros lugares del Eje Cafetero y del Valle.*®

En Cali, a los 17 afios, fue apresado en una batida y acuartelado, para luego ser
enviado a Medellin, al Batallon Girardot, en el afio 1960.1% Después de servir como
recluta, trabajé como comerciante y obrero, y conocié a Amparo Restrepo en 1963: seis
meses después se casaria con ella. Entonces era vendedor, puerta a puerta, de diferentes
productos, y a principios de los afios setenta compraria en el barrio Belén San Bernardo
algunas propiedades que transformaria en Cacharreria Belén'*® y Abarrotes La 76.14°
Aungue nunca tuvo educacion escolar, Humberto Gdmez se caracterizo por su inteligencia,
disciplina y teson, aspectos que le fueron suficientes para ser lider y jefe de muchos
empleados. También tuvo negocios de materas, cigarrerias, tarjeterias, entre otros. Los afios
ochenta fueron la época en que logré su mejor momento: contaba con aproximadamente

cuarenta trabajadores.

ILUSTRACION 108. CARNET DE HUMBERTO GOMEZ COMO COMERCIANTE DE MEDELLIN.

137 Entrevista realizada a mi padre Humberto Gémez en el afio 2000.

138 Seglin consta en su libreta militar: contingente de 1960 No: 029910.

139 Seglin el certificado de la Camara de Comercio de Medellin No. BB554297. Aparece la Cacharreria Belén
(CR 76 Nro. 25-41) desde el afio de 1975, con el No: 21-005674-2 de 1975, y con un total de activos de
1.011.800. Actividad comercial: compra y venta de toda clase de mercancias.

140 Seglin el certificado de la Camara de Comercio de Medellin No. BB554297. Aparece Abarrotes la 76 (CR
76 Nro. 25-45) desde el afio de 1975, con el No: 21-105248-2 de febrero de 1981, y con un total de activos de
1.011.800. Actividad comercial compra y venta de viveres y utensilios de aseo.
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Humberto, al igual que su padre Eulogio Gémez y otros familiares por linea paterna, entre
tios y primos, llevaba el comercio en su sangre, al estilo de la tradicion antioquefia, y eso le
permitio sobrevivir en Medellin a pesar de nunca haber asistido a una escuela. Explica la
antropologa Virginia Gutiérrez de Pineda:

El antioquefio llamémoslo asi en amplia aceptacion que cobija el habitante del
complejo total, guarda desde la época precolombina una fuerte tradicién mercantil.
Las comunidades indias de esta subcultura movieron activamente sus productos,
enlazéndose con los grupos productivos del oriente, norte y posiblemente del
occidente, hasta hacerlos llegar a América central, de donde se perciben influencias
de esta relacion econdmica y cultural. La tradicion mercantil no se alterd, méas bien
se robustecid con los aportes africano y espafiol. En la época minera se cred una
fuerte actividad comercial, basada inicialmente en esta explotacion que
proporcionaba constante disponible y cuya area debia ser surtida de articulos de
consumo, algunos del ambiente departamental o procedentes de lugares mas
distantes, como los del reino, durante el periodo colonial y parte del republicano.
Mas tarde, al iniciar el pueblo de la montafia su éxodo colonizador, los sefiuelos de
su expansion, tierras, “guacas’” indias, quinas, cacao, vacunos, cerdos y mas tarde
café, mantuvieron activa la tradicion mercantil del colono proporcionandole
congruas ganancias, que sumadas a las del transporte y a las de la mineria,
ofrecieron la base del desenvolvimiento industrial posterior. EI comercio fue y
continta siendo, hoy una activa ocupacion del habitante de este complejo, que
proyecta dentro y fuera de su territorio y como elemento de interrelacion mas alla
del area comarcal y aun nacional.*!

ILUSTRACION 109. FOTOGRAFIA DE M1 PADRE HUMBERTO GOMEZ EN SU CACHARRERIA, CA. 2004

Humberto en su cacharreria como forma de vida por mas de cincuenta afos.'#?

141 Familia y cultura en Colombia, 1994, 363.

142 Una estructura administrativa muy simple es otro factor que les permite mantener precios bajos. Los
negocios son atendidos directamente por sus propietarios, y el nimero de vendedores se amplia o disminuye
dependiendo de la temporada. Dinero, «El poder del otro comercio», 2004.
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ILUSTRACION 110. FOTOGRAFIA DE ASMED TINOCO, CA. 2000

Como Humberto Gémez en Medellin, el primo Asmed Tinoco, junto a su nieta Natalia, en su cacharreria en
Palmira, Valle.

ILUSTRACION 111. CARNET DE SANIDAD DE HUMBERTO GOMEZ QUINTERO, CA. 1970

Estos documentos muestran cdmo la fotografia sirvié como instrumento de control social.

Esas pocas imagenes de la familia paterna en un principio procedian de documentos
publicos, como se sefiald antes, y eran en su mayoria del propio Humberto Gémez.
Siguiendo las reflexiones de Sontag, se comprende como la fotografia iba de la mano de los
procesos de industrializacidn y control social:

La industrializacion de la fotografia permiti6 su rapida absorcion en los usos
racionales —o sea burocraticos— que rigen la sociedad. Las fotografias dejaron de
ser imagenes de juguete para formar parte del decorado general del ambiente, hitos
y confirmaciones de esa aproximacion reduccionista a la realidad que se considera
realismo. Las fotografias fueron puestas al servicio de importantes instituciones de
control, sobre todo la familia y la policia, como objetos simbdlicos e informativos.
Asi, en la catalogacion burocratica del mundo, muchos documentos importantes no
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son vélidos a menos que se les adjunte una muestra fotografica del rostro del
ciudadano. 4

Las respuestas de Humberto eran pocas, hecho natural al ser el menor de més de
veinte hermanos, y me generaban mas incertidumbre. Esto me obligo a visitar algunas tias
que vivian o trabajaban cerca a mi casa, pero eran casi las mismas repuestas a sus primeras
preguntas infantiles: solo cuando viajé al Eje Cafetero y al Valle del Cauca, comprendi
mejor a mi familia paterna. Sin embargo, no estaba satisfecho y en la universidad mis
preguntas aumentaron. Viaje al municipio de Jardin, de donde era originario mi abuelo
Eulogio Gomez, y donde fue reclutado en la Guerra de los Mil Dias para luchar contra el
Estado del Cauca, segln la tradicion oral familiar.1#*

Entre mas buscaba, comprendia lo dura que fue la Epoca de La Violencia para las
muchas familias que la vivieron, y ante la posibilidad de recrear la historia con documentos
escritos o la tradicion oral como lo habia hecho con mi familia materna, solo se encontraba
una foto sin nombre, o en su lugar varios indicios inconexos: era apenas eso lo que quedaba
de la historia de mi familia paterna: “Estas huellas espectrales, las fotografias, constituyen
la presencia vicaria de los parientes dispersos. El album familiar se compone generalmente

de la familia extendida, y a menudo es lo tinico que ha quedado de ella”. 1#°

143 Sobre la fotografia, 2006, 40.
144 Entrevista realizada a las tias Leticia y Rosalba Gomez en diciembre 4 de 2006.
145 Sontag, 23.
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15. Mi abuelo Eulogio Gémez Gomez4®

ILUSTRACION 112. FOTOGRAFIA DE NINOS RECLUTADOS PARA LA GUERRA DE LOS MIL DIAS

Fotografia tomada de Jaramillo Castillo.**” Aunque no es una foto de Eulogio Gémez, facilmente pudo serlo
al ser llevado a los catorce afios a la Guerra de los Mil Dias.

Para mi ese primer viaje a Jardin tras los pasos de mi abuelo, me dejo muchos
amigos, experiencias y una partida de nacimiento como uno de los pocos documentos
recuperados de la familia paterna.'*® Por la misma época, una tia llegaba con una foto de
mis abuelos en compafiia de algunos de sus hijos o sea mis tios: fue la primera vez que vi a
mis abuelos paternos, hecho que me inspird para seguir investigando sobre mi familia

paterna.

ILUSTRACION 113. FOTOGRAFIA DE MIS ABUELOS PATERNOS, CA. 1935

Aparecen en el centro la abuela Mercedes Quintero Gonzalez y el abuelo Eulogio Gbmez Gémez, en
compafiia de sus hijos. De izquierda a derecha: Leticia Gomez Quintero, José Eulogio Gémez Gomez, hijo del
primer matrimonio; Efrén y Virgelina Gomez Quintero.

146 |_as pocas referencias que tengo de mi abuelo fueron las entrevistas realizadas a mis tias en los afios 2001 y
20086.

147 «La guerra de los Mil Dias, 1899-1902», en Nueva Historia de Colombia. | Historia politica 1886-19461,
ed. Alvaro Tirado Mejia (Bogota: Planeta Colombiana Editorial S.A., 1989), 89-112.

148 Parroquia La Inmaculada de Jardin, partida de bautismo: libro 003, folio 470, nimero 1020 del 11 de
marzo de 1886. Esta partida de bautismo de Eulogio Gomez revelaba cuatro bisabuelos paternos y los
padrinos de bautismo de mi abuelo, pero hasta ahi llegaba.
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Para mi fue por muchos afios, esta fue la Unica imagen de mis abuelos: era lo mas
cercano a comprender sus realidades de vida, sus rasgos fisicos y su historia; en palabras de
Sontag:

Las fotografias procuran historia instantanea, sociologia instantanea, participacion

instantanea. Pero hay algo sefialadamente anodino en estos nuevos modos de

empacar la realidad. La estrategia surrealista, que prometia un punto de observacion
nuevo y apasionante para la critica radical de la cultura moderna, ha derivado en una

ironia facil que democratiza todo indicio y equipara sus magros indicios con la
historia.14°

Causo curiosidad en algunos familiares Gdmez radicados en Medellin, Cali y
Venezuela, que me preguntaban cémo era el pueblo de su padre, Eulogio, y posteriormente
viajo con algunos de ellos a conocer el pueblo natal.

Me encontré que el abuelo Eulogio Gomez, con su segunda esposa, abuela que
jamas conoci y llamada Mercedes Rosa Quintero Gonzélez, se radicé entre las decadas del
30y del 40 en el fortin de religion protestante que fue el corregimiento Andinapolis, en el
Valle del Cauca. De esta union nacieron Humberto, mi padre, y once hermanos. De los
doce, cuatro murieron pequefios, quienes fueron: Simon, Alicia, Isaias, Efrain; los ocho
restantes: Virgelina, Leticia, Olga, Efrén, Rosalba, Idali, Humberto —el padre— y Pablo —

Pablito, el menor, asesinado a los catorce afos durante La Violencia—.

ILUSTRACION 114. FOTOGRAFIA EN JARDIN, ANTIOQUIA, 2000

Fotografia de visita familiar en el afio 2000. Aparecen: alrededor de Humberto Gomez Quintero (mi padre), su sobrino,
Julio Gomez Moreno, sus hermanas Olga e Idali y Yo.

149 Sobre la fotografia, 2006, 111, 112.
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ILUSTRACION 115. FOTOGRAFIA DE IDALI Y OLGA GOMEZ QUINTERO, 2000

Mis tias Idali y Olga Gomez Quintero en el parque principal del municipio de Jardin.

ILUSTRACION 116. FOTOGRAFIA DE NINOS RECLUTAS DE LA GUERRA DE LOS MIL DIAS
“En un pueblo del interior de Panama. Los Nifios de la Guerra de los Mil Dias.” Asi imaginaba al abuelo
Eulogio cuando fue llevado a la fuerza a pelear en contra del Estado del Cauca. Al igual que estos nifios de la
fotografia, en la empobrecida y olvidada Panama antes de su separacién de Colombia, el Estado del Cauca era
ajeno a la realidad de la familia Restrepo en Medellin. Tomada de:
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=243312&page=23

Con mis familiares de la rama paterna en Jardin, el pueblo natal del abuelo Eulogio,
iba comprendiendo las narraciones de la familia en especial acerca de la participacion de mi
abuelo en la Guerra de los Mil Dias con tan solo catorce afios. Como mi abuelo, muchos
nifios y jévenes tomaron armas en dicha guerra, justo como muchas familias padecieron la
crueldad, el desarraigo y la miseria provocada entonces:

Para el suroeste, el papel que cumplieron las imagenes estereotipadas y las contra

imagenes que se forjaron al calor del conflicto, fue determinante para las formas de

identidad que desarrollaron los pueblos de frontera. Los estereotipos formaron la

imagen de un “enemigo” —casi siempre el Caucano— en la que este se mostraba

como el portador de terribles vicios y practicante de las mas detestables actividades
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que algin ser humano pudiera realizar. Los antioquefios, por el contrario, eran los
portadores de las virtudes y caracteristicas que servian de modelo para el resto del
pais. Esta imagen tenia eco aun entre personas que los veian “desde afuera”. En
unos comentarios, Agustin Codazzi afirmaba que el antioquefo era [...] “el mas
dedicado a las especulaciones comerciales; porque es el que mas se esmera en
aumentar su fortuna; porque es aquel también que prontamente forma nuevas

familias, ama la decencia y bienestar en ellas; es trabajador, sobrio, fuerte, robusto,

posee inteligencia y riqueza”.**

Posteriormente, realice muchos viajes al el Valle del Cauca y a el Eje Cafetero. En
noviembre de 2001 se dirigié a Jamundi, Valle, con mi grabadora de periodista, y
entrevistd, el dia cinco del mismo mes, a la hermana mayor de Humberto, llamada Maria
Gomez Gomez, hija del primer matrimonio del abuelo Eulogio. Alli recuperé mucho de la
memoria o historia de la familia paterna, casi desaparecida por la violencia y el
desplazamiento. Fue una entrevista tan bella como dolorosa: lloramos juntos mi tia Maria y
Yo cuando le narraba la decision de su madre de no volver a comer por los malos tratos de
su esposo. Y me tomaba fuertemente de la mano y me decia llorando: “mama, coma,

coma”. Dicha decision seria su muerte y la del bebe que esperaba. ™!

ILUSTRACION 117. FOTOGRAFIA TIPO DOCUMENTO DE LA TIA MARIA GOMEZ, CA. 2001
Tia Maria Gomez, una de las Ultimas imagenes en vida suya, a sus mas de 94 afios y con su memoria intacta.

La tradicion oral es casi el Unico recurso que le permitié recrear algo de esa historia

familiar, pues de la visita recuperaria pocas fotos y documentos, aungque de mucha

150 \/élez Rendon, Los pueblos allende el rio cauca, 289.

151 A pesar de sus mas de noventa afios, mi tia Maria me narrd parte de su vida y de su familia. Una historia
rustica y cruel como se acostumbra en el campo colombiano fue la muerte de la primera esposa de mi abuelo
Eulogio, pues mi tia era hermana media de mi padre. Entrevista realizada el cinco de noviembre del 2001.
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importancia precisamente porque hasta el momento eran muy pocas las memorias y fotos
de su familia paterna. En ese momento tenia recelos grandes respecto a tomarle fotos a mis
familiares, similar al miedo a degenerar la historia familiar en una simple pose de un album
de viajero; afios después comprenderia que, ante los escasos albumes familiares y
documentos, era necesario registrar la imagen de mis familiares, muchos de ellos

desaparecidos ya, y a los cuales nunca les tomé una foto.

i e e
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ILUSTRACION 118. FOTOGRAFIA DE LA FAMILIA DE MARIA GOMEZ, CA. 1960

En la foto, de derecha a izquierda: el mas alto, mi abuelo Eulogio Gmez Gémez; luego, Dolores Renddn
Gbmez, nieta de Eulogio € hija de la tia Maria Gdmez; en el centro, la tia Maria Gomez; atras de ella, en la
izquierda de la foto, su hermano José Eulogio Gomez; enfrente de él, la tia Carmen Gémez Gémez, quien
padecié Sindrome de Down, quizas por la endogamia, relaciones comunes en los pueblos antiogquefios; por
altimo, los nifios delante de Eulogio son los hijos de Dolores Rendén y Vicente Gomez, tio de Humberto
Gomez.

Esta fotografia, aunque en muy mal estado, me mostrd por primera vez a mi abuelo
Eulogio de pie, en compafiia de tios y primos, una union familiar frente a La Violencia.
Como refiere Sontag: “A menudo se invocan las fotografias como ayuda para la
comprension y la tolerancia. En la jerga humanista, la mayor vocacion de la fotografia es

explicar el hombre al hombre”.1>?

152 Sobre la fotografia, 2006, 159, 160.
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ILUSTRACION 119. FOTOGRAFIA DEL TIO VICENTE GOMEZ, CA. 1950

Vicente Gomez, hermano medio de Humberto Gomez, en compaiiia de sus hijos y el perro en el campo. La
foto debi6 tomarse en la cabecera municipal de Santuario, Risaralda, o en la finca llamada La Cristalina, a
poca distancia, de donde salieron huyendo en La Violencia y de la cual se apropiaron los pajaros tras el
Bogotazo.
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16. La diaspora paterna: Mi padre tios y primos desplazados.

ILUSTRACION 120. FOTOGRAFIA DE PARIENTE, CA. 1940

Tio Ramon o Gerardo, desaparecido a mediados del siglo pasado.

Esta foto fue facilitada por la tia Maria Gomez, pero es todavia motivo de
investigacion. Es como un mito: algunos familiares dicen que es Ramon, otros que es
Gerardo; que se ahogo, que lo mataron en La Violencia... En fin, fue mi tio, hijo del primer
matrimonio del abuelo Eulogio. Tal vez sea el unico registro sobre su existencia:

«¢El temor de Balzac ante el daguerrotipo era real o fingido? —pregunta Nadar —.

Era real...»; pues el procedimiento fotografico es una materializacion, por asi

decirlo, de lo que resulta mas original en su procedimiento novelistico. La operacion

balzaguiana consistia en magnificar detalles diminutos, como en una ampliacion
fotografica, yuxtaponer rasgos o detalles incongruentes, como en una exposicion
fotografica: al adquirir expresividad de este modo, toda cosa puede ser relacionada
con cualquier otra. Para Balzac, el espiritu de todo un medio social podia revelarse

mediante un dnico detalle material, por baladi o arbitrario que pareciera. Toda una
vida puede ser sintetizada en una aparicion momentanea.'*

En Palmira, pues, recuerdo a mi prima, mucho mayor que Yo, llamada Maria
Dolores Rendon Gomez,*** o Lola, como era conocida familiarmente, en esa vieja casa con
solar donde practicamente sola levant6 y educd a sus cinco hijos, nacidos de su matrimonio
con Marcos Tinoco, quienes son primos mios en segundo grado de consanguinidad. Ella
siempre me recibia con frijoles y arepa, o huevos revueltos y arepa, sumandole café con

leche. Esa familia, aunque ya lejos de Antioquia, tenia muchas tradiciones paisas: eran

153 Sontag, 223.
154 Nacida el 19 de mayo de 1928, en Santuario, Caldas, hoy departamento de Risaralda, segin la copia de su
cédula, facilitada por la familia Tinoco.
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comerciantes, como el abuelo Eulogio y mi padre Humberto Gomez; catolicos y,
naturalmente, casados por la Iglesia catolica.

Sus tias y primos, Virgelina, Rosalba Gomez y Dolores Rendon y la familia Tinoco,
cooperaron con la investigacion, facilitando la comprension de la historia familiar y
Ilegando tanto a conclusiones como a algunas preguntas mas.

Aunque la causa del desplazamiento de su abuelo y toda su familia fue religiosa, por
ser adventistas o protestantes, como les dicen peyorativamente, aquellos otros familiares
que eran comerciantes eran catélicos tradicionales, como en Medellin, ratificando la
investigacion de Virginia Gutiérrez de Pineda:

En la montafia la moral catolica no solo ha de ajustarse a sus pautas éticas por el pro

y el contra habidos en el futuro extraterrenal, sino también por las sanciones y

recompensas de la comunidad. Tampoco difiere de otras valoraciones religiosas en

otros complejos culturales. Lo importante que quiero destacar, porque aqui radica la
peculiaridad regional, es que los castigos y recompensas en esta sociedad, por
infracciones a la moral, se presentan bajos pruebas de orden econdmico: reveses en
la riqueza, dificultades en el orden de los negocios, estatismo, mala vision en las
actividades productivas, circunstancias fortuitas desfavorables al éxito financiero,
oportunidades perdidas, versiones punitivas a las infracciones de las normas de
comportamiento cultural religioso. Consecuentemente con esta sancion, aplicada a

lo mas sensible de la personalidad del antioquefio, aparece la recompensa: al fiel

cumplimiento de los patrones normativos catolicos, corresponde el éxito economico.
155

También recuerdo los comentarios y el asombro de los familiares, pues cuando les
explicaba quién era Yo y para qué necesitaba un documento, alguna informacion familiar o
algun relato oral, explicAndoles que elaboraba la historia de la familia, sus rostros se
tornaban desconcertados, fascinantes de ver, y decian los mas ancianos: “;Y eso para qué,
mijo?, ;uno bien pobre a quién le va importar?”, y él respondia: “jpues a mi!”**®, como

efectivamente lo era en su sed de conocimiento y mi ética de historiador, interesandose

155 Familia y cultura en Colombia, 1994, 373.
156 Entrevista a mi tia Maria Gomez, noviembre 5 de 2001.
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siempre en conocer su historia familiar. Los méas jovenes de su familia simplemente se
reian y le decian: “primo, estas loco”; los demas simplemente guardaban silencio o miraban
con una mezcla de admiracion y de cierta desazon, diciendo: “vas a ser profesor...”.

Los documentos facilitados y la tradicion oral le hablarian casi todo el tiempo de su
familia Gdmez en pueblos del antiguo Caldas, hoy Risaralda, como La Celia, Santuario y
Balboa, y le hablaban de hermanos de su abuelo, o sea sus tios abuelos: Vicente, Lino de
Jesus, Félix, Carlos, Antonio y Maria Antonia Gémez Gomez.

Los hijos de Vicente fueron: Inés, Mariela, Olivia, Otoniel, Oscar y Omar; los de
Lino de Jesus, casado con Rosa Maria Restrepo: Elias, Pedro Nel, Jaime, Mercedes Rosa,
Manuel, Elisa y Orfilia Gomez Restrepo; Félix, padre de Evangelina Gomez, y Maria
Antonia, madre de Ana o Anita.

Como se practico no solo en su familia paterna, los familiares acordaban el
matrimonio de sus hijos: Lino de Jesus casa a sus hijos Pedro Nel y Jaime Gomez Restrepo,
respectivamente, con sus sobrinas Leticia y Virgelina, el 9 de febrero de 1948 y 9 de abril
de 1948. Félix Gomez Gomez caso a su hija Evangelina con su cufiado Tomas Quintero
Gonzalez, hermano de la abuela paterna Mercedes Quintero Gonzélez, quienes luego
fueron también padrinos de bautizo de la tia Leticia Gdmez Quintero.*’

Evidentemente, este tipo de relaciones filiales explicita el alto grado de
consanguinidad entre los Gomez Gomez, Quintero Gdmez y Gémez Quintero, a la vez que

refleja una practica bastante extendida en Antioquia®®®.

157 Informacion obtenida de una entrevista realizada el 4 de diciembre del 2006 a las tias Leticia y Rosalba
Gémez Quintero.
1%8 Entrevista a Leticia y Rosalba Gomez Quintero, 2006.
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Yo también escuche hablar de los hermanos de la abuela paterna, Mercedes
Quintero Gonzalez: Blas, Tomas —quien se cas6 con Evangelina, la hija de su cufiado Félix
Gomez—, Carlos, Teresa, Rosa y Pastora Quintero Gonzélez.

Con esta escasa informacion documental pero con abundantes narraciones
familiares de todos los abuelos, entre primos y tios, reconstrui un pasado de la mano de la
colonizacidn cafetera del suroeste antioquefio, hasta llegar a la Guerra de los Mil Dias con
su abuelo Eulogio, y cruzar al Eje Cafetero o Gran Caldas, otrora temido Estado enemigo
de Antioquia, llamado Cauca, tierra azotada por La Violencia, con agresiones politicas,
religiosas y econdmicas... Fendmeno padecido por muchos de sus familiares en esta
region, y aun hasta llegar al Valle del Cauca.

Siguiendo la tradicion oral visito a algunos familiares en Cali, Palmira y Jamundi,

Valle, y El Santuario, Risaralda.

ILUSTRACION 121. FOTOGRAFIA DE GILDARDO Y ALBEIRO GOMEZ, CA. 1970

Fotografia de Gildardo y Albeiro Gémez facilitada por la tia Rosalba Gémez.
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ILUSTRACION 122. FOTOGRAFIA DE GILDARDO Y EDILBERTO GOMEZ, CA. 1978

Gildardo y Edilberto Gomez, hijos de diferentes padres, pero de la misma madre: Olga Gmez, parentesco
donde la Iglesia cat6lica como controlador social pasa a un segundo plano.

ILUSTRACION 123. FOTOGRAFIA DE OLGA GOMEZ QUINTERO, CA. 1954

Mi tia y madrina de bautismo del autor, Olga Gmez Quintero.

ILUSTRACION 124, FOTOGRAFIA TIPO DOCUMENTO DE BLAS QUINTERO, CA. 1970

Tio abuelo Blas Quintero, hermano de la abuela paterna Mercedes Quintero, facilitada por la tia Virgelina
GOmez Quintero. De las pocas imagenes de esa rama familiar.
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ILUSTRACION 125. FOTOGRAFIA DE LINO DE JESUS GOMEZ, CA. 1960

Lino de Jestis Gomez, hermano del abuelo Eulogio y suegro de las tias Virgelina y Leticia Gomez. Foto
facilitada por Virgelina misma.

\
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ILUSTRACION 126. FOTOGRAFIA DE WILLIAM GOMEZ GOMEZ, CA. 1960

Mi Primo William Gémez G6mez, hijo del matrimonio de la tia Virgelina con su primo Jaime Gémez. Foto
facilitada por Virgelina misma. William naci6 con problemas auditivos, posiblemente por la endogamia
familiar.

ILUSTRACION 127. FOTOGRAFIA DE MARINO VIDAL, CA. 1980

Marino Vidal, esposo de la tia Rosalba Gmez y padre del primo Edilberto Vidal Gémez. Se encuentra en un
ingenio azucarero. Foto facilitada por la tia Rosalba Gdmez. Los familiares en el Valle del Cauca se adaptaron
a la vida de alla, convivieron con su gente y adoptaron parte de su cultura.
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ILUSTRACION 128. FOTOGRAFIA DE EFREN GOMEZ QUINTERO, CA. 1955

Mi tio Efrén Gomez Quintero cuando presto servicio militar, junto con un compafiero de servicio. Foto
facilitada por Virgelina Gémez. Después de prestar servicio, trabajaria como policia y luego como
comerciante.
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ILUSTRACION 129. FOTOGRAFIA DE LA FAMILIA GOMEZ EN SANTUARIO, CA. 1965

Familia Gomez en Santuario, Risaralda. En la fila trasera, de derecha a izquierda: Leticia y Virgelina Gémez,
y su suegra, Mercedes Rosa Restrepo cargando a su nieto William Gémez. Después Jaime, Pedro Nel,
esposos de mis tias, y Manuel Gémez Restrepo. En la fila delantera, las hijas de mi tia Leticia: Luz Dary,
Aldery, Deicelly, Martha y Yolanda Gimez Gémez. La unién de mis familiares dentro de la misma linea
paterna refleja diferentes procesos de colonizacion y aculturacion en otros contextos geogréaficos, econémicos
y sociales.
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ILUSTRACION 130. VIRGELINA Y LINO DE JESUS GOMEZ, CA. 1960

Tia Virgelina en compafiia de su suegro y tio Lino de Jesis Gomez Gémez.

e

ILUSTRACION 131. FOTOGRAFIA DE LINO GOMEZ E HIJOS, CA. 1960

Tio abuelo Lino Gémez y sus hijos Pedro Nel y Jaime Gomez.

ILUSTRACION 132. FOTOGRAFIA DE FAMILIARES DE SANTUARIO, RISARALDA, CA. 1965

Familiares que también llevaban los apellidos Gomez Restrepo. En la foto: Mercedes Rosa Restrepo y sus
hijos Mercedes Rosa, Jaime, Pedro Nel y Manuel Gémez Restrepo.
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17. Fotégrafos de la familia: cincuenta afios de diferencia

Cada foto recopilada respondia muchas preguntas, aunque generaba también
cuestionamientos, muchas veces imposibles de ser contestados:

Para nosotros, hay procesos histdricos con significados pasmosamente complejos y
a veces contradictorios, y artes que extraen mucho de su valor de nuestra conciencia del
tiempo en cuanto historia, como la fotografia. (Por esa razon el paso del tiempo incrementa
el valor estético de las fotografias, y las cicatrices del tiempo vuelven los objetos mas en
vez de menos fascinantes para los fotdgrafos.) Con la nocién de historia certificamos

nuestro interés en conocer el mayor nimero de cosas.*>°

Ademas de las fotos prestadas por algunos familiares, luego si capture algunas fotos

a familiares entrevistados:

ILUSTRACION 133. FOTOGRAFIA DE JOSE EULOGIO GOMEZ GOMEZ, 2009

Tio José Eulogio Gémez, en Palmira, Valle, su lugar de residencia, afio 2009. Por la pérdida de su memoria,
fue imposible recuperar algo de sus vivencias; solo queda el registro fotografico de la bodega donde vivié los
Gltimos afios de su vida.

159 Sontag, Sobre la fotografia, 2006, 243.
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ILUSTRACION 134. FOTOGRAFIA DEL ROSTRO DE JOSE EULOGIO GOMEZ GOMEZ, 2009

Rostro de José Eulogio a sus 94 afios. Practicamente no quedaba nada de los relatos familiares, de un hermano
y tio que vivia como un santo, como vendedor ambulante para lograr algo de dinero para proteger al resto de
la familia del hambre y la miseria que deja el desplazamiento forzoso.

ILUSTRACION 135. FOTOGRAFIA DE JOSE EULOGIO, 2009

Las ultimas noticias que recibi sobre mi tio era que vivia encerrado con muchos perros en una bodega, donde
lentamente perdia su cordura. Fue a visitarlo, aungue solo quedaba su presencia fisica.

ILUSTRACION 136. FOTOGRAFIA DE ASMED TINOCO Y EULOGIO GOMEZ
El primo Asmed Tinoco Rendon cuid6 del tio José Eulogio hasta su muerte en 2011.

La posibilidad de capturar la imagen a través de la cAmara logro subsanar el vacio

de la imagen de algunos familiares:
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Si s6lo me motivara la curiosidad, costaria decirle a alguien: «Quiero ir a su casa
para que me hable y me cuente la historia de su vida». La gente diria: «Esta
chiflada». Mas aun, se pondria en guardia. Pero la camara es una especie de
licencia. Mucha gente quiere que se le preste tanta atencion, y ademas es una clase
de atencion razonable.1®

ILUSTRACION 137. FOTOGRAFIA DEL TI0 JOSE EULOGIO GOMEZ Y YO, 2009

Fotografia en la bodega donde José Eulogio vivio sus Gltimos dias.

ILUSTRACION 138. FOTOGRAFIA DE LOS GOMEZ QUINTERO, CA. 2010

Después de muchos afios de estar separados se unen nuevamente para esta foto, aunque no entendian para qué
mirar una cdmara en el suelo. Decian: “Este muchacho esta loco”.

160 Sontag, 265.
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En un intento de conocimiento y documentacion, desde su empirismo fotografico yo
trataba de capturar iméagenes de varias cosas, entre ellas: documentos, fotos antiguas y
reuniones familiares de todo tipo:

El conocimiento obtenido mediante fotografias fijas siempre consistird en una suerte

de sentimentalismo, sea cinico o humanista. Ser4 un conocimiento a precios de

liquidacion: un simulacro de conocimiento, un simulacro de sabiduria, como el acto
de fotografiar es un simulacro de posesion, un simulacro de violacion. 6t

Cuando pensaba que su investigacion era casi imposible sucedid lo inesperado:
aparecié mi prima Patricia Gomez Palma que se enter6 de mi trabajo y me regal6 un album
hermoso con tapa de madera®®?, y cuando se abria sonaba una caja musical en su interior,
aungue era aun mas espectacular por su contenido donde habia muchos tesoros fotograficos
de la familia. La labor que hacia yo, ya habia sido realizada por otra persona que también se
intereso en visitar a los familiares en diferentes lugares y fotografiarlos fue el tio Moiseés

Gbomez Gomez, justo como lo hacia Yo, casi cincuenta afios después.
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ILUSTRACION 139. FOTOGRAFIA DE LOS GOMEZ EN ALBUM DE MI TIO MOISES GOMEZ, 1937

De izquierda a derecha: los abuelos paternos, Mercedes Quintero Gonzalez y Eulogio Gémez Gdmez; las tias
Virgelina y Leticia y el tio José Eulogio Gdmez Gomez. Los nifios, de izquierda a derecha: Efrén y Olga
GOmez Quintero. No se ha encontrado ninguna informacidn acerca de los recortes de las personas en las

esquinas de la foto.

161 Sontag, 43.
162 Dicho album fue donado en el afio 2009.
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Este album brindé muchas respuestas, pero cada persona que desconocia me
generaba mas preguntas, pues “Las fotografias, que transforman el pasado en objeto de

consumo, son un atajo. Toda coleccidn de fotografias es un ejercicio de montaje surrealista

y el compendio surrealista de la historia”. 163

ILUSTRACION 140. FOTOGRAFIA DE EFREN GOMEZ Y FAMILIA, CA. 1960

Efrén Gomez, su esposa Cecilia Moreno, sus suegros y cufiados, de quienes no se tiene noticia. La fotografia
debio tomarse en Cartago, Valle, lugar donde residian.
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ILUSTRACION 141. FOTOGRAFIA DE LOS GOMEZ RESTREPO EN SANTUARIO, RISARALDA, CA. 1950

Tio abuelo Lino de Jesis Gémez y su esposa Mercedes Rosa Restrepo. No hay noticia de los demés.

163 Sontag, 102.
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ILUSTRACION 142. FOTOGRAFIA DE JESUS GOMEZ GOMEZ, CA. 1954

Jests Gdmez Gdmez, o Chucho, como era conocido en el entorno familiar. Hermano mayor de Humberto
padre de los GOmez Restrepo, e hijo del primer matrimonio del abuelo Eulogio.

ILUSTRACION 143. FOTOGRAFIA DE MOISES GOMEZ GOMEZ Y FAMILIA, CA. 1965

Fotografia seguramente de Santuario, Risaralda. Solo se reconoce a Moisés por su particular sombrero.

Las fotos del album de Moises recrearon un mundo y unos personajes que se han
transformado. No se sabe qué proposito seria el suyo con ese album, pero afios mas tarde
nuevos parientes harian algo similar: “Las fotografias muestran a las personas alli y en una
época especifica de la vida, de un modo irrefutable, agrupan gente y cosas que un momento

después ya se han dispersado, cambiado, siguen el curso de sus autonomos destinos”.1%4

164 Sontag, 104, 105.
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ILUSTRACION 144, FOTOGRAFIA DE EULOGIO GOMEZ, CA. 1950
El abuelo Eulogio Gomez, exponente de las gentes del campo colombiano.

Gracias al album del tio Moisés, se cuenta con una imagen mas cercana del abuelo,
y de la mano de los documentos se ofrece una pequefia biografia:

Eulogio Gomez naci6 el 11 de marzo de 1886 en Jardin, Antioquia,*® hijo de Jesus
Gbmez Marin y Ceverina Gomez Giraldo. No se tienen muchos datos de sus primeros afios,
salvo que de nifio fue llevado a pelear en la Guerra de los Mil Dias, en apoyo al Partido
Conservador. Se escap0 del ejército y se establecié mas al sur, en lo que hoy son los
departamentos de Caldas, Quindio y Risaralda. Trabajé como agricultor y comerciante, y se
casd por primera vez con Justiniana Gomez GAmez, de cuyo matrimonio nacieron al menos
diez hijos.*®® Vivié en Santuario, Risaralda, donde nacen sus primeros hijos. Posteriormente
quedo viudo y se casé en segundas nupcias con Mercedes Quintero Gonzalez. De este
matrimonio nacieron doce hijos. Las dos hijas mayores nacieron en La Celia, Risaralda.

Luego se trasladaron a vivir a Andinapolis, Valle, donde nacieron y crecieron los diez hijos

185 Partida de bautismo: libro 003, folio 470, # 1020. Parroguia La Inmaculada Jardin Antioquia. Fue
bautizado el 12 de marzo de 1886. Sus padrinos fueron Emeterio Carvajal y Nepomucena Cardona.

186 Diez hijos comprobados, pues segin la tradicion oral familiar fueron 16. Por supuesto, por entonces
muchos morian bastante pequefios.
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restantes. Fue perseguido politico por sus ideas religiosas y eventualmente desterrado de
Andinépolis. Vivio en Buga y posteriormente en Palmira. Paso sus ultimos afios en

Jamundi, Valle, y muri6 de cancer de préstata el 26 agosto de 1973.

ILUSTRACION 145. AMPLIACION DE FOTOGRAFIA DE MERCEDES QUINTERO, CA. 1944

Ampliacion de una de las dos fotografias existentes de la abuela Mercedes Quintero. Murié muy joven en un
asilo mental. Su mirada triste recuerda la mirada de sus hijos Humberto y Rosalba, e incluso mi propia
mirada.

La imposibilidad de encontrar fotos de buena calidad fue manifiesta en el caso de la
abuela Mercedes Quintero Gonzalez. Su vida solo puede ser reconstruida desde los relatos
orales:

Mercedes Quintero Gonzalez nacié en Caramanta, Antioquia, aproximadamente en
1903, y se casé con Eulogio Gémez en 1925. Comerciante en negocios familiares y ama de
casa. Tuvo con su esposo doce hijos; catolica siempre, bautizo a sus hijos a espaldas de su
esposo, quien se convirtid al protestantismo. La mala vida que le dio su esposo la enfermo
mentalmente y la convirtio en una persona peligrosa, pues enloquecié. Tuvo que ser
internada en un hospital mental en Bogota y murié a los dos meses de interna,

aproximadamente en 1945.
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Observando las fotos de la familia paterna, Yo comprendia el pasado de esta y su
forma de vida en otro tiempo y otro espacio, mas rural, pero a la vez comenzo a ver algunas
semejanzas con el presente. Comprendia a los protagonistas de las fotos, muchos afios
después, e incluso en algunas fotos estaba él en reemplazo de su tio Moisés Gomez, o en
otras fotos algunos familiares se reunian y él, sin saberlo, recreaba el esquema de la foto

muchos afios después.

ILUSTRACION 146. FOTOGRAFIA DE MOISES GOMEZ Y SOBRINOS, CA. 1965

Moisés Gémez junto con sus sobrinos y sobrinas Jaime y Pedro Nel Gémez con sus primas y sus esposas,
Virgelina y Leticia Gomez.

En la siguiente fotografia tal vez no aparezcan las mismas personas que conocio
afios después, ni el mismo lugar, pero son familiares recreando un momento del pasado que
él intentaba reconstruir acerca de su familia paterna, tan lejana a una historia tradicional:

Una fotografia es a la vez una pseudopresencia y un signo de ausencia. Como el
fuego del hogar, las fotografias -sobre todo las de personas, de paisajes distantes y
ciudades remotas, de un pasado desaparecido- incitan a la ensofiacion. La
percepcion de lo inalcanzable que pueden evocar las fotografias se suministra
directamente a los sentimientos eréticos de quienes ven en la distancia un acicate
del deseo.t®’

167 Sontag, Sobre la fotografia, 2006, 33.
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ILUSTRACION 147. FOTOGRAFIA DE FAMILIARES DE SANTUARIO, RISARALDA, CA. 2005

Familiares de Santuario, Risaralda, en compafiia de otros familiares por linea paterna.

ILUSTRACION 148. FOTOGRAFIA DE FAMILIARES DE LA RAMA PATERNA, 2005

Fotografia tomada en Santuario, Risaralda.

ILUSTRACION 149. FOTOGRAFIA DEL PAISAJE DE SANTUARIO, RISARALDA, 2005

Paisaje de Santuario, yendo hacia las muchas veces mencionada finca del abuelo: “La Cristalina”, arrebatada
en La Violencia por los pajaros.

Asi, la otra parte de la historia familiar sale de Medellin y nos ubica en el campo,
con otras logicas e historias de vida diferentes, y aunque algunas ramas se extiendan al
Valle del Cauca, también nos ubica en la regidn que aqui se comenta, lo que hoy
consideramos culturalmente como antioquefio, descrito asi por Virginia Gutiérrez de
Pineda:

El complejo cultural antioquefio se proyecta dentro de un area que no desciende de
los 1000 metros de altitud. Sobre esta curva de nivel se extiende su habitat en los
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departamentos de Antioquia y Caldas, desbordandose por similar condicion
hipsométrica en sectores de los departamentos del Valle y Tolima. También abarca
porciones orientales del territorio chocoano, sin sobrebajar en él la altitud indicada.
Generalizando mas, podriamos decir que cobija en su proyeccién los pisos térmicos
templados y frios, mas algunas intercalaciones en las zonas de paramo, del sector
orogréafico comprendido por las dobles vertientes de las cordilleras central y
occidental dentro de las divisiones politicas en mencion. Dicho de otro modo, la
familia cuyo complejo cultural presento, se extiende por todo el habitat que el grupo
antioquefio proyect6 desde su enclave inicial centrado alrededor de Santa Fe de
Antioquiaﬁ,gAnserma y el Valle de Aburra con epicentro en Medellin en el periodo
colonial.!

ILUSTRACION 150. FOTOGRAFIA DE MOISES GOMEZ Y PARIENTES, CA. 1965

Moisés Gémez en compafiia del tio Lino de JesUs y su esposa Mercedes Rosa, junto con otros familiares.

ILUSTRACION 151, FOTOGRAFIA DE MOISES JUNTO CON PARIENTES, CA. 1965

Moisés junto con otros parientes en el Valle o el Eje cafetero. Moisés siempre era recordado por llegar
cargado de obsequios para todos los familiares y parientes. Aca aparece cargando objetos en compafiia de
algunos parientes.

168 Familia y cultura en Colombia, 1994, 347.
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Las fotos me daban respuestas del pasado perdido y del presente vivo de mi familia
en el Valle del Cauca y Eje Cafetero; de sus costumbres, diversiones, religiones y demas
aspectos de su vida:

Si las fotografias viejas completan nuestra imagen mental del pasado, las fotografias
que se hacen ahora transforman el presente en imagen mental, como el pasado. Las
camaras establecen una relacion de inferencia con el presente (la realidad es
conocida por sus huellas), ofrecen una vision de la experiencia instantaneamente
retroactiva. Las fotografias brindan modos parddicos de posesion: del pasado, el
presente, aun el futuro.1%®

ILUSTRACION 152, FOTOGRAFIA FAMILIAR | EN SEPELIO DE JOSE EULOGIO, 2012

Familia en el sepelio del tio José Eulogio Gomez en 2010. En la foto: junto con otros parientes, tres hijos del
tio Vicente, Otoniel, Oliviay Omar, luego Humberto Gomez y Yo. Es un registro de familiares que tal vez
seria la Unica vez que se verian reunidos.

ILUSTRACION 153. FOTOGRAFIA FAMILIAR Il EN SEPELIO DE JOSE EULOGIO

Incluso en un entierro tome algunas fotos de los familiares. De la fotografia anterior,
a color, algunos familiares estan en la siguiente pagina, cincuenta afios antes, en un

contraste que dota el momento de ironia pdstuma:

169 Sontag, Sobre la fotografia, 2006, 233, 234.
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Para nosotros, las abrasiones mas interesantes no son las de la piedra sino las de la
carne. Mediante las fotografias seguimos del modo mas intimo y perturbador la
realidad del envejecimiento de las personas. Mirar un viejo retrato propio, de
cualquier conocido, o de un personaje publico fotografiado a menudo, es sentir ante
todo: cuanto mas joven (yo, ella o €l) era entonces. La fotografia es el inventario de
la mortalidad. Ahora basta oprimir un botén para investir un momento de ironia
postuma.’®

ILUSTRACION 154, FOTOGRAFIA DE HIJOS DE VICENTE GOMEZ GOMEZ, CA. 1950
Los hijos del tio Vicente Gomez Gémez: Omar, Otoniel, Olivia.

Antes de viajar al Valle para el sepelio del tio José Eulogio Gémez, me preguntaba
quiénes eran las personas del album del tio Moisés Gomez, pues, como explica Sontag, “las
imagenes que movilizan la conciencia estan siempre ligadas a una determinada situacion

historica”.1’!

170 Sontag, 104.
171 34,
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ILUSTRACION 155. FOTOGRAFIA DE LA FAMILIA GOMEZ, CA. 1955

En la fotografia estan los primos Omar, Otoniel y Olivia, hijos de Vicente Gdmez Gomez, en compaiiia del
abuelo Eulogio Gémez y los tios Vicente, José Eulogio y Lino de Jestis Gémez. El tio Moisés también reunia
la familia a través de sus visitas, registrandolo a través de su lente.

ILUSTRACION 156. FOTOGRAFIA DE EULOGIO GOMEZ Y DESCENDIENTES, CA. 1955

Eulogio Gémez con sus hijos José Eulogio y Maria Gomez y las hijas de esta: Dolores y Rosmira Renddn
Gomez.
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ILUSTRACION 157. FOTOGRAFIA DE HIJOS DE EULOGIO GOMEZ, CA. 1965

Hijos nacidos del primer matrimonio de Eulogio Gomez, contraido con Justiniana Gomez. Los tios son:
Moisés y José Eulogio; y las hijas del segundo matrimonio de Eulogio Gémez, con Mercedes Quintero:
Rosalba y Leticia Gomez Quintero.

ILUSTRACION 158. FOTOGRAFIA DE MOISES GOMEZ Y PARIENTES, CA. 1965

Moisés Gémez cargando a las hijas de la tia Leticia, en compafiia de Pedro Nel y Jaime.

ILUSTRACION 159. FOTOGRAFIA DE DOLORES RENDON GOMEZ, CA. 1965

Dolores Rendon Gémez, Lola, matriarca de la familia Tinoco. Mucho mayor que yo, siempre me recibid con
tanto carifio y amabilidad en sus visitas a Palmira, Valle.

La importancia de las mujeres como matriarcas, lideres, administradoras y centro de
union familiar, se repite en ambas ramas de la familia, materna y paterna: Isabelina, Lola,

Maria, Amparo; cada una era una jefe del hogar que unieron por muchos afios:
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La mujer antioquefia aprendio a través de este éxodo a alargar y a tasar los recursos
en la avanzada de la colonizacion, olvidando la psicologia minera de despilfarro y
hambrunas periodicas, mientras el marido ausente enviaba periddicas mesadas al
hogar que quedaba atras. Ahorrando, distribuyendo y acreciendo, fue ejercitandose
en las modalidades del negocio, tanto como en el ejercicio de la autoridad, como en
el hogar.1"

ILUSTRACION 160. FOTOGRAFIA DE EFREN GOMEZ Y FAMILIA, CA. 1964

Efrén Gomez y su esposa Cecilia Moreno, en compafiia de su hija Rubi, en el norte del Valle del Cauca.

ILUSTRACION 161. FOTOGRAFIA DE FINCA DE ASMED TINOCO, CA. 2010

Finca del primo Asmed Tinoco, en el Valle del Cauca, en la cual reposan las cenizas de varios familiares por
linea paterna.

172 Gutiérrez de Pineda, Familia y cultura en Colombia, 1994, 435.
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ILUSTRACION 162. FOTOGRAFIA DE HUMBERTO GOMEZ, 2010

Humberto Gémez en Palmira, Valle. Por cada calle por donde caminabamos, me contaba sus vivencias de

joven, desplazado por la violencia en esa ciudad.}”

Cuando viaje con mi padre al Valle del Cauca, él se sentia orgulloso de sus triunfos,

a pesar de ser él huérfano desde los cuatro afios y nunca haber estudiado. No fue su caso

Unico, refiere Gutiérrez de Pineda:

La arisca tipografia de su habitat, las condiciones de sus corrientes fluviales,
constituyeron un reto de fecunda respuesta en el proceso de moldeamiento
ambiental logrado a la fuerza de inventiva, método y tenacidad. La actual
comunicacion moderna es un nuevo ejemplo de su empuje agresivo canalizado
fecundamente en la conquista de su habitat. Sin embargo, donde mejor se patentiza
el animo dominador del medio fisico es la odisea del colono antioquefio.
Recordemos su éxodo fértil a lo largo y ancho de las vertientes cordilleranas,
cristalizacion de su espiritu colonizador que no ha cejado aun, porque cuando se
recorre el pais, en la fecha presente, a excepcion de los sectores de menos
posibilidades de desarrollo, se lo encuentra afincado en toda la patria, jalonando
conquistas nuevas y plantando premisas culturales en los sitios mas disimiles a su
primitivo origen.*"

Escuchar sus historias ahi en Palmira, historias de una dificil infancia y

adolescencia, me permitia unir buena parte de la tradicion oral conocida, fotos encontradas

y documentos recuperados, para reconstruir finalmente la historia familiar, pues, como dice

Sontag, el fotdgrafo no se caracteriza por su sistematicidad:

173 Entrevista realizada a mi padre Humberto Gémez, 2010.
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Como al coleccionista, al fotografo lo anima una pasion que, si bien parece dedicada
al presente, esta vinculada a una percepcion del pasado. Pero mientras las artes
tradicionales de la conciencia historica procuran poner en orden el pasado,
distinguiendo lo innovador de lo retrogrado, lo central de lo marginal, lo relevante
de lo irrelevante o meramente interesante, la actitud del fotografo —como la del
coleccionista— es asistematica, de hecho antisistematica.l”™

ILUSTRACION 163. FOTOGRAFIA DE LOS TINOCO RENDON, CA. 2006

Familia Tinoco Rend6n en Palmira, Valle. Aunque el apellido Gémez esta casi extinto en esta rama de la
familia, aun se conservan los lazos de parentesco en diferentes grados de consanguinidad. En el centro, la
matriarca: Dolores Renddn Gémez, eje nuclear de una gran familia.

Finalmente, valga decirlo, Yo también recurri a las ciencias naturales para encontrar
respuestas mas alla del lugar al que las fuentes lo guiaron. Es decir, ante la imposibilidad de
remontarse mas atras en su ascendencia, se sometié a un analisis de ADN para obtener un
reporte de ancestria, de mano de genetistas de la Universidad de Antioquia del grupo
CANDELA —Consorcio para el analisis de la diversidad y evolucion de Latinoameérica—.
Asi pues, cuando se creia mas africano que indio o espafiol, este fue el resultado:
amerindio: 51.131%; espafiol: 36.683%; africano: 12.186%. Sobra decirlo, no solucioné su

interrogante de nifio: ¢de donde somos?

175 Sobre la fotografia, 2006, 114, 115.
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ILUSTRACION 164. RECREACION FOTOGRAFICA DE ASCENDENCIA MATRILINEAL, CA. 2000
La imagen fotografica es para mi la mejor forma de recordar mis antepasados, fueran de oficios diferentes:

artistas, lavanderas o traperas; o diferente era su grado de mestizaje: mulata, mestiza o zamba. En su
ascendencia matrilineal encontr6 a lo que resulté en su ser.
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Conclusiones

A modo de conclusiones, de este trabajo puede afirmarse que la fotografia es un
instrumento que sirve como fuente para la historiografia, pues da cuenta de una época y sus
costumbres.

Escapa, sin embargo, a esa concepcidn, dado que la fotografia ofrece elementos
explicativos de acuerdo con el conocimiento del espectador, convirtiéndola en una fuente
reinterpretable y documento de deleite para multiples generaciones. Es, pues, una
herramienta multimodal, o sea, puede ayudar a observar el mundo de diferentes modos y
permite apreciar diversas perspectivas, asi el pasado y el presente se acercan transformando
nuestra forma de pensar, de observar y asumir nuestra identidad como parte de una cultura.

Por otro lado, més alla de la familia GOmez Restrepo, se evidencia la costumbre de
la correccion moral del pasado familiar: se omiten aquellas personas con problemas
mentales, hijos no reconocidos, madres solteras, dudas sobre la paternidad de algun
miembro del clan familiar; al igual que se evidencia la costumbre del blanqueamiento: se
omiten a los miembros de la familia cuyas caracteristicas fisicas no se amoldan al concepto
de belleza occidental; es decir: africanos e indios. De esta manera, la verglienza se calla, se
oculta con un pacto de silencio que es franqueado por las imagenes, por lo que la
reconstruccion realizada me lleva a concebir la fotografia como una esencia: las imagenes
captadas no pueden ser objeto de sesgo: estan y punto.

Este trabajo de reconstruccion registra también la democratizacion y valorizacion de
la fotografia en Antioquia: desde su llegada al territorio, momento en que el acceso fue solo
para las élites, cruzando por los finales del siglo x1X y principios del XX, cuando adquiere

un cierto grado de significacion manifiesto en las tarjetas de presentacion y fotografias
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familiares, hasta la fecha, momento en que las personas llevan un registro cronolégico mas
0 menos sistematico de las fotografias, gracias a considerarlas hoy por hoy fundamentales.

La presente investigacion da pie a varios temas de investigacion desde la
semiologia, entre ellos: los lugares y sus cambios, o las estructuras de poder que se
manifiestan de acuerdo a las imagenes fotografiadas, como las matriarcales. También
pueden elaborarse trabajos detallados desde la historia cultural y social, sobre las

costumbres y juicios de cada una de las épocas en las cuales son capturadas las fotografias.
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