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Resumen

La misién como archivistas va més alla de conservar la informacion, por eso
entender la archivistica como una disciplina integradora, que permite como en este
caso, conocer de arte y archivos, es una manera de concebir la importancia que hay en

cada uno de los procesos que se pueden desarrollar.

El fondo documental del pintor Eladio Vélez, es en este caso, el objeto de
estudio que permitié a través de un analisis de cada uno de los documentos que
integran el archivo definir los valores que éste posee para con ello mostrar la

importancia de su conservacion y divulgacion.

Este trabajo inicio con la contextualizacion de la vida y obra del pintor Eladio
Vélez que permitio entender cada uno de los documentos de su fondo personal, ademas
de ello se hizo la contextualizacion del fondo documental, es decir, hablar acerca de su
adquisicion, su composicion, el lugar donde se encuentra, su organizacion y
clasificacion. Para realizar la valoracion del fondo documental, se realizd la
descripcion del contenido de cada uno de los documentos que componen el fondo
utilizando la norma ISAD (G) permitiendo de esta manera identificar las tipologias

documentales.

Finalmente se hace el analisis de cada uno de los documentos descritos lo que
arrojara como resultado final la valoracion del archivo personal del pintor Eladio
Vélez.

Palabras claves: Archivo personal, Eladio VVélez, Valoracion documental, Archivos y

arte
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1.Introduccién

Valorar documentos en el ambito archivistico se considera una de las tareas
mas importantes debido a la funcion que cumplen; aunque es una labor intelectual
donde se aplican técnicas y conceptos archivisticos con rigurosidad, en algin momento
en medio de dicha labor, se puede ser algo subjetivo desde quien valora el fondo, sin
embargo, el resultado final siempre propendera por resaltar la importancia del fondo

desde el punto de vista histérico.

La dimension de la valoracion se define desde el punto de vista que se observe,
por ejemplo: como una accién intelectual, la cual tiene la finalidad de identificar,
analizar, y definir valores asociados a la documentacién. Como una accién normativa,
de fijar periodos o plazos de retencion, mientras que, siendo una accion préactica, busca
conservar y acceder a los documentos. Para este caso, se realiza una actividad
intelectual que busca analizar los valores en cuanto al contenido de la documentacion
que se encuentra en el archivo personal del pintor Eladio Vélez, con la intencién de
entender la vida més all& del artista, no solo por sus pinturas, sino también, concebir el
artista a partir de su archivo personal.

Como trabajo de grado para el pregrado de Archivistica de la Universidad de
Antioquia, se pretende lograr que los archivistas miren més all4 de lo aprendido en la
teoria y se logre formar personas con la capacidad de aportar a quienes buscan fuentes
primarias para investigaciones futuras de este tipo.

Para lograrlo, el trabajo que aqui se presenta esta orientado por la pregunta:



¢ Qué valores investigativos, culturales y patrimoniales tiene el fondo personal del

pintor Eladio Vélez?



2.0Dbjetivos

2.1. Objetivo General

Determinar los valores investigativos, culturales y patrimoniales del fondo
documental del pintor Eladio Vélez para la memoria individual y/o colectiva

de Colombia

2.2 Objetivos Especificos

e Contextualizar vida y obra de Eladio Vélez conforme al legado que deja Colombia.

e Caracterizar el fondo documental de Eladio Vélez.

e Realizar proceso de valoracion documental del archivo Eladio Vélez



3.Referentes tedricos

Para abordar la valoracion del fondo documental del pintor Eladio Vélez es
necesario acercarse algunos conceptos claves tales como: archivo, archivo personal, y

valoracion documental; estos conceptos permitiran ampliar el tema.

La nocion de archivo ha sido conocida a través de los tiempos como aquellos
depositos que fueron creados con el fin de conservar la memoria histérica, aunque el
concepto se ha ido modificando a través de los tiempos y, por ende, su diversidad
conceptual. La Real Academia Espafiola (2001) define el archivo en su primera
acepcion como el “conjunto ordenado de documentos que una persona, una sociedad,

una institucion, etc. producen en el ejercicio de sus funciones o actividades”.

De acuerdo con el Diccionario de Terminologia Archivistica® puede entender el archivo

desde tres dimensiones:

1. “Conjunto organico de documentos producidos y/o recibidos en el ejercicio de

sus funciones por las personas fisicas o juridicas, publicas y privadas.

2. La institucion cultural donde se rednen, conservan, ordenan y difunden los
conjuntos organicos de documentos para la gestion administrativa, la

informacidn, la investigacion y la cultura.

! Ministerio Cultura y Deporte de Espafia, emite este diccionario de terminologia, consultado h
htp://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/archivos/mc/dta/diccionario.html
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3. Elarchivo también es el local donde se conservan y consultan los conjuntos

orgénicos de documentos.” (Diccionario de Terminologia Archivistica, 1993).

Entre tanto, en la ley 594 de 2000, lo define como:

Archivo es uno 0 mas conjuntos de documentos, sea cual sea su
fecha, su forma y soporte material, acumulados en un proceso natural por
una persona o institucion publica o privada en el transcurso de su gestion,
conservados, respetando aquel orden, para servir como testimonio e
informacion para la persona o institucion que lo produce, para los
ciudadanos o para servir de fuentes de historia. (p.1)

Los archivos son considerados fuente para la memoria individual y colectiva,
por lo que es importante conocer su significado, por ejemplo, con una de las

concepciones mas aceptadas

Los archivos se pueden clasificar segun su naturaleza en archivos
publicos y privados, siendo los archivos publicos aquellos pertenecientes
a entidades oficiales y aquellas que se derivan de un servicio publico por
entidades privadas y, los archivos privados son aquellos grupos
documentales que han pertenecido a una institucion o [un personaje
influyente] para la sociedad (politico, cientifico o literato, artista en
general, etc.) o a una familia que haya realizado [aportes de notoriedad]
que presenta de modo mas o menos completo la actividad o la vida del
personaje, institucién o grupo familiar al que pertenecieron. (Wenke,
2014, p 18.)

Dentro de los archivos privados encontramos la categoria de los archivos
personales que han sido un tema de investigacion por parte de diferentes autores y
hablan sobre su naturaleza y tratamiento. Para Mejia (2001, p.13), el archivo personal
“es el conjunto de documentos en diferentes soportes producidos o recibidos por una

persona en razén de las diferentes actividades desarrolladas durante su vida,



organizados en forma natural y agrupados por asuntos”

Los archivos personales no tienen la misma generalidad en su constitucion y
naturaleza, por lo tanto, en ellos podemos encontrar documentos diferentes a los que se

manejan generalmente en cualquier otro tipo de archivo, por ejemplo:

“En el archivo personal de un artista visual encontraremos tipicamente
correspondencia, cuentas, catalogos, afiches y folleteria de exposiciones, recortes de
prensa, libros que mencionan al artista, maquetas y bosquejos de obras, obras terminadas,
herramientas y mucho méas. Si lo pensamos bien, todo ese material corresponde
efectivamente a documentos que dan fe sobre la vida y obra del artista, por lo que tienen
un legitimo lugar en su archivo, a pesar de que una buena parte estd constituida por
publicaciones y material no textual que un archivero institucional rechazaria. (Wenke,
2014, p.25)” Por lo tanto, es importante resaltar los valores de los documentos que alli se

encuentran, ya que constituyen fuentes primarias para la historia.

A si mismo, como lo dice Gallegos- Dominguez (1993),

los archivos familiares y personales presentan un caracter
heterogéneo, fragmentario e incoherente, formado en su gran mayoria por
documentos sueltos. Por ello, no podemos aplicar el principio de
procedencia y de estructura como lo hariamos en una institucion con
organos, funciones y actividades, de manera que el tratamiento a seguir
es mas parecido al de las colecciones (p.47)

Finalmente, la valoracion documental permite conocer la importancia y el valor
del fondo que se analiza, y aplicado al este contexto de un archivo personal e historico

donde se tomarian los valores secundarios del fondo, como lo define Alvarado (2008)
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al sefialar que el valor secundario, se define como el que “[...] que tiene un documento
(serie o grupo) para la investigacion o la historia, una vez agotado el interés que
presentaba para la entidad productora. Este valor caracteriza la utilidad social que
contiene la informacion con fines de investigacion y consulta publica. Es decir, esta
valoracion esta orientada a conservar el pasado y fomentar la memoria, ya sea de una
institucion o en este caso de una persona. Asi, la valoracion puede comprenderse como
un proceso subjetivo que ira cambiando con el tiempo, el lugar y la cultura; el
archivista al frente de esta labor construye el pasado que el presente conocerd y a su
vez, procurard por que perdure en el futuro; desde este punto, se les debe considerar

como los gestores del patrimonio y la memoria.

Para entender por qué es importante la valoracion del archivo personal del
pintor Eladio Vélez, se realiza un recorrido por los estudios previos que se han
indagado y que permitan inferir la importancia de realizar este proyecto; en este
sentido se tiene en cuenta la valoracion documental y los archivos personales como eje
central del contenido patrimonial, cultural e investigativo que desde su labor aporta

este artista.

En cuanto a valoracion documental, uno de los primeros aportes conocidos, ha
sido la archivistica norteamericana, a partir de los trabajos de Theodore R.
Schellenberg, emite un estudio en el cual, “sistematiza los valores asociados a la
documentacion, dividiéndolos en valores primarios y secundarios. [...] los primarios,
[...] los divide en tres categorias [...]: administrativos, legales y fiscales. Por su parte,
[...] los valores secundarios los subdivide también en tres categorias: evidénciales,

testimoniales e informativos” (Ramirez, 2011, p. 5).
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Esta ha sido una de las concepciones mas adoptadas y aceptadas en muchos paises

archivisticamente.

En Europa, especificamente en Esparfia, la conceptualizacién en archivistica
sobre valoracion documental, va enfocada a la conservacion y no tanto a la
eliminacion; puesto que la informacion tratada alli tiene un valor histérico por ende ha
tomado total relevancia. Es asi como Couture (2003) en su articulo: “la funcion de
valoracion en la archivistica contempordnea” recoge 10s aspectos tedricos en cuanto a
valoracion y habla acerca de los plazos fijados para los documentos en cada una de sus
etapas del ciclo vital. Entre tanto, en Alemania, se valora para conservar y en Inglaterra

se valora para eliminar.

Estados Unidos y Canada se han centrado en crear politicas de valoracion con
el fin de establecer calendarios de eliminacién y otorgar un valor importante al
productor de documentos, aunque cabe resaltar que la mayoria han sido enfocados mas
hacia los valores administrativos de la produccién de documentos. (Couture, 2003,

p.31)

Desde el lado latinoamericano, (Del Castillo y Ravelo-Diaz, 2017) da asienta que:

[...] 1a valoracidn es considerada mas un proceso de evaluacion de documentos
que de eliminacién, por ejemplo, en Argentina y Uruguay es usado preferiblemente
como un procedimiento para asignar plazos y valores, asi como los periodos de
conservacion; en Brasil no era usado tan cominmente el término de valoracion ya que
se denomina seleccion y, se eliminaban los documentos de valor permanente de los
que serian eliminados. (p.278)

El Consejo Internacional de Archivos (CIA), en su base de datos Multilingual Archival

Terminology, define la valoracion como:



El proceso de determinar el valor de los documentos de archivo con el propdsito
de establecer el periodo de retencién y disposicion (destruccion o transferencia)
asi como los términos y condiciones de transferencia de los mismos del
productor hacia el preservador?

En Colombia, el Archivo General de la Nacion, en el Mini manual de Tablas de
Retencion Documental, aborda la valoracion documental, como un proceso en el cual
se determinan los valores de los documentos con el fin de establecer su tiempo
conservacion, para ello habla de los valores primarios y secundarios en cada una de sus

etapas del ciclo vital de los documentos.

Si bien, es posible encontrar amplia bibliografia en cuanto a valoracion
documental, alin se pueden evidenciar vacios en esta tarea tan importante dentro de la
Archivistica, ya que aun falta abordar aquellos archivos patrimoniales para los cuales
es necesario aplicar la valoracion y que no han sido tenidos en cuenta para un estudio

minucioso por parte de archivistas.

Ya en cuanto a los archivos personales, encontramos produccion en Espafia. En
el 2013 se realizaron las “Jornadas Archivando: la valoracion documental.”, en las
cuales se destaca el articulo “Archivo personales ‘“‘en formacion”: Valoracion
documental”, que menciona la responsabilidad como archivistas de realizar el proceso
de valorar y organizar fondos documentales. “La valoracion es pues, una fase del
tratamiento archivistico muy importante que ain no se contempla de forma integrada
en multitud de instituciones” (Granados, 2013. p. 175). Por esta razon, la valoracion
debe ser una caracteristica esencial en el aprendizaje del archivista, ya que si bien, de él

depende resaltar la importancia y el valor de los fondos documentales.

2 Consejo Internacional de Archivos diccionario de terminologia, consultado en,
http://www.ciscra.org/mat/mat/term/1614



http://www.ciscra.org/mat/mat/term/1614

En Latinoamérica, se puede evidenciar como en Cuba, Brasil y México se ha
tenido en cuenta la organizacion de archivos privados con el fin de rescatar en ellos los
valores patrimoniales. En Colombia, la mayor parte de investigaciones sobre archivos
personales hacen referencia a aquellas que inciden en la organizacion de fondos
privados y familiares. El Archivo General de la Nacion maximo ente en materia
Archivistica del pais, ha propendido por divulgar los temas de interés para el ambito
archivistico, dentro de sus aportes acerca de los archivos personales esté la publicacion
“El archivo personal: una oportunidad para ordenar la vida”; considerada una de las
primeras publicaciones que establecié algunas pautas importantes al momento de

clasificar un archivo personal. (Mejia, 2001).

A medida que surgia la importancia en cuanto a la organizacion de este tipo de
fondos, se destaca en Colombia la investigacion realizada por Torres (2014), que
generd la creacion de una cartilla acerca del archivo personal de su familia, Los
documentos una historia para contar, que significé una pauta en la organizacion de
muchos archivos familiares. Otra de las investigaciones que se pueden resaltar, fue la
que realiz6 Pulgarin (2017) llamada Revision bibliografica sobre archivos personales
en Argentina, Brasil, Colombia, Cuba, Espafia y México en el periodo 2006 — 2016,
como trabajo de grado del pregrado en Archivistica de la Universidad de Antioquia en

el que resalta lo siguiente:

Es comin que algunos archivos histéricos y bibliotecas custodien
archivos personales de individuos, en su mayoria fallecidos. Aunque, por estar
“originados en un ambito intimo, s6lo en ocasiones los archivos personales se
convierten en material de estudio y uso publico en instituciones como archivos
historicos, bibliotecas, museos y centros de investigacion. (Fuente citada por
Pulgarin, 2017, p. 13).
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En cuanto a investigaciones sobre archivos personales de pintores no se
encontro en la bibliografia revisada alguno, lo cual permite concluir que la valoracion
para este tipo de fondos es necesaria, ya que nos permite dar una mirada del quehacer

archivistico para con la cultura y el arte.
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4.Metodologia

Para desarrollar esta investigacion. “[...] es recomendable seleccionar el
enfoque cualitativo cuando el tema del estudio ha sido poco explorado, o no se ha
hecho investigacion al respecto en algun grupo social especifico” (Hernandez Sampieri
y Méndez, 2010), de esta manera y bajo este enfoque, se puede llevar a cabo la tarea de

explorar las multiples conclusiones como resultado final.

El método elegido fue la investigacion documental que segin Alfonso (1994),
es un procedimiento cientifico, un proceso sistematico de indagacién, recoleccion,
organizacion, analisis e interpretacion de informacién o datos en torno a un
determinado tema. Al igual que otros tipos de investigacion, éste es conducente a la
construccién de conocimientos. Con la investigacion documental se tienen varias
fuentes de investigacion, tales como, el texto, los audios, documentos electrénicos,
bases de datos, periddicos en linea, y cabe dentro de estos documentos las imagenes,
mapas y fotografias que permitan analizar e interpretar los resultados que se buscan
con el objetivo principal; como resultado de dicha investigacion documental se
recopilaron fichas bibliograficas que permitieron recopilar la informacion recogida en

cada uno de los medios consultados.

La técnica utilizada fue la de descripcion documental, definida por el Archivo
General de la Nacion (2013) en el acuerdo 05 de marzo como la actividad que consiste
en: “realizar un analisis detallado de los documentos a partir del uso de indicadores.

Por medio de estos se extrae informacion que pueda ser Util a la hora de realizar una
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consulta o investigacion”. Esta técnica permite conocer a fondo los caracteres externos

e internos de los documentos con el fin de poder, posteriormente valorarlos segun su

contenido.

La descripcion del archivo se realizd con base en la Norma Internacional de

Descripcion Archivistica ISAD (G) (International Standard Archival Description) que

tiene como objetivo basico:

1.

Identificar y explicar el contexto y el contenido de los documentos de archivo
con el fin de hacerlos accesibles.
Garantizar la elaboracion de descriptores coherentes, pertinentes y explicitos.
Facilitar la recuperacion y el intercambio de informacion sobre los documentos
de archivo.
Compartir los datos de autoridad.

Hacer posible la integracion de las descripciones procedentes de distintos
lugares en un sistema unificado de informacion (Consejo Internacional de

Archivos, 2000.p 12).

De esta manera se posibilita identificar cada una de las tipologias documentales para su

valoracion por medio de un archivo de Excel con dos hojas de célculo, una a nivel de

fondo y unidad documental donde se consignaron todos los documentos que componen

el archivo (anexo 1).

Se definieron las areas y campos de la norma adecuados a las necesidades de

descripcion del fondo, de esta manera, a nivel de fondo los campos definidos fueron:

20



1. Area de identificacion:

Cadigo de referencia
Titulo

Fechas

Nivel de descripcion
Volumen y soporte

2. Area de contexto:

Nombre del productor
Historia biografica
Historia archivistica
Forma de ingreso

3. Area de contenido y estructura

Alcance y contenido

Valoracion, seleccion y eliminacion
Nuevos ingresos

Organizacion

4. Area de condiciones y acceso de uso

Condiciones de acceso

Condiciones de reproduccion

Lengua de la documentacion
Caracteristicas fisicas y requisitos técnicos
Instrumentos de descripcion

5. Area de documentacion asociada:

e Existenciay localizacion de originales
e Existenciay localizacion de copias

6. Area de control y descripcion:

e Archivista
e Fecha de la descripcién

A nivel de unidad documental en la base de datos, para finalmente dar lugar a la ficha

con la descripcion:

1. Area de identificacion:

Cadigo de referencia
Signatura

Titulo

Fechas
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e Lugar
e Nivel de descripcion
e Volumeny soporte

2. Area de contenido y estructura

e Alcance y contenido
e Valoracion, seleccidn y eliminacion
e Organizacion

3. Area de condiciones y acceso de uso

Condiciones de acceso

Condiciones de reproduccion

Lengua de la documentacion
Caracteristicas fisicas y requisitos técnicos
Instrumentos de descripcion

4. Area de control y descripcion:

Archivista
Fecha de la descripcion
Observaciones

La descripcion documental permitid identificar las tipologias documentales que
hacen parte del archivo y el contenido de cada unidad documental. A partir de la
recoleccion de esta informacion en la base de datos descriptiva se realizé un anélisis
de los valores encontrados por medio de categorias tematicas definidas a cada serie

documental.

Para llegar al resultado final, el trabajo se realizé en varias etapas, iniciando
con la contextualizacion de la vida y obra de Eladio Vélez que se consulté en diferentes
fuentes primarias y secundarias, también se realiz6 la recopilacién de la historia
archivistica del Fondo. Posteriormente, se realizaron varias visitas con el fin de reunir

la informacién en la base de datos. Por ultimo, se hace el andlisis de cada una de las
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categorias tematicas para definir los valores investigativos y patrimoniales del archivo

personal de Eladio Vélez.
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5. Contextualizacion de la vida y obra Eladio Vélez

En 1897 cuando Colombia atravesaba una hegemonia conservadora con la
nueva constitucion dictada por Rafael Nufiez, nace en lItagui, Antioquia el 22 de
septiembre Eladio Vélez en medio de una familia humilde y con bastantes carencias,
sus padres fueron don Sixto Vélez Arango y dofia Rosita Vélez Saldarriaga. (Bedoya y

Céspedes, 1982)

Con esfuerzo por parte de sus padres, realizd sus estudios primarios en la
Escuela Urbana de Itaglii en el afio 1904 y eso fue todo lo que logré hacer hasta 1910,
ya que por las precarias condiciones se vio obligado a trabajar para aportar dentro del
hogar. Empezd cargando ladrillos en el Castillo de los Boteros en Buenos Aires, dofia
Rosita queriendo buscar un trabajo menos pesado, habl6é con Isaac Londofio para que
le permitiera trabajar en una tienda ayudando en labores domésticas, pero Eladio Vélez
no tenia futuro alli ya que no rendia por pintar retratos a los clientes de la tienda.

(Cérdenas,1994).

Para entonces iniciaba la proliferacion de artes y oficios y el surgimiento de
artistas independientes en Antioquia tales como: pintores, fotografos, fotograbadores y
litografos gracias al “Taller de Bellas Artes” establecido en 1905 por Alvaro Carvajal y

que buscaba la promocion de los colombianos en el exterior. (Londofio, 1995, p. 150).

En 1910 con la celebracion del Centenario de la Independencia Nacional, nace
una nueva generacion de pintores formados por Francisco A. Cano. En escultura se

resalta el trabajo del Taller de Carvajal hermanos, donde Eladio Vélez llevado por su

24



talento y su vocacion, ingreso al taller de Constantino Carvajal y alli se especializ6 en
modelar manos de santos. Para ese mismo afio mediante acta del 26 de septiembre de
1910 se concreto la fundacion del Instituto de Bellas Artes, que surgio por iniciativa de

Francisco A. Cano. (Londofio, 1995, p. 155)

Eladio Vélez inicio sus estudios de dibujo, pintura y modelado en la Escuela de
Bellas Artes de Medellin, con los maestros Bernardo Vieco, Gabriel Montoya y
Humberto Chavez. Siendo la litografia uno de los oficios mas reconocidos para la
época, se vinculdé como dibujante a la Litografia de don Jorge Luis Arango, y llevado
por la renovacion artistica que estaba dando paso, hace parte de los llamados Panidas,
quienes eran un grupo de escritores y caricaturistas que se reunian en medio de una
tertulia para hablar de literatura y poesia, a partir de alli nace la revista Panida, de la
que salieron 10 numeros donde se difundian ensayos, poemas y relatos. Eladio Vélez
fue un lector voraz, lo que permitié alternar y mantener amistad con personajes como
Le6n de Greiff, Jorge Eliécer Gaitan, José Restrepo Jaramillo, Luis Tejada,

Carrasquilla y Nito Restrepo.

La caricatura fue un género que los Panidas consideraban el arte del futuro y
fue alli donde Eladio Vélez conoce a Ricardo Renddn con quien tuvo también sus
esbozos como caricaturista en El Bateo y Semana, suplemento literario de El
Espectador de Medellin y en la revista Sdbado en el afio 1916. Ademas, colaboré con
la creacion de la revista Cyrano que circuld entre 1921 y 1923 vy alli publicé 26

caricaturas en las secciones fijas.
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Horacio Longas, Eladio Vélez, Tinta, 0,77 x 0,70, SF
Figura 1: Caricatura realizada por Eladio Vélez. Tomado de (Mesa, 1994)

Gracias a su dedicacion trabajé como escultor en el taller de Carvajal
Hermanos bajo la direccion de Romulo Carvajal desde 1918 hasta 1923 lo que permitié
participar en el afio 1921 en el Concurso para el Monumento a Jorge Isaac en el
Cementerio San Pedro de Medellin. EI primer premio se otorgé al proyecto presentado
por Eladio Vélez y Pedro Nel Gomez, con quien tenia una profunda amistad, desarroll6
gran parte de su carrera artistica y viajo en 1924 a Bogota para participar en
diferentes exposiciones y concursos de ornamentacion, junto a Ricardo Rendon, Ledn
de Greiff, Jorge Zalamea, Luis Tejada, entre otros; este mismo afio participa en la
Revista Cromos donde publicé caricaturas de conocidos personajes como el Maestro
Francisco Cano, Guillermo Valencia, Nito Restrepo. A fines de ese afio, regresé a

Medellin. (Bedoya, 1982)

El suefio anhelado de Eladio Vélez era viajar a Europa y en 1927, embarcado
en el buque Holandés Orange Nassau donde llega Roma e ingresa a la Academia Real,
y en Florencia estudia en la Academia de Bellas Artes, estos viajes los hizo en

compafiia de Jorge Eliécer Gaitan y Gabriel Vieco. A medida que Eladio Vélez
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ingresaba al circulo de pintores su reconocimiento iba creciendo. (Cardenas,1994)

En 1928 se organizd6 la Primera Exposicion de los Artistas Centro-
Suramericanos que se llevo a cabo en el Salon del Circulo Internacional de Roma, Casa
Espafia. Un afio despues trabajo en el taller del escultor Marco Tobon Mejia como su
asistente y se establecié en Paris donde ingresé a la Academia Julian y Colarossi.

(Cérdenas, 1994).

La repUblica conservadora lleg6 a su fin con la crisis econdmica de 1929, y se
empez0 asentir un nuevo ambiente nacional. Para ese entonces Jorge Eliécer Gaitan se
desempefiaba como Ministro de Educacion y apoyaba varios artistas tales como Pedro
Nel Gomez y Débora Arango que se encontraban en Colombia y buscaban encaminar
una nueva tendencia artistica. Para 1930 se realizo el “Salon de Artistas Franceses”, en
el Grand Palais des Champs Elysées, Eladio Vélez participd con su autorretrato
pintado en Florencia en 1929 y con una escultura de bronce de la nifia Germana
Gobmez hija de Pedro Nel, para lo que tuvo exitosas criticas tanto a nivel nacional como
internacional. Este mismo afio pintd el magnifico retrato del poeta Octavio Amortegui,

propiedad hoy de la empresa Coltejer. (Cardenas, 1994).

Uno de los retratos méas reconocidos por el pintor, fue el de Marco Tobdn Mejia
“Modelando una Medalla” realizado en 1931, hoy propiedad del Museo de Antioquia
en Medellin y que fue comentada en diversos periodicos como El Colombiano, La

Defensa y El Debate, como lo describe Herrera citando a Londofio (2017):

En el cuadro reina una extraordinaria concentracién e
intimidad: Tobon Mejia estd absorto en su trabajo,
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rodeado de unas pocas obras que apenas insindan. El
color es muy frio, y la tetera sobre el calentador enfatiza
el clima general del estudio parisino. El escultor esta de
perfil, y en su inclinado rostro se percibe el paso del
tiempo; en realidad, eran sus dltimos afios de vida, pues
dos mas tarde fallecio (p.42)

Marco Tobon Mejia en el Taller. Eladio Vélez, 1931, Paris. Oleo/tela.
Coleccion Museo de Antioquia.

Figura 2: Cuadro de Marco Tobdn Mejia pintado por Eladio Vélez. Tomado Herrera (2017)

Ese mismo afio regresa a Medellin y gracias a sus reconocimientos, fue
nombrado en 1932 como profesor de dibujo y pintura de la Escuela de Bellas Artes en
Medellin, donde se desempefid hasta 1934, durante este tiempo se dio la llamada
“Revolucion en Marcha” del gobierno de Alfonso Lopez Pumarejo que impulso varias
reformas sociales y que permitid avarios artistas llegar a su expresion mas alta gracias

al apoyo recibido.
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Se encontraba Eladio en la cumbre de su carrera cuando en 1936 fue nombrado
Director General de Bellas Artes de la Sociedad de Mejoras Publicas de Medellin, lo
que hizo que se reconociera méas su trabajo dedicado al retrato y la acuarela; y
adquiriera fama dentro del circulo de artistas, sin embargo, la gran amistad que llevaba
con Pedro Nel Gémez se dafio debido a las diferencias adoptadas con respecto a las
técnicas de pinturas utilizadas por ambos artistas, 1o que genero el rechazo en ambas
partes e hizo que varios artistas se dividieran en Pedronelistas y Eladistas. “Los
enemigos de Pedro Nel y su escuela, a la vez defensores de Eladio Vélez, lo atacaban
por practicar una pintura “revolucionaria y anti burguesa” mientras quienes disputaban
con Eladio Vélez, acusaban a éste de ser un pintor “reaccionario y burgués”. (Londofio,

1994)

En 1939 la Sociedad de Amigos del Arte organiz6 una exposicién de pintura en
los salones del Club Unién, donde varios artistas de diferentes corrientes participaron
en el concurso, entre ellos Ignacio Gémez Jaramillo, Gustavo Lopez, Eladio Vélez,
Jaime Mufoz y Débora Arango. El jurado decidi6é dar por ganador las acuarelas de
desnudos presentados por Débora Arango lo que causé un gran escandalo y rechazo
por parte de la prensa, politicos e iglesia. (Cardenas, 1994). Al mes siguiente, Eladio
Vélez publicé en el periodico el Colombiano una dura columna llamada Mi testamento
donde da cuenta de su amargura y su desolacion al ver que todos los valores que habian

sido infundados por el maestro Francisco A. Cano estaban perdidos.

En lo personal, en 1938 se habia casado con Inés Jaramillo Vieira con quien

tuvo dos hijos: Sergio Augusto, quien nacié en 1940 y murio al poco tiempo, y
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Alejandro Vélez, abogado y criminélogo asesinado por las FARC en 2000 en el

municipio de Argelia, donde se desempefiaba como juez. (EI Colombiano, 2000)

Ya entrando en la llamada “época de la violencia”, la pintura en Colombia pasa
de ser algo meramente artistico a convertirse en una parte fundamental de la
cotidianidad, logrando que ésta permitiera interpretar los sucesos que estuvieran
acaeciendo; para Eladio Vélez, esta época representd el cambio y se dedicé de manera
especial a la acuarela, creando obras mas luminosas y coloridas, dandole un lugar

privilegiado en la historia de la plastica antioquefia.

En 1960 sufrio un derrame cerebral que le dejé como secuela una paralisis
facial parcial, sigui6 frecuentando los salones nacionales y regionales. Su Gltima
exposicion individual se efectu6 en Medellin en el Museo de Zea (hoy Museo de
Antioquia) en agosto de 1962 donde se encuentra parte de su obra, ademas de la
reunida en la Escuela de Arte Eladio Vélez de Itaglii y en colecciones privadas.
Después de varias afecciones de salud y dejando de a poco la pintura y en medio de sus
6leos y acuarelas, victima de la trombosis y de una neumonia, este gran maestro de
Antioquia dejo de existir el 23 de julio de 1967. Su obra fue exhibida en multiples

exposiciones después de su muerte y su legado sigue estando vigente. (Cardenas, 1994)

La vida de Eladio Vélez se encuentra unida a sus pinturas y a su archivo, “la
vida del artista es su obra” (Londofio,1994 p. 208) ya que estos son la muestra de

legado que éste dejo para las nuevas generaciones.
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5.1 Su obra artistica

Sus trabajos artisticos se encuentran en el Escuela de Arte Eladio Vélez de la

Sociedad de Mejoras Publicas de Itagui, coleccionistas privados que compraron sus

obras, pero la mayor parte encuentran en el Museo de Antioquia de las cuales se

encuentran bocetos, pinturas al éleo, caricaturas y algunas acuarelas.

Las obras de Eladio Vélez siempre fueron consideradas diferentes ya que se salian del
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contexto comun que venian manejando los artistas de su generacién. La tematica de sus pinturas

fueron los paisajes rurales, las calles de la ciudad, la vida cotidiana.

Aunque uso varias técnicas de pintura, su favorita fue la acuarela con la cual se

destaco y le valio para formar la Escuela de Acuarelistas al lado de Pedro Nel Gomez.

TITULO TECNICA MEDIDA | ANO
1 Retrato de nifia Acuarela 0,23x0,17 | 1918
2 Nifas tejiendo Acuarela 0,21x0,17 | 1918
3 Antiguo parque Bolivar Acuarela 0,17x 0,24 | 1918
4 Arboleda Acuarela 0,27 x0,36 | 1919
5 Pila Acuarela 0,22x0,14 | 1919
6 Sauces Acuarela 0,35x0,25 | 1919
7 Sin titulo Acuarela 0,24 x 0,40 | 1922
8 Sol de la tarde Acuarela 0,36 x 0,24 | 1923
9 Paisaje Acuarela 0,37 x0,28 | 1923
10 Paisaje Acuarela 0,28 x 0,37 | 1923
11 Sin titulo Acuarela 0,43x0,26 | 1923
12 Paisaje urbano con mujer en la calle Acuarela 0,21x0,30 | 1924
13 Caricatura Alberto Arango Tinta 0,78 x 0,55 SF
14 El Caricaturista Vélez Tinta 0,10x 0,86 | 1921
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15 Caricatura Horacio Longas Tinta 0,77 x 0,70 SF

16 Caricatura de Efe Gomez Tinta 0,21 x 0,17 SF

17 Caricatura de Eduardo Castilla Tinta 0,23x0,,19 | 1924
18 Caricatura de Rafael Tabera Tinta 0,28 x0,20 | 1924
19 Caricatura de Guillermo Valencia Tinta 0,24 x0,21 | 1924
20 Caricatura del Doctor Antonio José Tinta 0,25x0,1 | 1924

Restrepo (Nito)

21 Paisaje Acuarela 0,35x 0,25 | 1926
22 Venecia Acuarela 0,21x 0,13 | 1927
23 Paisaje en alameda Acuarela 0,23x0,16 | 1927
24 Roma Acuarela 0.35x0,26 | 1927
25 Edificio en Venecia Oleo 0,38 x 0,30 | 1927
26 Ponte vecchino Acuarela 0,20x 0,13 | 1927
27 Roma 1927 Acuarela 0,23x 0,15 | 1927
28 Dibujo de academia Carboncillo 0,67 x0,33 | 1927
29 Desnudo Carboncillo 0,61 x0,47 | 1927
30 Maria Batiste y Germana Gomez Oleo 0,90 x 0,74 | 1927
31 Mujer con piel Oleo 0,50x 0,63 | 1927
32 Puente Alejandro VII Acuarela 0,26 x 0,35 | 1927
33 Playa Oleo sobre lienzo 0,30x 0,39 | 1928
34 Sin titulo Acuarela 0,29 x 0,20 | 1928
35 Jardin de Luxemburgo Oleo 0,51x0,46 | 1928
36 Paisaje en Florencia Acuarela 0,36 x 0,27 | 1928
37 Vista romana Oleo sobre carton 0,29x0,39 | 1928
38 Cupula de Brunelleschi Oleo sobre lienzo 0,53x0,39 | 1928
39 Cupula de Brunelleschi Oleo sobre lienzo 0,50x 0,38 | 1928
40 Giuliana Oleo 0,93x0,73 | 1928
41 Puente Oleo 0,40 x 0,32 | 1929
42 Asis Acuarela 0,20 x 0,13 | 1929
43 Paris 1929 Acuarela 0.35x0,26 | 1929
44 Paisaje parisiense Acuarela 0,37 x 0,27 | 1929
45 Paisaje de paris Acuarela 0,38 x 0,28 | 1929
46 Costurera Acuarela 0,23x0,18 SF

47 Autorretrato Oleo 1929
48 Mujer con abrigo Acuarela 0,32 x 0,25 SF

49 Retrato de dama Oleo sobre cafiamazo 0,61 x 0,52 SF

50 Desnudo de mujer Carboncillo 0,47 x0,61 | 1928
51 Anciano con bastén Carboncillo 0,63x0,33 | 1929
52 Desnudo Sanguina 0,41x0,28 SF

53 Estudio mujer sentada Sanguina 0,38 x 0,26 SF

54 Figura de mujer Sanguina 0,44 x 0,28 SF
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55 Mujer Sanguina 0,45 x 0,28 SF

56 Desnudo Sepia 0,43 x 0,26 SF

57 Desnudo Lapiz 0,62 x 0,37 SF

58 Desnudo Carboncillo 0,61 x 0,47 SF

59 Desnudo Lapiz 0,23x0,15 | 1928
60 Desnudo Carboncillo 0,62 x 0,48 SF

61 Desnudo femenino Oleo sobre lienzo 0,62x0,32 | 1930
62 Dibujo de academia Carboncillo 0,62 x 0,48 SF

63 Desnudo femenino Carboncillo 0,63x0,47 | 1929
64 Paisaje de paris Oleo sobre lienzo 0,52x0,40 | 1930
65 Modelo masculino sentado Carboncillo 0,58 x 0,48 SF

66 Desnudo de mujer Carboncillo 0,62 x 0,48 SF

67 Desnudo Sanguina 0,43x0,25 | 1930
68 Modelo masculino de espaldas Carboncillo 0,63x0,46 | 1930
69 Poeta Octavio Amértegui Oleo sobre lienzo 0,96 x 0,81 | 1930
70 Retrato de Marco Tobon Mejia una Oleo sobre lienzo 0,78 X 0,58 | 1931

Medalla

71 Retrato de Tomas Carrasquilla Oleo sobre lienzo 0,83x0,67 | 1931
72 Obra en construccion Oleo sobre lienzo 0,76 x 0,67 | 1931
73 Autorretrato Eladio Vélez Acuarela 0,27 x 0,23 | 1934
74 Madre del maestro Eladio Vélez Oleo 0,90 x 0,74 | 1935
75 Cartagena Acuarela 0,23x0,32 | 1936
76 Paisaje Acuarela 0,23x0,32 | 1938
77 Puente en paris Acuarela 0,24 x0,32 | 1939
78 Paisaje con montafias Acuarela 0,22x0,31 | 1939
79 Los limones Oleo sobre lienzo 0,48 x 0,65 | 1941
80 Tulipanes rojos Oleo 0,64 x 0,53 | 1941
81 Paisaje Oleo sobre lienzo 0,51x0,68 | 1940
82 La esquina de la playa Oleo sobre lienzo 0,57 x 0,68 | 1942
83 Bajos de niqui Acuarela 0,37 x 0,30 | 1940
84 Paseo de la playa, Palacio arzobispal Oleo 0,66 x 0,58 | 1942
85 Paisaje Oleo sobre lienzo 0,56 x 0,67 | 1942
86 Iglesia Acuarela 0,26 x 0,19 SF

87 La esquina de la playa Oleo sobre lienzo 0,57x 0,68 | 1942
88 Bodegdn con toronjas Oleo 0,65x 0,54 | 1942
89 Paisaje nevado Acuarela sobre papel 0,30 x 0,22 SF

90 Paisaje en san Cristdbal Acuarela 0,48 x 0,60 | 1945
91 Sin titulo Acuarela 0,24 x 0,34 SF

92 Sin titulo Acuarela 0,24 x 0,34 | 1945
93 Ponte Neuf Acuarela 0,20 x 0,13 | 1947
94 Jardin de Luxemburgo Acuarela 0,36 x 0,24 | 1947
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95 Canto al tropico Oleo 1,18 x 1,44 | 1949
96 Dalias Oleo sobre lienzo 0,50 x 0,60 | 1950
97 Barrancon de Manrique Acuarela 0,30 x 0,37 | 1951
98 Nifio Oleo sobre lienzo 0,44 x 0,42 | 1943
99 Nifio con perro Oleo sobre lienzo 0,87 x 0,71 | 1949
100 Sofia Gaviria Oleo sobre lienzo 1,52 x 1,18 | 1950
101 Retrato de joven Fresco 0,40 x 0,30 | 1951
102 | Ledn Posada, EI maestro Eladio Vélez Oleo sobre lienzo 1,09x0,81 | 1951
103 Autorretrato Oleo sobre lienzo 1,02x0,82 | 1951
104 Cortadores de hierba Oleo sobre lienzo 1,18 x 0,99 | 1954
105 Las chapoleras Oleo 1,38x 1,82 | 1954
106 Ledn Posada, El maestro en el taller Oleo 1,00x 0,80 | 1953
107 Don Diego Echavarria Misas Oleo 0,76 x 0,63 SF

108 La costurera Oleo SF

109 Retrato de la madre del autor Oleo sobre lienzo 0,75 x 0,60 SF

110 Doctor Teodomiro Villa Oleo 0,40 x 0,30 SF

111 Marco Fidel Suarez Oleo sobre lienzo 0,84 x 0,68 | 1954
112 Esposa e hijo del autor Oleo sobre hard board 1,07x 0,94 | 1956
113 | Paisaje con iglesia del nifio Jesus de Acuarela 0,40x0,32 | 1955

Praga

114 Montarfias de san Antonio de prado Acuarela 0,32x0,40 | 1955
115 Bodegdn de maceta con flores Oleo sobre yuta 0,57 x 0,69 | 1957
116 Paisaje con montafias y casas Acuarela 0,36 x 0,47 | 1958
117 Titiribi Acuarela 0,38 x 0,49 | 1959
118 La invendible Acuarela 0,17 x 0,31 | 1960
119 Sin titulo Acuarela 0,36 x 0,50 | 1960
120 Autorretrato Oleo sobre hard board 0.63x0,52 | 1961
121 Paisaje con casas Acuarela 0,33x0,25 | 1962
122 Paisaje campesino Oleo 0,83x0,65 | 1962
123 Barrio Oleo 0,84 x 0,67 | 1962
124 Los poetas Acuarela 0,32 x 0,40 SF

125 Sin nombre Acuarela 0,33x0,23 SF

126 Siete cueros Oleo sobre lienzo 0,40 x 0,31 SF

127 Finca Perugia Acuarela 0,35x 0,25 SF

128 Sin titulo Acuarela 0,24 x 0,34 SF

Tabla 1: Catélogo de obras Eladio Vélez, construccion propia a partir de Mesa, 1994




6.Contextualizacion fondo documental Eladio Vélez

El archivo personal del pintor Eladio Vélez se encuentra en la Sala de
Patrimonio Documental del Centro Cultural Biblioteca de la Universidad EAFIT. La
Sala de Patrimonio documental nacio en el 2002 con el fin de conservar documentos
con caracteristicas especiales tales como libros raros, encuadernaciones especiales,
primeras ediciones, entre otras cualidades.

Dentro de las colecciones que méas se destacan en la Sala de Patrimonio
Documental se encuentra la Coleccion FAES, (Fundacion para los Estudios Sociales).
Dicha Fundacion fue creada por el economista Antioquefio Luis Ospina Vasquez y
tenia como principal funcion recopilar la informacién de los estudios sociales en
Antioquia y Colombia.

Con dicha coleccion fueron entregados varios archivos personales de notables
personajes de Antioquia y Colombia como: Los archivos de la Familia Ospina
Véasquez (1830 — 1976), el de Jorge Restrepo Uribe (1907 — 1986), Ricardo Olano
(1847 — 1947), entre otros.

Actualmente la sala cuenta con aproximadamente 150 archivos de fondos
personales los cuales han sido adquiridos por la Universidad EAFIT mediante donacién
y compra. Entre ellos se encuentra el archivo personal del maestro Eladio Vélez que
fue recibido en calidad de donacion en el afio 2016 por parte del maestro Jorge
Cérdenas.

El pintor Jorge Céardenas nacié en Santa Rosa de Osos en 1931. Ingresd sus
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estudios en la Escuela de Bellas Artes donde fue alumno del maestro Eladio Vélez y
con quien desarrolld una fuerte amistad y grandes conocimientos en pintura que le
permitio destacar y convertirlo en uno de los pintores mas reconocidos junto a Pedro

Nel Gémez y otros artistas de su generacion.

Alejandro Vélez, hijo del maestro, trabajaba como juez en Argelia (Antioquia)
y se caracterizaba por su solidaridad con la gente, pero recibié amenazas en su contra
por lo cual decide entregar todo el archivo de su padre al pintor Jorge Cardenas, como
lo relata Faciolince (2015) refiriéndose al fallecido juez en el ano 2000: “Los
documentos mas intimos e importantes llegaron a sus manos por una historia
novelesca: alguien sospecha que lo van a matar y prefiere dejar en sus manos el tesoro.

Dos meses después, ese alguien es asesinado.”.

Céardenas se dedico a divulgar su legado tanto con exposiciones como con
escritos y pinturas. Si bien el maestro Eladio Vélez muere el 23 de julio de 1967, el
archivo contiene documentacion hasta el 2009, tales como: correspondencia enviada y
recibida, escritos, recortes de prensa y fotografias, documentos que dan cuenta de su
vida artistica, profesional y familiar. Adicional a los documentos textuales, el archivo
personal de Eladio Vélez contiene pinturas a mano, en 6leo, libretas de dibujo, que
contienen paisajes, desnudos, personas y lugares que cuentan la vida de quien fuera

Eladio Vélez.

El maestro Jorge Cardenas fallecio el 04 de marzo de 2018, y como bien se
dijo: “Hay siempre en los regalos un misterio: el que dona algo a una biblioteca se

parece a quien ama gratuitamente, sin esperar ser correspondido, como un acto de
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desprendimiento.” (Faciolince, 2015). Por lo cual en agradecimiento a su generosidad
y antes de su muerte la Universidad EAFIT, realizo una exposicion llamada “palabra y

obra” y quien hoy se encarga de divulgar el legado de estos dos grandes artistas.
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7.0rganizacion y contenido del fondo

Con el fin de entender el valor de los documentos que hacen parte del archivo
personal del pintor Eladio Vélez, se realiza una descripcion de las series que se
encuentran en el archivo, la manera como se encuentran organizados, y el contenido
del fondo documental, ya que éstos permiten saber quién era Eladio Vélez y el porqué

de la valoracién de su archivo.

La organizacion del archivo y clasificacion de las series se realizd tratando de
conservar la procedencia y respetando el orden natural de la documentacion, fue
realizado por una historiadora de la Sala de Patrimonio Documental quien clasifico los
documentos por series, quien ademas realizé un inventario natural, donde se especifica
el nimero de carpeta, la cantidad de folios y las fechas extremas de cada una de ellas.
La signatura definida por dicha clasificacion fue EVV (Eladio Vélez Vélez), con ésta

se determina su ubicacion y el nimero de carpeta.

Los documentos se encuentran ordenados dentro de carpetas desacificadas
debidamente foliados en el extremo superior derecho con lapiz como medida de

seguridad y ordenacion.

El fondo documental se encuentra en un archivo rodante debidamente
identificado y el acceso a dicho lugar solo es por parte del personal de la Sala de
Patrimonio Documental. Para la consulta de dicha informacion el acceso es libre a

personas vinculadas a la Universidad EAFIT: profesores, investigadores, estudiantes,
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egresados, empleados y jubilados y para personas vinculadas a otras universidades e

instituciones nacionales e internacionales e investigadores particulares.

Figura 3: Conservacion del archivo Eladio Vélez: cajas y carpetas desacificadas. (Sala de Patrimonio Documental
— Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas, Universidad EAFIT, Medellin, Antioquia

Rescatar la vida de Eladio Vélez es otra manera de mostrar su legado vivo, no
solo el que qued6 plasmado en sus pinturas, sino aquel que quedd escrito en sus
documentos. A continuacion, se presenta la clasificacion documental por series

existentes en el archivo y el contenido general de cada una de ellas.



SERIE N° DE CARPETAS | N° DE FOLIOS
Correspondencia 9 695
Escritos 3 144
Recortes de prensa 2 77
Fotografias 1 59
Cuadernos de dibujo 6 175
TOTAL 21 1150
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Tabla 2: Clasificacion de series documentales del Fondo Eladio Vélez, Tomada Inventario Archivo Eladio Vélez

7.1 Correspondencia:

Es la serie mas voluminosa del archivo personal, éstos documentos son el
testimonio de las vivencias en cada una de sus etapas, desde sus viajes al exterior, sus
luchas, sus triunfos, la etapa en el instituto de Bellas Artes, y el afecto a su familia. Se
puede encontrar correspondencia enviada y recibida tanto de los familiares como de los
amigos del pintor, tales como Pedro Nel Gémez, Bernardo Vieco, Jorge Eliécer Gaitan
e Ignacio Jaramillo entre otros. Por ejemplo, muchas de estas cartas permitian difundir
lo que estaba pasando con el gremio de artistas como los concursos y las exposiciones.
También se puede ver como de una manera u otra su &mbito artistico se vio afectado
por la situacion politica vivida en Colombia ya que sus estudios en el exterior no
contaron con el apoyo del gobierno puesto que ellos buscaban otros intereses.

El archivo cuenta con 9 carpetas de correspondencia que suman un total de 699
folios fechadas entre 1927 hasta 2009, ya que se encuentran documentos posteriores al
fallecimiento de Eladio Vélez como por ejemplo documentos alusivos a homenajes
postumos realizados el pintor. Dichas cartas son documentos textuales, sin embargo, es

posible encontrar en algunas de ellas dibujos e imagenes que las acomparfian.



Figura 4: Correspondencia archivo Eladio Vélez. Tomada de: Correspondencia Eladio
Vélez V. (Sala de Patrimonio Documental — Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria
Villegas, Universidad EAFIT, Medellin, Antioquia.

7.2 Escritos

Dentro de esta serie se pueden encontrar articulos de opinion escritos por
Eladio Vélez para las publicaciones de revistas y periodicos en los cuales tenia
colaboracion, también se encuentra la biografia mas completa del pintor publicada por
Jorge Cardenas, asi mismo se encuentran escritos por otros artistas como Ledn Posada,
Luis B. Ramos y Marco Tobon Mejia, quienes opinaron acerca de la carrera artistica
del pintor. Esta serie permite resaltar el pensamiento critico de Eladio Vélez con
respecto a lo que sucedia en su entorno artistico, por ejemplo, cuando se realizo la

inauguracion del Museo de Bellas Artes y este habla acerca de la importancia de los

41



42

Museos en Colombia.

En total son 3 carpetas que suman 144 folios, en su mayoria son textos hechos a

maquina y escritos a lapiz, entre 1939 y 1997

Figura 5: Escritos del archivo Eladio Vélez. Tomada de: Escritos Eladio Vélez V. (Sala de
Patrimonio Documental — Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas, Universidad
EAFIT, Medellin, Antioquia.

7.3 Recortes de Prensa

Contiene recortes sobre publicaciones y resefias de periodicos y revistas como
El Colombiano, la Revista Gloria, EI Tiempo, El Espectador, entre otros. Todos fueron
recopilados por Eladio Veélez y Jorge Cardenas donde hablan acerca de las
exposiciones, triunfos, resefias y comentarios acerca de la vida del artista, permiten

evidenciar todo el proceso que los medios locales e internacionales iban resefiando
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acerca de la carrera artistica del pintor, asi como las opiniones de quienes se

interesaban en su desarrollo profesional.

Son en total 2 carpetas que suman 77 folios y se encuentra entre los afios 1924 y 2008

SALA DF PATRIMONIO DO AL
»gv,o‘nmm

FUENTE Agovo 19 de 1992, 1 COLOMIBBANG

Bhreve ansiinie b vty el maestro (A)

Figura 6: Recortes de prensa archivo Eladio Vélez. Tomada de: Recorte de prensa, Eladio Vélez V. (Sala de
Patrimonio Documental — Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas, Universidad EAFIT, Medellin,
Antioquia.



7.4 Fotografias

Las fotografias que se encuentran en este fondo, retratan momentos, lugares,
personas Yy trabajos artisticos que evidencian la carrera del pintor Eladio Vélez, en su
mayoria se pueden observar fotografias de sus dibujos y algunas de sus pinturas, y una
que otra fotografia con personas no identificadas, no se conocen su procedencia ni su
objetivo. Muchas de estas fotografias muestran la misma imagen en diferentes angulos
y tamafios, lo que permite inferir que pudieron ser para las exhibiciones que se
realizaban, ya que son imagenes muy reconocidas dentro de trabajo artistico del pintor.
En total son 59 fotografias y a la fecha no se conocen las fechas extremas de dicha
serie, y puede significar un trabajo minucioso para quien se interese en esta fuente de

gran riqueza e informacion.

Figura 7: Fotografias archivo Eladio Vélez. Tomada de: Fotografias, Eladio Vélez V.
(Sala de Patrimonio Documental — Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas,
Universidad EAFIT, Medellin, Antioquia.
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7.5. Folletos y plegables

Estos documentos permiten evidenciar parte de la carrera artistica de Eladio
Vélez, ya que la mayoria son plegables de sus exposiciones, asi como el catalogo de
sus obras y las entidades interesadas en divulgar, como la Sociedad de Mejoras
Publicas de Itagui, Suramericana de Seguros y el Museo de Antiogquia. Asi mismo se
encuentran varios folletos con una pequefia biografia publicada por diferentes

entidades.

Dentro de la organizacion en el inventario natural, se encuentra clasificadas en
la serie correspondencia, pero por su valor y su rigqueza en informacion se describen

como una serie documental importante, en total solo hay 34 folios entre 1948 y 2009.

Figura 8: Folleto y plegable de una exposicion en homenaje a Eladio Vélez. Tomada de:
Correspondencia Eladio Vélez V. (Sala de Patrimonio Documental — Centro Cultural
Biblioteca Luis Echavarria Villegas, Universidad EAFIT, Medellin, Antioguia.
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7.6 Cuadernos de dibujo:

Contiene una coleccion de libretas con dibujos a lapiz, carboncillos, 6leos y
acuarelas realizadas por el maestro Eladio Vélez. Dichos cuadernos fueron realizados
durante la época que estuvo en la Academia Julian y Colarossi entre 1928 y 1930. En
total son 6 cuadernos, no se encuentran incluidos dentro del inventario natural
realizado por la Sala de Patrimonio Documental, por lo cual no han sido intervenidos,
es decir no estdn incluidos dentro del inventario natural que se realizo al resto del

fondo de Eladio Vélez, y no se conoce con exactitud su contenido completo.

En el afio 1997 fue publicado un libro por el Fondo Editorial de la Universidad
EAFIT, llamado “Libretas de dibujo” que permite conocer mas a fondo acerca de los
bocetos que contienen estos cuadernos. El autor de libro es Jorge Cérdenas y dice que
la publicacion contiene los dibujos de 10 libretas, vale la pena mencionar que en la
donacion realizada a la Sala de Patrimonio Documental de la Universidad Eafit solo se

encuentran 6 libretas.

Estos cuadernos permiten ver su faceta como pintor y su evolucién con cada
una de las técnicas que adoptd en su carrera artistica. Y como bien lo dice Herrera

(2017):

La imagen, ademas de ser un objeto artistico, es un documento
historico, una fuente visual que permite adentrarse en el punto de vista del
realizador, en la forma en que concibid y present6 al retratado, en la medida en
que establece vinculos simbdlicos polisémicos con la identidad social y cultural
del modelo, con su labor cotidiana y con su medio existencial, resaltando
destrezas y habilidades en determinado momento de su vida. (p.27)
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La mayoria de estos son bocetos a mano de personas, animales, escenas
cotidianas que trazan los escenarios que fueron convirtiendo a Eladio en un gran

pintor; mientras el resto del fondo nos permite conocer su vida personal y profesional.

ErApio VELEZ
LiBRETAS DE DiBujo
1927 / 1931

Figura 9: Cuaderno de dibujo Eladio Vélez. Tomada de. (Sala de Patrimonio Documental
— Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas, Universidad EAFIT,
Medellin, Antioquia.
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Figura 10: Dibujos realizado por Eladio Vélez. Tomada de. (Sala de Patrimonio Documental —
Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas, Universidad EAFIT, Medellin,
Antioquia.
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8.Valores investigativos y tematicos del archivo

Para entender los valores de cada uno de los documentos que componen este
fondo personal, se hace una sintesis de los temas que se encontraron en la

descripcion de las unidades documentales del archivo de Eladio Vélez.

8.1 Correspondencia

Relaciones familiares: Es el tema mas recurrente en la correspondencia, ya
que la mayoria de las cartas fueron sostenidas con familia, en especial con su madre
Rosa Vélez, su hermana Maria de Jesis Vélez y su tia Teresa Vélez, en ellas cuenta a
su familia todas las experiencias vividas en otro pais, asi como sus carencias y
problemas econémicos, sus triunfos en sus exposiciones en el extranjero y el avance en
sus estudios de pintura. Para Eladio su madre era su gran pilar, ya que siempre pedia
consejo acerca de sus decisiones, por ejemplo, en una carta escrita en 1929, Eladio le
cuenta a su madre acerca de la decision tomada por el Gobierno de no darle mas su
pension y dice que no quiere regresar al pais sin gloria, ya que siente que fracaso.
(EVV-1 folio 61-64). En otra de las cartas, Eladio le cuenta a su madre acerca de su
inconformidad respecto como en Colombia tienen que lograr méritos por cuenta
propia, mientras que en la Academia donde se encuentra, la mayoria de sus estudiantes
son patrocinados por su pais, lo que le genera incertidumbre ya que no cuenta con
recursos. (EVV-1 folio 44-45). De las pocas cartas que se conocen respecto a su vida

personal, se encuentra aquella donde le responde a su hermana por la pérdida de su

49



sobrino que venia en camino. (EVV-2 folio 82-85)

Relaciones politicas: En 1928 el gobierno le asigné una pensioén a Eladio
Vélez, para los gastos de sus estudios (EVV-1 folios 49-52). Ademas, sostuvo una gran
amistad con Eduardo Santos, quien para su época era Ministro de Relaciones
Exteriores (1930) y siempre estuvo al tanto de la carrera artistica de Eladio Vélez como
se puede evidenciar en sus cartas. Mas adelante, se convierte en Presidente de
Colombia (1942). Asi mismo, se puede reflejar en una carta enviada a su madre en
1930, donde habla sobre las elecciones presidenciales y cémo se sienten con el nuevo
régimen liberal, ademas le dice que se comunicé su primo Gabriel Vélez quien le dice
que le compra su voto a cambio de unas pinturas. (EVV-2 folios 98-100) Eladio Vélez
siempre fue un duro critico del gobierno colombiano, en una carta de 1930, éste le dice
a su madre que prefiere quedarse en el exterior, que regresar a un pais donde la gente
se estd muriendo de hambre. "Pero ¢qué quieres que te diga? jEstamos en crisis! Qué
diablos voy a hacer yo por alla donde la gente se estda muriendo de hambre” (EVV-3
folios 34-35). En otra de las cartas se encuentran unas escritas por Leopoldo Borda
Roldan, quien se desempefiaba como Consul General de Colombia en Paris y le servia
como medio de comunicacion con otras personas en el Gobierno. (EVV-6 folio 17-

18).

Relaciones profesionales: Estas permiten evidenciar la trayectoria con otros
artistas de su gremio que le permitio abrirse puertas en muchos ambitos de su carrera.
Por ejemplo, Marco Tobon Mejia, colega con el cual compartid, siempre fue quien

Eladio Vélez considerd su unico amigo, esto se puede observar cuando retrata su
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imagen en uno de sus cuadros, y en una de su carta enviada a Lola Villegas, hermana de
Marco Tobdn, quien le responde acerca de la solicitud por parte de ésta para que le
vendiera el cuadro, Eladio le responde: el retrato sera suyo y dejé asus posibilidades
pecuniarias el pagar por €l lo que fuera facil... més si usted debera quitarse el pan de la

boca, desde ahora le digo que no me debera nada™ (EVV-3 folio 55).

El pintor Ignacio Jaramillo también fue un gran colega que estuvo al tanto de la
carrera artistica de Eladio Vélez y le aconsejaba que se desligara de las ideas de los
pintores colombianos y sacard a flote su arte (EVV-6 folios 1-2). También, cabe
resaltar la relacion profesional con Pedro Nel Gomez, que, si bien no termind bien
debido a las diferencias que tuvieron, hubo un gran intercambio de cartas entre ambos
desde antes donde contaban su vida personal y profesional, toda la carpeta EVV-9,
tiene las cartas que hubo entre ambos entre 1925 y 1930. Por ejemplo, Pedro Nel le
cuenta a Eladio sobre su proyecto de pintura para celebrar el centenario de Bolivar
(EVV-9 folio 35-36). Asi mismo, se observa una carta donde Pedro Nel Gémez le pide
que no desfallezca en sus estudios en el exterior y lo invita a continuar sus “luchas

acuarelisticas” (EVV-9 folio 12-14).

Viajes: Se evidencian cuando Eladio Vélez envia cartas a su familia contando
acerca de las experiencias en cada viaje, por ejemplo, su primera anécdota cuando
pierde su equipaje en 1927 en un barco de vapor llamado “Legazpi” (EVV-1 folio 1-6)
0 cuando le cuenta a su madre sobre la visita a Roma donde dice que Cristo y Pedro se
encontraron, ademas relata sus visitas a las Catatumbas de San Calixto, San Sebastian

y otros santos. (EVV-1 folios 13-15) En otra de las cartas le cuenta su madre el viaje a
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la torre de Pisa y que conocio la casa donde nacié el célebre Galileo, y muchas casas y

lugares de valor histérico (EVV-1 folios 42-43).

Reconocimientos: Dentro de su correspondencia permite evidenciar sus logros
y su trayectoria personal, como por ejemplo cuando fue nombrado Huésped de Honor
en Salgar (EVV-3 folio 49), ademas se puede ver que fue Director General de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Antioquia (EVV-6 folio 46) y también
profesor del Instituto de Bellas Artes. En otro reconocimiento entregado a Eladio Vélez
en 1954 por el Alcalde de Medellin Bernardo Cock para representar al municipio en la
Comision del Instituto de Bellas Artes (EVV-7 folio 16). De igual forma, se puede
encontrar una comunicacion por parte de Débora Arango rectora del Instituto de Bellas
Artes en 1962, quien agradecid por su trayectoria e informa sobre el reconocimiento

realizado a su nombre (EVV-7 folio 28).

Certificados y documentos personales: Debido a que no hay demasiados
documentos personales de Eladio Vélez dentro de su archivo, se catalogaron los pocos
que hay dentro de la serie correspondencia debido a su volumen. Se pueden encontrar
documentos referentes a su vida personal, tal como certificados de estudio entregado
por el Ministerio de Instruccién pablica de Bellas artes e impartido por la Fundacion
Rachel Boyer, en la Escuela Louvre de Paris. Dicha fundacion mediante la donacion de
una renta, instituyé el primer curso publico y gratuito de historia del arte para todos
aquellos cuyas ocupaciones les impedian frecuentar los museos (EVV-3 folio 59),
como también un permiso de residencia en Italia donde se ve la fecha entrada y salida

de Eladio Vélez al pais con la justificacion de su estancia por motivos de estudio.
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(EVV-3 folio 60) y su partida de bautismo. (EVV-3 folio 61)-

Sociedad de Mejoras Publicas: Fue una de las entidades que mas apoyo la
carrera profesional del pintor, por lo cual se encuentran cartas, comunicados, plegables
de homenaje que demuestran la ayuda de ésta a Eladio Vélez. En el 2009 se le realizo
un homenaje por parte de la sociedad de Mejoras Publicas en asociacion con el Museo
de Antioquia llamada: " Maestro Eladio Vélez, en busca de un Suefio” por motivo de la
entrega para conservacion y restauracion de 40 obras pertenecientes al Museo de
Antioquia. (EVV-8 folio 15-22) Contiene una resefia muy importante de su vida, y es
el unico documento dentro del archivo que se halla algo acerca del matrimonio de

Eladio Vélez con Inés Jaramillo.

8.2 Folletos y Plegables

Premios y homenajes: Dentro de su archivo se encuentran plegables que
hablan de sus premios y homenajes, por ejemplo, el Museo de Zea en 1968 realizd un
homenaje postumo con la exhibicion de las obras que se encontraban en poder. Y en el
2001 Suramericana de Seguros realiz6 un homenaje llamado " Paisaje, frutas, retrato”

donde exponen el catalogo con las obras de Eladio (EVV-8 folio 6).

8.3 Recortes de prensa
Instituto de Bellas Artes: Como parte de esta institucion artistica, Eladio
Vélez dedico varias columnas de opinidn a escribir sobre el instituto y los proyectos
encaminados en ella. (EVV-13 folio 16) y (EVV-13 Folio 24). En 1934 Eladio Velez

escribido una columna en el Periddico el Heraldo de Antioquia llamada “La ultima



exposicion de pintura” que hace referencia a los alumnos del Instituto de Bellas Artes
de la ciudad y de las exposiciones de algunos artistas antioquefios que se presentan en
la ciudad de Bogota, indica que esta tierra estd dando frutos en el arte, frente a la
tradicion mercantilista de la ciudad gracias a esta Institucion. (EVV-13 folio 7-8).
Gonzalo Vidal también escribio un articulo de opinion en 1934 resaltando la labor de
Eladio Vélez en el instituto de Bellas Artes. (EVV-13 folio 9). En 1948 Ruy Blas,
dedico un articulo llamado “El maestro del Pincel” en la Revista Gloria que contiene
una entrevista hecho por Ruy Blas al Maestro Eladio Vélez, donde expone su
mirada del arte y su labor en el Instituto de Bellas Artes. En una aparte de esta
entrevista dice: “Entusiasma de veras en la obra de Eladio Vélez la sutileza de los
detalles, la discreta y fina combinacién de los colores en aquellos 6leos y acuarelas
creadas por un hombre temporalmente artista y que si sabe de estas cosas”. (EVV-13

folio 24-26).

Criticas de arte: Varias de sus articulos de opinién estan dedicados a realizar
criticas a los artistas del momento o al tema de controversia como por ejemplo, cuando
Eladio Vélez escribiod una columna llamada “un pleito artistico” donde hizo una fuerte
critica al concurso en el cual participd y cuestion6 su resultado, eso si, sin desmeritar a
Débora Arango, vencedora de la exposicion y la manera en que tomaron la decision, ya
que "en la exposicion no habia una sola obra digna de premio” (EVV-13 folio 19).
Tambien se publica articulo de prensa que habla sobre el Balance del afio en cuestion
de arte en Antioquia 1939 a propoésito de una de las exposiciones que mas revuelo

causo en la ciudad, la del Club Unién que dejé en claro la falta de critica sobre arte,
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pues esta se enfrasca en rencillas personales y politicas de acuerdo a Eladio Vélez
(EVV-13 folio 22). En 1939 es publicado por ElI Colombiano un articulo de prensa
escrito por el maestro Eladio Vélez donde hace una critica al escritor y masico Tartarin
Moreira por su concepto sobre la obra del pintor aleman Hans Heaesler que expone en
la ciudad de Medellin, por considerar su obra de poco valor e invita en cambio a las

exposiciones de Pedro Nel Gomez y Hernando Mejia Carrasquilla. (EVV-13 folio 23)

Museo de Zea: ElI maestro Eladio Vélez realizé la entrega de algunas de sus
obras a este museo, por lo cual se encuentran varios homenajes por parte del museo a
él, asi como entrevistas y comentarios. En 1958 se publica un articulo por el periédico
el Colombiano llamado “Cuadros del Museo de Zea” donde habla acerca de las obras
que dono el pintor Eladio Vélez, entre los que se destaca el Retrato de Marco Tobon
Mejia y algunos bocetos y 6leos (EVV-13 folio 31). Luego en 1962 articulo de prensa
publicado por el periddico El Colombiano, en su seccion “Medellin Social" donde
aparece una fotografia del maestro Eladio Vélez al lado de una de sus pinturas donadas

al museo de Zea (EVV-13 folio 34).

Caricatura: Aungue no fue su fuerte, si fue un tema apasionante para Eladio
Veélez y quien también vivid de cerca el tema de la caricatura, ya que hizo fuerte a
amistad con Ricardo Renddn y quien en su momento dijo que, si no se hubiera
dedicado a la pintura, hubiera sido un gran caricaturista. Varias de sus caricaturas
hicieron parte de publicaciones como Bateo, la Revista Sabado y en Cyrano. Dentro de
su archivo se evidencia una realizada por él del D. Luciano Rodriguez, amigo del

pintor (EVV-13 folio 53) y en la biografia que realizo Jorge Cérdenas se encuentra la
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caricatura de Horacio Longas realizada por Eladio Vélez (EVV-11)

8.4 Escritos

Criticas de arte: La mayoria de sus escritos son borradores de lo que fueron
sus columnas de opinion y estan relacionadas con criticas de artes en su mayoria. por
ejemplo, cuando la nacién comprd un cuadro del "Giotto™" y este dice que lo considera
un "paquete chileno y una estafa". (EVV-10 folios 9-10). También se encuentra de sus
escritos el muy reconocido “Testamento” Escrito por Eladio Vélez y publicado por el
periddico ElI Colombiano, donde habla a sus detractores "pedronelistas” y hace una
dura critica a los jueces que entregaron el premio la exposicion de pintura presentada
en el Club Union de Medellin en noviembre de 1939, y quien tuvo como ganadora a

Débora Arango. (EVV-10 folios 1-2).

Historia del arte en Colombia: Vélez realizd en un escrito una historia del
arte en Colombia, evidenciando su interés por el tema en nuestro pais. Sin embargo, al
parecer el texto no fue publicado y no cuenta con fecha de escritura. (EVV-10 folios

11-12).

Biografia de Eladio Vélez: Uno de los escritos, es la biografia de Eladio Vélez
escrita por Jorge Cardenas, hasta ahora la mas completa y aceptada sobre el artista.
(EVV-11) Asi mismo, se encuentra un escrito realizado por Lucrecia Piedrahita sobre
la vida y pinturas de Eladio Vélez en un proyecto realizado en conjunto con Instituto
para el Desarrollo de Antioquia (IDEA) para liderar el proyecto - Artes Plasticas en

Antioquia- y publicado en el Blog Letras Andnimas del periédico EI Colombiano
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(EVV-12 folios 39-63).

Técnicas de Pintura: Luis B. Ramos realiz6 un escrito a Eladio Vélez donde le
da apuntes sobre la técnica del fresco con el paso a paso del uso de esta técnica. (EVV-

12 Folios 1-12).

8.5 Fotografias

Retratos a mano: Dentro de esta serie encontramos fotografias de los retratos a
mano que en su momento realiz6 Eladio Vélez, en su preferencia rostros y cuerpos y que

evidencian la delicadeza de sus trazos. (EVV 15 folio 14)

Bocetos: Aunque no se conoce la finalidad de muchas de sus fotografias, se
encuentra varias donde se pueden observar bocetos que fueron parte de sus grandes obras

artisticas. (EVV 15 folio 21-22).

Autorretrato: La mayoria de sus pinturas y fotografias son con imagenes que
tenian que ver con su entorno, y son pocos los que hacen alusion directamente a él, como
en este caso, se encuentran fotografias con su autorretrato en diferentes angulos y

momentos. (EVV 15 folios 2, 25 y 26)

8.6 Cuadernos de dibujo
Trayectoria artistica: Fueron los primeros bocetos artisticos de Eladio Vélez,

lo cual permite conocer los cambios que tuvo el artista en su técnica de dibujo.

Pinturas y obras: En sus libretas se pueden observar dibujos y pinturas que

pasaron a ser una gran representacion artistica del pintor, como por ejemplo se puede
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encontrar las fotografias de una de sus obras La Cupula de Brunneschi (EVV folios 13,

51, 58)
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Serie

Categoria tematica

Correspondencia

Relaciones familiares

Relaciones politicas

Relaciones profesionales

Viajes

Reconocimientos

Certificados y documentos personales

Sociedad de Mejoras Publicas

Folletos y
plegables

Premios y homenajes

Recortes de prensa

Instituto de Bellas Artes

Criticas de arte

Museo de Zea

Caricatura

Escritos

Criticas de arte

Historia del arte en Colombia

Biografia de Eladio Vélez

Técnicas de pintura

Fotografias

Retratos a mano

Bocetos

Autorretratos

Cuadernos de dibujo

Trayectoria artistica

Pinturas y obras

Tabla 3: Categorias tematicas, Construccion propia



9. Valores culturales y patrimoniales del fondo

La documentacion historica que posee el archivo personal de Eladio Vélez, no
solo se conserva con el fin de resguardar la memoria de quien fue un gran maestro y
pintor, sino en resaltar los valores culturales que cada uno de los documentos tienen en

su contenido.

Por tal motivo, los documentos de este fondo constituyen un valor patrimonial
ya que permiten ver la historia cultural de la pintura en Antioquia. Para ello es

importante entender la palabra patrimonio, que, de acuerdo con la UNESCO es:

El conjunto de bienes valiosos, materiales o inmateriales, heredados de los
antepasados. Ellos reflejan el espiritu de una época, de una comunidad, de una nacion, y de la
propia humanidad. El patrimonio que se va decantando de generacion en generacion conforma
el sello distintivo de un pueblo. Por ello el patrimonio es una manera de acercarse al

conocimiento de la identidad nacional. (UNESCO,1972).

Por la connotacion de este archivo todo su contenido es de interés patrimonial,
ya que el legado de quien fue Eladio Vélez es contado en cada uno de los documentos
que encontramos en su fondo. Del pintor se conocen muchas historias, pero de la
persona que fue Eladio Vélez se conoce poco; el amor a su familia, la entrega y la
lucha que vivi6 por sacar adelante su suefio de pintar sin importar las limitaciones de
dinero que vivio, todo esto hace mas valioso esa representacion de lo que fue el

Maestro Eladio Vélez.
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Valorar no solo es decir el interés economico que posee este fondo ya que es
invaluable, sino también contar que cada una de esas pinturas son una representacion
de la cultura antioquefia, su obra pictorica es el reflejo de lo sencillo que encontramos

en la cotidianidad, en el ojo de quien ve algo bello en lo simple.

Por lo tanto, el aporte artistico y cultural al cual contribuye cada una de sus
obras y su profesion tanto como pintor y como docente; su contribucion al Instituto de
Bellas Artes, cada una de sus criticas donde expresaba la importancia del arte y el poco
cuidado hacia él por parte del Gobierno, cada uno de sus alumnos que luego hicieron
gran renombre también en la cultura antioquefia como lo fue Débora Arango. También
es importante en este fondo la relacion entre el arte y la politica, de como Eladio Vélez
a través de sus relaciones politicas logré sacar su arte e ingenio a beneficio de la

cultura.

Finalmente, es importante entender que no solo se trata de conservar y
resguardar sino también de difundir, ya que, por medio de ésta, algunas personas que
pueden tener algun interés investigativo en este fondo sabran de su contenido y

existencia; ademas la difusion es de cierta manera hacer un homenaje a su legado.
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10.Conclusiones

No es necesario conocer de arte, para saber que este fondo es una muestra del
valor cultural y patrimonial de la pintura en Antioguia, aungue si bien, la valoracion en
algunas ocasiones se considera subjetiva, en esta ocasion el arte y los archivos se dan
la mano, primero para mostrar el valor artistico y segundo para conocer el valor
patrimonial, por eso aun sigue siendo necesario que varias ramas de la ciencia se unan
a los archivos, de tal manera que de esta forma se enriquezca los fondos patrimoniales

de nuestra historia.

De todos los documentos que se encuentran en el fondo, se logré de alguna
manera extraer su esencia mas importante, aunque se recomienda hacer un trabajo mas
exhaustivo con las libretas y las fotografias, ya que su contenido tiene gran riqueza en
informacion para este fondo. Por esta razon el tema no se agota con este trabajo y este
fondo en particular puede ser trabajado archivisticamente desde otros aspectos.
También es una invitacion a realizar trabajos similares con fondos de otros pintores
colombianos no solo reconocidos como el Caso de Eladio Vélez, en areas como la

organizacion valoracion documental.

Este tipo de trabajos, permite no sélo reconocer la importancia que tiene la
archivistica y los procesos de valoracién documental para fondos documentales con
gran riqueza para la investigacion. Sino también servir como fuentes de difusion para
dichos fondos documentales y dar a conocer un poco mas del pintor Eladio Vélez, pero

no el que conocemos en libros y pinturas, sino aguel humano que se alegraba con un
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simple paisaje, que le gustaba lo cotidiano, que luchd por sus ideales a pesar de perder
amistades y finalmente ese gran personaje que en cada una de sus cartas siempre tuvo
una gran muestra de humildad sin olvidar el gran artista que fue. Es decir, acercarse a

la vida cotidiana de los productores documentales.

Por altimo, este trabajo no solo quiere mostrar a los archivistas la necesidad de
ir mas alla de una valoracion normativa 0 una accién practica, sino concientizar en la
obligacion como profesionales de salvaguardar y valorar los archivos personales que
como evidencia de las acciones de una persona que se desempefia en un ambito

especifico son muestra de la memoria regional y nacional.

Para todos aquellos que quieren conocer un poco del arte y los archivos, a

ellos les digo la gran frase que caracterizo a Eladio: “Saludes a todos.”
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