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INTRODUCCION

La escuela tiene a su cargo la formacion de los alumnos que a ella
concurren. Por lo tanto debe encargarse, entre otros aspectos, de propiciar
los elementos necesarios para el desarrollo de un buen nivel de
competencia para la comunicacién escrita, de modo tal que quienes
participen en dicho proceso sean capaces de desempefiarse de una manera
exitosa en la utilizacién de la lengua, y mas especificamente del cddigo
escrito. En el espacio escolar se deben posibilitar las situaciones donde el
uso de dicho cddigo cumpla una funcidn eminentemente comunicativa,
donde las actividades escriturales tengan un propdsito significativo, y donde
elaborar textos sea una tarea creativa y cognitiva y no una actividad
marginal, que se sume a las muchas mas que deban realizarse en la

cotidianidad escolar.

La escritura ha sido relegada a un segundo plano. Se ensena a los nifios a
trazar letras y a formar palabras con ellas, pero no se les ensefia la
escritura como una actividad intelectual, que genera conocimiento y que a
la vez da cuenta del mismo en tanto el escritor pone en palabras aquella
informacion de la cual se ha apropiado, aquella que ha procesado. El
lenguaje escrito no se presenta como objeto de conocimiento sino como un
repertorio de habitos. Este énfasis en lo perceptual y lo motriz resta
significancia a su dimensién expresiva [creativa] y comprensiva (Ferreiro y
Teberosky, 1979).

Dado que la vision de la ensefianza de la escritura se ha sustentado en esta

concepcién mecanica de la misma, se hace indispensable buscar nuevos



horizontes didacticos que permitan estimular su practica. Asi pues, hay que
propiciar nuevos entornos de aprendizaje y ensefianza de la escritura donde
ésta sea una actividad placentera, estimulante y significativa, pues esta
comprobado que proporcionar a los estudiantes los espacios para que
escojan lo que quieren leer y escribir y motivarlos a hacerlo permitiéndoles
que escriban acerca de los temas y las ideas que les interesan o con los
cuales estan familiarizados, afecta positivamente su actitud hacia dichas

actividades y por ende hacia el aprendizaje (Langer y Flihan, 2000).

Desde esta perspectiva, las nuevas tecnologias son un recurso valioso que
permiten la creacion de entornos diferentes de escritura, donde la
interaccion del autor con su produccion puede ir mas alla del texto
alfabético y asentarse en una combinacion de audio e imagen; elementos
gue redimensionan la construccion de significado tanto para quien escribe
como para quien lee. Estas tecnologias, a su vez, implican la apariciéon de
nuevos espacios de aprendizaje y de herramientas para que los nifios creen

y re-creen sus propias experiencias de aprendizaje.

De igual forma, las nuevas tecnologias proporcionan un medio expresivo
para que los nifos propongan y revisen ideas y temas, incentivando la
exploracion visual, auditiva y textual dado que son disefos interactivos, que
permiten no solo la composicion directa del autor sino también Ila
participacion activa del lector. Asi, los nifios plantean y resuelven
problemas, proporcionan soluciones, desarrollan la capacidad de describir,

de explorar, de descubrir y construir su propio proyecto de trabajo.



Hasta ahora el proceso de escritura no ha trascendido de los medios
convencionales como el lapiz y el papel a espacios de autoria multimedial.
“La escuela todavia sigue ensefiando a escribir de modo analdgico, con lapiz
y sacapuntas, con todas las implicaciones que tiene: énfasis en cuestiones
caligraficas y ortograficas, menos posibilidades de reformulacion, este

hecho debe resultar desmotivador para el aprendiz” (Cassany, 1999, p. 96).

Los espacios multimediales implican mucho mas que la presencia de texto
alfabético y estan estructurados de modo tal que no presentan una Unica
linealidad; permiten la coexistencia de varios medios y una lectura a través
de distintos recorridos por el texto; casi se podria decir, que a cada lector
corresponda un recorrido particular en el texto. HyperStudio, Kid pix,
Hipercard son herramientas disefiadas para propiciar experiencias de
escritura que permitan sobrepasar la dimension alfabética. Estos “software”
permiten que los escritores realicen sus composiciones mediante una

integracion de texto, imagenes, videos, sonido y animacion.

En este proyecto se llevd a cabo una experiencia de escritura de cuentos,
donde participaron nifos de educacidon basica primaria y se utilizd la
herramienta de autoria multimedial HyperStudio. Esta experiencia ofrece
un nuevo entorno de escritura, en el cual los ninos pueden potenciar las
habilidades de comunicacion escrita y a la vez acercarse de una manera

mas motivante y creativa al proceso de composicion.

Se buscd estructurar y experimentar una propuesta para la escritura de

textos narrativos basada en situaciones de aprendizaje especificas, con



tareas representativas, que configuran contextos significativos para la

practica escritural.

Ademas de la utilizacion de nuevas tecnologias en el proceso de escritura,
esta propuesta involucra dos aspectos esenciales para una didactica del
cuento: ensefiar su componente formal a nifios de primer grado
combinandolo con la fuerza narrativa, uno de los elementos del contenido

del cuento.



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La escritura es un proceso que depende de la combinacién apropiada de
condiciones cognitivas, afectivas, sociales vy fisicas. Es un acto comunicativo
que requiere un contexto social y un medio, y es a la vez, una tarea
generativa que precisa de motivacion. Esta es ademds, una actividad
intelectual concebida como un conjunto de procesos de pensamiento
especificos que son orientados por el escritor y organizados durante el acto
de composicion, el cual esta dirigido por metas y guiado por la creciente red
de objetivos del autor (Flower y Hayes, 1986). En este proceso se dan
permanentemente una serie de elecciones y se toman de decisiones, las
cuales estan marcadas por el estilo cognitivo y el estilo de escritura del

autor.

En la escuela, la escritura se ve como una actividad mas que se ha de
realizar dentro de la cotidianidad y no como un instrumento de aprendizaje
o una forma de manifestar lo que se sabe, lo que se ha aprendido. Su
practica sélo es objeto de interés en la asignatura de lengua castellana y
no se convierte en eje transversal del curriculo, en una actividad intelectual
que bien puede permear todos los espacios del mundo escolar vy

extraescolar.

El trabajo escritural del aula se limita a la elaboracion de textos breves, no
se favorece el uso de la oralidad y el trabajo en grupo para reflexionar
sobre dicho proceso y, ademas, se dedica mayor atencion y tiempo a la
trascripcién que a la elaboracidon genuina y creativa de textos por parte de

los estudiantes. Como resultado de tal situacion, se evidencia que los



alumnos sienten apatia por la composicion escrita, lo que la convierte en

una tarea mas.

Las practicas compositivas deben entonces, atender al caracter
epistemoldgico, social y comunicativo de la escritura y adaptarse a la rapida
evolucion tecnoldgica que se esta experimentando actualmente, pues de no
ser asi, su ensefianza quedara por fuera de todo contexto real del
estudiante quien se ve abocado a practicas tradicionales de escritura
cuando el ambiente que le rodea le hace otro tipo de demandas: otras

formas de escribir y otros productos de escritura.

Desde esta perspectiva, las nuevas tecnologias pueden ser un soporte
esencial en la construccidn de otra vision pedagogica y didactica de la
escritura, dado que generan mayor interés espontaneo, permiten periodos
de atencidon mas prolongados, estimulan la busqueda extensiva sobre un
asunto, promueven la cooperacion entre estudiantes, estimulan el desarrollo

de habilidades intelectuales (Grégorie, Bracewell y Laferrere, 1996).

Asi mismo, ademas de texto escrito, las herramientas multimediales de
escritura permiten la insercion de video, imagenes, sonido y animacion a las
composiciones que los escritores realizan. Una razén mas para considerar
las herramientas computacionales como las bases y el andamiaje que
potencia y extiende los procesos de composicion de los escritores a la vez

que transforma su conocimiento y su discurso (Daiute, 2000).

Es esta misma direccion, el proyecto busca comparar la produccion

narrativa realizada por un grupo de nifios de educacidn basica primaria con



lapiz y papel con la produccion hecha con herramientas multimediales de
escritura como la herramienta HyperStudio. Se atendera tanto a la calidad y
extension de los cuentos producidos como a la motivacion de los
participantes cuando se ven avocados a la tarea de escribir con cada una de

estas herramientas.

Asociado a este analisis, se implementara una propuesta didactica orientada
a la ensefianza de la composicion de cuentos, donde son elementos
centrales la estructura del cuento y la fuerza narrativa, desde donde se
pretende contribuir a la ampliacién del horizonte de posibilidades de trabajo
dentro de la perspectiva didactica de la escritura, y mas especificamente,

del texto narrativo texto.



MARCO TEORICO

1 Concepcion basica de la escritura

Los seres humanos escriben y leen como lo hace la cultura en la cual estan
inmersos. De ésta depende su vision de mundo, asi como la lectura o
lecturas que de él hagan, y también la manera como lo representen por
medio del codigo escrito, por medio del lenguaje, en cualquiera de sus
manifestaciones. Esta caracteristica de la escritura la hace eminentemente
un proceso social, y también cultural, dado que ocurre dentro de un
contexto especifico y que es patrimonio, por decirlo de alguna manera, de
esa comunidad. Su condicidn social la acerca mas a lo humano (y también
a lo cotidiano), la desmitifica y la convierte en una actividad de la cual

cualquier hombre o0 mujer se puede encargar.

La escritura, ademas de ser una tarea social, es tarea de cada uno; lo que
la convierte en una actividad también individual. Tal como lo dice Cassany
(1998), ésta no es algo magico o inspirado por musas, no es de dioses ni de
héroes, es del ser humano que decida tomarla como medio para expresar y
representar ideas, sentimientos, creencias y visiones del arte y la ciencia. Es
una forma de decir y decirse, de comunicarse y de comunicar a otros; lo
cual le permite una transicidn permanente de su caracter individual al

social, y a la inversa.

Este caracter individual de la escritura permite considerarla como una
actividad mediada por (o llevada a cabo mediante) unos procesos cognitivos

especificos que la permiten y la posibilitan. Escribir implica enfrentarse



permanentemente a situaciones donde hay que solucionar problemas,
donde hay que tomar decisiones. Escribir es mucho mas que decir algo
sobre lo que el maestro ha pedido que se haga. Es enfrentarse a una tarea
creativa que exige poner en juego unas estrategias de composicion que
permitan la elaboracion del texto escrito. Planear, generar oraciones y
construir para una audiencia, es a grandes rasgos el derrotero a seguir. Es
mediante el trabajo que el producto escrito se logra; no es mediante la
inspiracién o la iluminacion. La escritura es una tarea donde se ponen en

juego destrezas individuales y sociales.

La escritura es considerada como un proceso que depende de una
combinacién apropiada de condiciones cognitivas, afectivas, sociales y
fisicas. Es a la vez, un acto comunicativo que requiere un contexto social y
un medio, una actividad generativa que precisa de motivacion. Esta es
ademas, una actividad intelectual a la que subyacen procesos cognitivos y
de memoria (Hayes, 1996). Escribir es pues, un ejercicio de inclusion y
exclusion, en el cual se incorporan nuevos elementos y se eliminan otros
como producto de la revisidn permanente; implica elecciones y toma de

decisiones.

En el modelo del proceso cognitivo de composicion escrita propuesto por
Flower y Hayes (1981), el proceso de composicion es concebido como una
serie de decisiones y de elecciones, como un proceso que no es lineal ni
rigido y como un acto creativo del escritor, quien tiene en sus manos la

tarea de componer.

Este modelo descansa en cuatro pilares fundamentales:



1. El proceso de escritura es entendido de mejor manera si es
concebido como un conjunto de procesos de pensamiento
especificos que son dirigidos por el escritor y organizados

durante el acto de composicion.

Las unidades mayores de analisis son los procesos mentales elementales,
como el proceso de generacién de ideas. Y Estos procesos tienen una
estructura jerarquica: la generacion de ideas pertenece al subproceso de
Planeacion. Cada uno de estos actos mentales puede ocurrir en cualquier

momento del proceso de composicion.

El acto de escritura involucra tres elementos mayores que estan reflejados
en las tres unidades de este modelo: el ambiente de la tarea, la memoria a
largo plazo del escritor y el proceso mismo de escritura. El ambiente de la
tarea incluye todos esos elementos que se hayan por fuera de la piel del
escritor, empezando por el problema retérico o la asignacién hecha vy
eventualmente incluyendo el texto mismo que se va construyendo. El
segundo elemento es la memoria largo plazo del escritor, en la cual él ha
almacenado el conocimiento que tiene no soélo del tema sino también de la
audiencia y de los variados planes de escritura. El tercer elemento es el
proceso mismo de escritura, especificamente los procesos basicos de
planeacion, traduccién y revision, los cuales estan bajo el control del

monitor.
2. Estos procesos tienen una organizacion jerarquica, altamente

inclusiva en la cual cualquier proceso dado puede estar incluido

dentro de otro.
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Un sistema jerarquico es aquel donde un sistema de trabajo de mayor
extension como el proceso de composicion puede agrupar otros sistemas
menos inclusorios, como la generacion de ideas, el cual a su vez contiene
otros sistemas, y asi sucesivamente. Su organizacion no es rigida ni fija. Un
proceso dado puede estar contenido en otro y a su vez aparecer en
cualguier momento en el proceso de composicidén, asi como una oracion
puede estar contenida en otra oracion mayor o una imagen estar dentro de

otra. Esto lo hace mas flexible.

3. El acto de composicion mismo es un proceso de pensamiento
dirigido por objetivos, guiado por la creciente red de objetivos

del autor.

Se pueden distinguir dos categorias: los objetivos de proceso y los de
contenido. Los de proceso son esencialmente las instrucciones que las
personas se dan a si mismas acerca de la manera de llevar a cabo el
proceso de escritura. Los objetivos de contenido son especificamente esas
cosas que el escritor quiere decir o hacer a una audiencia. Estos objetivos a
su vez contienen objetivos menores los cuales conforman una red
estructurada de propdsitos a la hora de escribir, la cual, como lo proponen
Flower & Hayes (1986), no es fija sino cambiante: “en el acto de escritura,
las personas regeneran o recrean sus objetivos a la luz de lo que van

aprendiendo” y también descubriendo (p. 381).
4. Los escritores crean sus propios objetivos de dos formas claves:

mediante la generacion de objetivos de alto nivel y de sub-

objetivos que los apoyan los cuales encarnan el desarrollo del

11



propdsito, y también, al mismo tiempo, mediante el cambio de
los objetivos mayores o el establecimiento de otros totalmente
nuevos basados en lo que ha aprendido del proceso de

escritura.

La escritura es un proceso en el cual nuestro conocimiento se desarrolla a
medida que escribimos. A medida que la elaboracion del texto lo va
exigiendo, el autor puede cambiar sus objetivos de trabajo. Este es un
proceso dinamico de planteamiento y replanteamiento de objetivos tanto los
principales como los incluidos en éstos. Para dicho proceso hay tres
instancias: la primera es “explorar y consolidar” donde el escritor trabaja
bajo un objetivo de alto nivel o un plan a explorar; la segunda, “plantear y
desarrollar” donde se pasa de un objetivo de alto nivel al desglose en
objetivos mas concretos y la tercera que es “escribir y regenerar” que es
analogo a la primera excepto porque en vez de planear, el escritor esta
produciendo prosa. La prosa misma trabaja como otra, mucho mas

detallada representacion de lo que él quiere decir.

Este modelo hace énfasis en el poder inventivo del escritor, quien es capaz
de explorar ideas, desarrollar, actuar, probar y regenerar 0 recrear sus
objetivos de trabajo; un escritor en cuyas manos esta la creatividad, un
escritor que trabaja y piensa constantemente durante el proceso de

composicion.
En conclusion, la escritura es un proceso orientado por objetivos que estan

jerarquicamente organizados, en el cual el escritor emplea tres procesos

fundamentales con el fin de alcanzar dichos objetivos: planeacion,
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generacion de oraciones y revision. En el proceso de planeacion el escritor
genera ideas y las organiza en un plan de escritura especifico, a la vez que
plantea objetivos y la manera de alcanzarlos. En la generacion de
oraciones, el escritor produce estructuras formales que hacen parte de un
borrador y también en este momento del proceso escritural se sitla el
escenario, se hace uso de analogias, se dejan descansar y reposar las ideas,
se le presentan a otro con el fin de aclararlas, de que sean mas
comprensibles. En la revisidn, el autor intenta mejorar el primer escrito e
involucra los propositos finales, la relacion con la audiencia y los medios a

utilizar.

El modelo “individuo-ambiental” (/ndividual-environmental) de escritura de
Hayes (1996), que es un modelo basado en el anterior pero mas inclusorio,
ofrece dos componentes fundamentales que ellos denominan el ambiente
de la tarea y el individuo. EI ambiente de la tarea consiste en un
componente social, que incluye la audiencia, el ambiente social y otros
textos que el escritor lee cuando esta inscrito en dicho proceso, y en un
componente fisico que incluye el texto que el escritor ha producido y el
medio del que se vale para hacerlo. El individuo, por su parte, tiene en
cuenta la motivacién y el afecto como elementos fundamentales, los

procesos cognitivos, la memoria de trabajo y la memoria a largo plazo.

Para Scardamalia y Bereiter (1992) los procesos reflexivos tienen un lugar
muy importante dentro del proceso escritural. No solo la reflexidon es vista
como una ayuda para la escritura sino que la escritura es vista como una
ayuda para la reflexion. Los procesos reflexivos figuran en las propuestas

educativas basadas en la heuristica del descubrimiento y también en
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aquellas basadas en el didlogo entre el maestro y el estudiante acerca del
contenido o la forma de lo que el estudiante ha escrito. Una evidencia de la
actividad reflexiva es la elaboracién y reformulacién de objetivos y de los
planes para alcanzar dichos objetivos, asi como el examen critico de las
decisiones tomadas, y la anticipacién de las dificultades que puedan

presentarse durante el proceso de composicion.

Scardamalia y Bereiter (1992) presentan a su vez dos modelos explicativos
de los procesos de composicion escrita: decir e/ conocimientoy transformar
el conocimiento. Decir el conocimiento consiste en reducir la escritura a la
asignacion de temas para escribir y luego decir lo que se sabe al respecto.
Este tiene en cuenta los asuntos semanticos y estructurales, pero no
involucra la operacidon sobre las representaciones de los objetivos trazados
para el texto. Esto lleva a los escritores novatos a reducir la escritura a una

rutina.

En este primer modelo, se plantea una manera de generar el contenido de
un texto a partir de un topico sobre el que se ha de escribir y a partir de un
género conocido. Se recurre a la “activacion propagadora” mediante la cual
es posible utilizar en la composicién la informacién que existe en la
memoria. Esta identifica y favorece la elaboracion de la informacién mas
afin al texto inmediato. Por lo tanto, el texto producido por medio de éste
proceso exime al escritor de la necesidad de un control o un plan
coherente. Una vez se ha producido algo de texto, éste sirve como fuente
adicional de identificadores de tdpico y de género. En este momento, la
coherencia y la buena forma resultan de procesos automaticos puestos en

marcha gracias a la actividad escritural.
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Transformar el conocimiento, por su parte, contiene al modelo anterior
como un subproceso, introduciéndolo dentro de un proceso mas complejo
de solucion de problemas. Este involucra dos clases distintas de “espacios
— problema”: el del contenido y el retdrico. El primero corresponde a las
relaciones entre el contenido conceptual y los pensamientos, los
sentimientos, los motivos y el comportamiento humano; hace referencia al
saber. El segundo, se ocupa de cumplir con los objetivos discursivos asi
como de las relaciones entre el contenido y las posibles reacciones del

lector.

Es este sentido, es de suprema importancia el que haya una interaccion
continua entre el espacio del contenido y el espacio retdrico; la interaccion
dialéctica entre estos dos espacios-problema puede producir cambios en el

contenido y en la organizacion del conocimiento del escritor.

Este proceso implica dos clases distintas de espacios-problema como ellos le
llaman. Uno es el espacio del contenido, donde se hallan los estados del
conocimiento caracterizados como creencias. Este es el espacio de las
opiniones, de las decisiones morales, de la formulacién de explicaciones
causales; en este espacio se presenta un amplio contenido de la vida diaria.
El otro tipo de espacio- problema es el espacio retorico, el cual esta ligado a
la produccidon de textos. Los estados del conocimiento que se encuentran
en este espacio son las representaciones mentales del texto real o
concebido, representaciones que pueden estar en diferentes niveles de
abstraccion yendo desde las representaciones verbales hasta las

representaciones de las ideas principales e intenciones globales del texto.
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La manera mas obvia de considerar la conexion entre estos dos espacios es
pensar que el producto del espacio del contenido sirva de material base
para el espacio retorico. La interaccidén entre estos dos espacios-problema
constituye la esencia de la reflexién en la escritura, lo cual requiere una

interaccion directa entre el espacio del contenido y el espacio retorico.

Estos modelos y definiciones, que son tal vez de los mas representativos,
dilucidan la practica escritural en lo que a su proceso y caracteristicas se
refiere. Ambos consideran de gran importancia la audiencia destinataria del
texto escrito y los medios a través de los cuales se realiza la practica
compositiva. Visto de este modo, sea cual fuere la propuesta didactica para
la ensefianza de la escritura, no puede desligarse de ambos modelos, ni del
contexto socio-cultural actual, no puede dejar de lado la inclusiéon de las

nuevas tecnologias que van dando un giro a la forma de vida moderna.

Estos son de manera general, los modelos descritos por los autores. El
“decir el conocimiento” destinado a escritores novatos y el “transformar el
conocimiento” a escritores maduros o expertos. Ahora, es importante dar
una mirada sobre las representaciones mentales correspondientes a cada
modelo, teniendo como premisa la caracterizacion inmaduro / maduro del
escritor. En los escritores inmaduros, el texto escrito parecia reflejar
completamente al texto representado en la mente, mientras que, en los
escritores maduros, el texto escrito corresponderia solo a una parte de las
representaciones mentales. La otra parte incluiria codificaciones mentales
mas abstractas del contenido del texto, de estructuras, obijetivos,

estrategias.
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Los escritores maduros utilizan caminos complejos para recuperar la
informacion del texto que escribieron pasando por representaciones de toda
clase, mientras que los escritores inmaduros utilizarian una menor variedad
de representaciones y dependerian mas del recuerdo directo de lo que se
les haya pedido. Los escritores maduros utilizan mayor nimero de palabras
para recuperar lo que estaba escrito en el texto y menos representaciones
abstractas durante la generacidn del texto, lo que implica que sus textos

sean mas cortos y menos complejos.

En un escritor maduro los puntos principales del texto, que no son mas que
las proposiciones centrales alrededor de las cuales se organiza el texto,
funcionan como objetivos, ejerciendo una influencia directiva sobre el
proceso de composicién. Sin embargo, no es muy seguro que éstos se
encuentren representados en la mente de los escritores inmaduros, pues en
ellos seran los topicos y los esquemas de género los que se harian cargo del

trabajo de mantener la unificacidon del texto.

Escribir es un proceso complejo en el cual se involucran diversas
operaciones cognitivas que le permiten al escritor no sélo representar y
comunicar lo que siente, piensa y conoce del mundo, sino también
comprender mejor lo que comunica (Scardamalia y Bereiter, 1992), es
decir, movilizar y desarrollar su pensamiento. La escritura es ante todo una
actividad simbdlica determinada esencialmente por el lenguaje y el
pensamiento y no por funciones motrices y espacio temporales. La escritura
es un proceso que ha de ser vivido como comunicacion, donde el nifio

descubre otra forma de relacionarse y expresarse.
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Aprender a escribir transforma la mente del sujeto, el uso escrito tiene
algunas propiedades que facilitan el desarrollo de nuevas capacidades, tales
como el analisis, el razonamiento logico, la distincidon entre datos e
interpretacion o la adquisicion del metalenguaje (Cassany, 1999). En este
proceso, por tanto, intervienen los conocimientos previos del escritor y sus

competencias cognitiva, lingiistica y comunicativa.

Esas competencias en conjunto le permiten seleccionar el tépico central,
presentar en forma coherente y cohesiva las ideas que lo sustentan hasta
construir la unidad textual necesaria para que comunique con claridad la
intencidon de quien escribe. Este proceso requiere que el autor analice y
clasifique la informacidon dispersa, a su vez, debe organizarla segin su

relevancia y pertinencia.

2 Proceso de composicion escrita

Muchos experimentos han demostrado que para llevar a cabo un adecuado
proceso de composicidon escrita no basta con anotar en el papel las ideas
que el lector va generando, sin necesidad de elaborarlas, re-elaborarlas, o
revisarlas. Segun Pickett y Laster (1984), dicho proceso es similar al que un
nifo emplea cuando juega con un juego de construccion. El nifio ya sabe lo
gue quiere construir, anade y retoca las piezas hasta que logra exactamente

la forma o la figura que tiene en la mente.
Asi, el proceso de composicién se toma como una técnica diversa, Uutil y

moderna, relacionada con todas las disciplinas del saber humano, con

componentes cognitivos y linglisticos que superan con creces las estrechas
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preocupaciones por la normativa, y con formas cooperativas de

procesamiento (Cassany, 1999).

Vista de esta forma, la escritura se convierte en una habilidad cognitiva
compleja, traducida en un acto heuristico, es decir, en una busqueda de
estrategias que permiten al escritor resolver problemas en el proceso de
composicion; permitiéndole una dinamica desordenada pero a la vez un

pensamiento serio que lleva a una actitud experimental en el escritor.

Segun Cassany (1999), un buen proceso de composicion se caracteriza por:

-Tomar conciencia de la audiencia (lectores). Es importante que el
autor dedique cierto tiempo a pensar en las cosas que les quiere decir, en

cdmo quiere presentarse asi mismo, etc.

-Planificar el texto. Es importante hacer un plan o estructura del texto. El

autor suele hacerse un esquema mental del texto que escribira.

-Releer los fragmentos escritos. A medida que redacta, el autor relee
los fragmentos que ha escrito para comprobar que se ajustan a lo que

quiere decir y también para enlazarlos con los que escribira después.
-Revisar el texto. Mientras escribe y relee los fragmentos del texto, el

autor revisa y va introduciendo cambios. Estos cambios afectan sobre todo

al contenido del texto, al significado.
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De igual forma las investigaciones realizadas por Flower y Hayes (1981) y
Hayes (1996), han permitido establecer estrategias que incrementen la
autoconciencia, autorreflexion, en otras palabras la metacognicién, es decir,
“Pensar acerca de la manera en que se piensa” (Kellogg, 1994),
permitiendo al escritor resolver problemas en el proceso de composicion. De
esta forma la escritura adquiere “Una estructura de condiciones cognitivas,
sociales vy fisicas; es un acto comunicativo que requiere de un contexto
social y de un medio. Es una actividad generativa que requiere motivacién y
es una actividad intelectual que exige procesos cognitivos y memoria.
"

Ninguna teoria puede estar completa sin incluir todos estos componentes
(Hayes, 1996).

De esta forma la relacion entre escritura y pensamiento se hace mas
estrecha, Kellogg toma a ambos (escritura y pensamiento) “como gemelos
de la vida mental”, siendo la escritura su miembro mas reservado y el que
mas perspicacia ofrece dentro de la psicologia del pensamiento. Ante todo,
afirma que la escritura es una tarea notablemente rica desde el punto de
vista metodoldgico y empirico, y que ella invoca elementos tipicamente del
pensamiento, pero advierte que hay que considerar cada categoria en su
turno (Kellogg, 1994).

Cassany (1999), desde su propuesta didactica de la escritura, asigna un
espacio importante a los medios utilizados, y mas especificamente, al uso
de las nuevas tecnologias dentro de la practica escritural en la escuela. Su
propuesta esta cimentada en los modelos arriba citados y fue hecha con

base en un diagndstico realizado en algunos centros escolares de Espafia.
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Cassany (1999), propone los siguientes principios rectores para la

ensenanza de la escritura en la escuela:

1. Escribir mucho y ensefar mucho a escribir. Permitir que el alumno
produzca gran cantidad de escritos y que a la vez incremente sus
capacidades compositivas. Dedicar un buen tiempo a escribir, a
propiciar modelos reales y orientaciones procesales de lo que debe
hacer (como planificar, cdmo revisar) y realizar las correcciones a los

escritos segun sea necesario.

2. Ensenar a escribir lo que necesita el alumnado. Las necesidades de los
estudiantes son fundamentalmente académicas, por eso la composicion

debe centrarse en la produccion de este tipo de textos.

3. Enseflar a escribir para pensar y aprender. No centrarse en las
producciones escritas que tienen funcidn registrativa (toma de apuntes,
trabajos) y organizativa (examenes) sino en aquellas actividades que
permitan la elaboracién de planes futuros de accidon y proyectos, que

permitan la reflexion y la toma de decisiones.

4. Ensefar a escribir de forma colaborativa. La escuela ensefia a escribir
en silencio, en soledad e inclusive prescribe la conversacion. Esta
concepcién desconoce que escribir es un acto social, que muchos textos
tienen autoria colectiva y que la mejor forma de aprender a usar el

lenguaje y la escritura es mediante la interaccién con otras personas.

5. Transmitir valores y actitudes positivos:
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* Posibilitar que la escritura permee todas las areas del curriculo y de ese
modo permitir que los estudiantes comprueben que la ciencia también
se escribe (y se lee).

e No centrarse en la correccién gramatical sino en otros rasgos linglisticos
del texto.

e Ensefar a escribir en forma digital permitiendo asi que las practicas
compositivas se adapten a la rapida evolucidn social y tecnoldgica que

esta experimentando la escritura.

Esta propuesta, entre otros aspectos, exige que el aprendiz escriba en el
aula, que se socialicen los procesos de composicion y que se cree en el aula
misma una atmdsfera que propicie la colaboracién entre compafieros. Asi
mismo, plantea la necesidad de que las tareas de composicion se negocien
con los aprendices, y de que se estructuren en fases o partes que permitan

trabajar selectivamente diferentes procesos de composicion.

Esta idea esta asociada a la de Langer y Flihan (2000), pues tal como ellas
lo afirman “proporcionar a los estudiantes los espacios para que escojan lo
que quieren leer y escribir y motivarlos a hacerlo permitiéndoles que
escriban acerca de los temas y las ideas que les interesan o con los cuales
estan familiarizados, afecta positivamente su actitud hacia dichas

actividades y por ende hacia el aprendizaje” (p. 123).
Desde esta perspectiva, las preguntas obligadas son écdmo transmitir esos

valores y actitudes positivos en el proceso de ensefiar a escribir? y équé

medios utilizar para tal propdsito? Segun Cassany (1999), ensefar a escribir
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en forma digital, es una alternativa valiosa y eficiente que permite la
inclusion de nuevos entornos de escritura, usualmente utilizados por
mayoria de los estudiantes en los ambientes extraescolares, a las practicas

habituales de la escuela.

Emilia Ferreiro (1996) plantea por su parte, que la computadora permite
una nueva aglutinacion: el autor de las marcas puede ser su propio editor.
En el teclado tiene a su disposicion una gran cantidad de tipos de
caracteres. Ahora puede variar el tamano y el tipo de los caracteres, puede
insertar dibujos o recuadros. La posicion frente a lo que escribimos ha
cambiado. La posibilidad de trasponer, a voluntad, parrafos enteros, o de
traer hacia la pantalla partes de otros textos, da al escritor grados de

libertad antes inimaginables.

3 Cualidades del texto

Todo texto escrito debe reunir las cualidades basicas de la composicion. Si
bien hay unas de ellas que dependen directamente del escritor, hay otras
gue son caracteristicas del texto mismo y que deben estar presentes en
todo tipo de texto. En cuanto a las cualidades que debe tener el escritor al
momento de realizar la tarea se pueden sefalar la claridad, precision,

originalidad y concision.

La claridad posibilita la facil comprensiéon del sentido del escrito y permite
que el mensaje llegue de manera efectiva al lector. Castro (1998) dice que
se alcanza claridad en un escrito cuando se emplea un lenguaje limpio, sin

rebuscamientos ni afectaciones. Para lograr este propdsito, expone el autor,
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“debe escribirse segun el orden logico del desarrollo de las ideas, emplear
las palabras adecuadas, equilibrar las oraciones breves y largas, construir
parrafos de mediana o corta extensién y conservar el orden logico de las
oraciones” (p. 9). Los escritos que se muestran ambiguos, oscuros o
confusos carecen de esta cualidad. De ahi que haya textos que den cabida
a varias interpretaciones o que presenten dificultades de interpretacion

dado que estan llenos de rodeos, digresiones o perifrasis.

La precisidn consiste en lograr que las palabras digan lo que se quiere decir,
gue se ajusten al pensamiento e intencidon del escritor (Castro, 1998). Un
texto que carece de precision es ambiguo, vago, lleno de generalizaciones,

y presenta excesos de palabras.

La originalidad, por su parte, es la cualidad contraria a la afectaciéon o a la
imitacion. Esta permite que el autor se exprese tal como piensa y siente, lo
que no implica que se olvide de los propdsitos del escrito. Un texto es
original cuando no presenta lugares comunes, frases repetidas o ajenas.
“Ser original es escribir de manera inédita, como ningun otro escribe; usar
el codigo de la lengua escrita para decir de manera propia la esencia del
asunto, con el estilo, el tono y el ritmo que sélo uno puede imprimir a sus
actos” (Castro, 1998). Para adquirir esta cualidad hay que buscar las

palabras que mas representen o signifiquen lo que el escritor quiere decir.

La concisidn hace referencia a la utilizacion de las palabras precisas para
expresar lo que se quiere decir. Es el arte de “condensar los elementos de
una oracién en forma cada vez mas ajustada” (Metz, 1986). Ser conciso no

implica renunciar a la imaginacion y creatividad, se busca ante todo un
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texto en el que sin vaguedades, imprecisiones o excesos de palabras, se

diga exactamente lo que se quiere decir.

Otras cualidades dependen mas del texto que del autor, aunque se sigue
reconociendo que quien escribe es finalmente quien demarca o no las
caracteristicas propias de cada composicion. Entre ellas se encuentran la

adecuacion, la coherencia y la cohesion.

La adecuacion es la cualidad del texto que determina la variedad y el
registro que hay que usar. La primera se refiere a las variaciones de la
lengua: dialectal, la cual es entendida por un grupo de personas, o
estandar, que abarca un cddigo comun a un mayor numero de hablantes. El
registro esta determinado por el tema del cual se escribe, y puede ser
general o especifico, objetivo o subjetivo, formal o informal. Los escritores
competentes son adecuados y conocen los recursos lingisticos propios de
cada situacion, es decir, adaptan su mensaje a los diferentes contextos

comunicativos.

Segun Cassany (1989), la coherencia es la propiedad del texto que
selecciona la informacion (relevante e irrelevante) y organiza la estructura
comunicativa de manera determinada (introduccion, desarrollo,
conclusiones, etc.). El linglista Teun van Dijk (1996) ha propuesto la
nocion de macroestructura para referirse a estos dos aspectos. La
macroestructura de un texto es la “representacidn abstracta de la estructura

global de su significado”.
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Las macroestructuras de los textos son semanticas, asi pues aportan una
idea de la coherencia global y del significado del texto que se asienta en un
nivel superior que el de las proposiciones por separado, dice van Dijk
(p. 55). Es un tipo de esquema que contiene todas las informaciones del
texto y las clasifica segun su importancia y sus interrelaciones, anota
Cassany (1989). Los escritores competentes dominan este tipo de

estructura y la utilizan para construir y organizar el significado del texto.

La cohesidon es la forma como los componentes de un texto se conectan
entre si. Martin Vivaldi (1998), dice que para conseguir la apropiada
cohesidon en un parrafo o periodo, se debe procurar la uniéon de la idea
inicial de una frase con la idea final de la frase precedente o con la idea

general o dominante de dicho parrafo.

Hay diversas formas de establecer cohesion entre los elementos de un
escrito: repeticiones o anaforas, es decir, repeticion recurrente del mismo
elemento por medio de la sinonimia, la pronominalizacién o la elipsis:
relaciones semanticas entre palabras como la antonimia o la hiponimia y

enlaces o conectores tales como la puntuacion o las conjunciones.
La cohesion se refiere al aspecto sintactico, porque trata de la manera como

se relacionan las frases entre si. Un escritor experto debe utilizar este

mecanismo para asegurar la comprension del significado global del texto.
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4 Texto narrativo

Narrar es contar una o varias acciones. La narracion, dice Martin Vivaldi
(1998), es “una escena compleja, y, también un encadenamiento de
escenas. Narrar es escribir para contar hechos en los que intervienen
personas. La narracion necesita al hombre, aunque en algunos casos puede

|II

hacerse sin él” (p. 380). Se recurre entonces a la personificacion de
animales o cosas que adquieren caracteristicas humanas, éstos elementos

se humanizan.

La narracion es un discurso que da cuenta de una serie de acontecimientos
que ocurren en un tiempo y que tienen una coherencia causal o tematica.
Teun van Dijk (1996) afirma que los textos narrativos son formas “basicas
globales” muy importantes de la comunicacion textual. Con textos
narrativos se hace referencia, en primer lugar, a las narraciones que se
producen en la comunicacion cotidiana: se narra lo que pasé recientemente
o hace tiempo. Esta es una narracion sencilla y “natural”, si se tiene en
cuenta el contexto de la situacion conversacional, primariamente oral y

Unica en su tipo.

Después de las narraciones “naturales” aparecen en segundo lugar los
textos narrativos que apuntan a otros tipos de contexto, como los chistes,
mitos, cuentos populares, leyendas. En un tercer lugar se encuentran las
narraciones mucho mas complejas que generalmente se denominan como
“literatura”: novelas, cuentos. La estructura de las narraciones literarias
deriva de los textos naturales a través de transformaciones que se

complejizan cada vez mas.
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4.1 Categorias del texto narrativo

Tal como lo expresa van Dijk (1996), la primera caracteristica fundamental
del texto narrativo consiste ante todo en su referencia a acciones de
personas. De manera que las descripciones de circunstancias, objetos u
otros sucesos quedan claramente subordinadas. Esta caracteristica de orden
semantico se une a otra de orden pragmatico: un hablante sélo contara
sucesos 0 acciones que de alguna manera resulten interesantes. En otras
palabras, un texto narrativo debe como minimo cumplir con un criterio

basico: un suceso o una accion que sea de interés.

Como dice van Dijk ( p. 154), si se convencionaliza este criterio, se obtiene
una primera categoria de superestructura1 para los textos narrativos que es
la complicacion. Mientras que esa complicacion, por principio, puede ser un
suceso en el que no intervienen personas, como un terremoto o una
tormenta, el principio anterior requerira que a lo largo del texto se vean
implicadas algunas personas en su reaccidon ante el suceso. Esta reaccion
podria ostentar el caracter de dilucién de la complicacién. De ahi que la

categoria narrativa tradicional correspondiente sea la resolucion.

Al nucleo basico de las narraciones compuesto por la complicaciéon y la
resolucion (condicion/consecuencia) se le denomina suceso. Cada suceso
tiene lugar en un marco, o sea, en una situacion, un lugar, una hora

determinados y en unas circunstancias especificas. El marco y el suceso

! Las superestructuras no sélo permiten reconocer otra estructura mas, especial y global, sino que a
la vez determinan el orden global de las partes del texto. Asi resulta que la propia superestructura
debe componerse de determinadas unidades de una categoria determinada que estan vinculadas con
esas partes del texto previamente ordenadas. La superestructura es una especie de esquema al que
el texto se adapta. Véase Teun A. van Dijk, La ciencia del texto, pag. 143.
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juntos forman otra categoria denominada episodio, y una serie de episodios
da origen a lo que en el texto narrativo se llama frama. Si bien éstas
pueden ser consideradas las categorias que constituyen la parte mas
importante de un texto narrativo, existen otras que aparecen regularmente

en las narraciones cotidianas.

Los narradores reproducen los sucesos y también aportan su reaccidn
mental, su opinién o valoracién. A esta categoria se le conoce con el
nombre de evaluacion, la que junto con la trama forma la verdadera

historia. La evaluacion es una reaccion del narrador frente a la trama.

Finalmente, muchos textos poseen también un anuncio o un epilogo, que
son mas bien de naturaleza pragmatica que semantica, pues se refieren a
acciones actuales y futuras del hablante/narrador y del oyente. La moraleja
es un tipico ejemplo de esta categoria, ya que al final de la fabula se extrae

la conclusion o la leccion que la historia deja.

4.2 Elementos del texto narrativo

Segun Chatman (1978), citado por Fitzgerald (1991), el contenido de la
narrativa esta constituido por la cadena de acontecimientos y los personajes
y escenarios existentes, los objetos y personas que actian. De ese modo,
cita como elementos centrales la estructura, el estilo, la fuerza, los factores

afectivos y la enunciacion.

La estructura es en cierta forma un contenedor, es el medio por el cual el

contenido es comunicado. El contenido y la estructura existen en dos
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niveles: uno que podria caracterizarse como realidad latente o implicita del
contenido del cuento y el otro que esta presente en forma manifiesta en el

texto.

El estilo, por su parte, es el conjunto de elecciones léxicas y sintacticas que
trata de expresar un determinado contenido latente. Cada forma narrativa
tiene sus férmulas retdricas. El cuento, por ejemplo, recurre a expresiones

I/8A\\

como “habia una vez”, “cierto dia”.

La fuerza “es una interaccion entre la intencidn comunicativa del autor y la
percepcion del lector” (Fitzgerald, 1991). En estrecha relacidon con la fuerza
se encuentran los factores afectivos, los cuales se refieren a los efectos que
el texto entabla con el lector, tales como sentimientos de interés, simpatia,

sorpresa y suspenso.

Finalmente, la enunciacién se refiere a la expresion formal del texto, tiene
gue ver con la relacion del tiempo de los acontecimientos resaltados con el

tiempo del relato del cuento.

Adicionalmente a los elementos centrales, existen otros elementos
caracteristicos del discurso narrativo que han sido identificados. Estos
pertenecen tanto al plano del contenido como de la estructura, aluden tanto
a la sustancia latente del texto como a los medios para expresar dicha

sustancia (Fitzgerald, 1991). Los siguientes son algunos de esos elementos:

e Trama: configuracién particular de objetivos, acciones y estados

afectivos.
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e Tema: concepto o idea que sirve para relatar o unificar grandes
porciones de informacion del relato.

e Punto: aspecto del contenido que genera interés.

e Interacciones sociales: relaciones mutuas o reciprocas entre los
individuos.

o Prefiguraciones: representaciones anticipadas.

e Flashback: interrelacion de sucesos ocurridos antes.

e Personaje: actor o existente.

e Ambiente: tiempo, lugar y soportes.

e Problema o conflicto: obstruccion de un propdsito.

e Objetivo: intencion, deseo o proposito.

e Plan: método para obtener los fines.

e Accion: lo que sucede.

e Suceso final: consecuencia de la accion.

4.3 El cuento: un texto narrativo

Segun Fitzgerald (1991), “el cuento es una forma particular de narracion
cuyo contenido suele ser diferente del contenido de otro tipo de discursos”.
Tiene estructura, tramas, personajes; contiene un conflicto que gira en
torno a los personajes y tiene un tipo de accién y solucién que esta
determinada por elementos causales y de tiempo. El cuento, precisa el
autor, “es a menudo caracterizado por rasgos lingiisticos como “Habia una
vez”, tiene fuerza de entretenimiento, o estético-literaria, y por lo general
evoca sensaciones afectivas tales como el interés, la sorpresa y el

suspenso” (p. 21).
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La estructura del cuento se caracteriza por una representacion interna ideal
de las partes tipicas de un texto narrativo, y las relaciones entre dichas
partes. La gramatica narrativa, es una forma usual para ubicar la estructura
del cuento, que identifica las partes importantes del cuento y el modo en

que éstas se relacionan.

Segun la gramatica de Mandler y Johnson (1980), citados por Fitzgerald
(1991), la estructura del cuento consiste en una Ambientaciony uno o mas
Episodios. El episodio esta conformado por un Comienzo, que causa el
Desarrollo, es decir, el desenvolvimiento de la respuesta del protagonista
frente a un acontecimiento inicial; lo que a su vez genera el F/nal. Dentro
del Desarrollo, se presentan dos grandes momentos, la Reaccion compleja
que origina un propdsito y el Camino hacia el propdsito que causa un

resultado.

Si bien esta gramatica es ilustrativa y permite ver de una manera mas clara
la estructura del cuento, es importante sefalar que ésta es un modo de
representar “el cuento promedio”, o sea la mayoria de los cuentos. No
todos los cuentos incluyen de manera explicita cada uno de los
componentes referenciados, mas en algunos casos, éstos se pueden inferir,

y no por eso dejan de pertenecer a la categoria de texto narrativo.
5 Escritura mediada por el computador
Hoy en los comienzos del siglo XXI estamos asistiendo a una mas de las

expansiones de la capacidad comunicativa humana. El desarrollo de las

nuevas tecnologias informaticas estd dando pié a la transformacién de la
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escritura analdgica en la digital, a un ritmo realmente acelerado que esta
provocando grandes cambios en el uso de lo escrito, generando asi nuevas
practicas de escritura, pero dejando claro que ésta continda siendo una

forma de comunicacion relevante.

Las formas digitales de lectura y escritura representan un estimulo
poderoso para transformar las estructuras y practicas tradicionales de
educacion. Como afirma Landow (1995) “ El hipertexto lo cambia todo, en
gran parte porque acaba con el aislamiento del trabajo individual,
caracteristico del libro impreso, permitiendo asi espacios de escritura en
colaboracion real o virtual, en donde se relnen cantidad de personas
(autores) que contribuyen en la composicion de lexias, ya sean imagenes,

videos, sonidos o textos.

De igual forma Burbules y Bruce (1995), citados por Reinking (1998),
observaron que las capacidades de las redes electronicas estan alterando
las formas escolares de producir escritos y sus relaciones intelectuales con
el otro. Estas redes pueden crear un nicho entero de publicadores
colaborativos, en que la distribucién, revisién y continuas reconstrucciones

del conocimiento pueden no ser atribuidas a un solo autor.

Con la llegada de las nuevas tecnologias la escritura no puede ni debe
seguir siendo un proceso mecanizado. Parafraseando a Olson (1980), la
alfabetizacion debe ser la competencia para explorar un conjunto particular
de recursos culturales. No es solo el aprendizaje del abecedario, éste es un
aprendizaje para usar los recursos de escritura definidos culturalmente en

un conjunto de tareas y procedimientos.
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Las investigaciones realizadas sobre los efectos del uso del ordenador en
educacion resaltan la utilidad de este nuevo recurso tecnoldgico en el
desarrollo de diversas tareas escolares. De igual forma, sehalan la
importancia de su utilizacién en diferentes entornos de aprendizaje, dado
que favorecen la socializacidon y la adquisicion de conocimientos y destrezas
cognitivas; no se debe perder de vista que aprender es un proceso que
debe considerarse como prioritario en la escuela. Aprender a aprender es
fundamental para el desarrollo del individuo, asi aprendizaje e informacién
son procesos que van de la mano. De ahi la necesidad de establecer
programas que potencien de manera clara estos procesos, como puede ser
la incorporacién de tecnologias de la informacion en los ambientes

escolares.

Poole (1999), en su libro Tecnologia Educativa, plantea algunas
conclusiones derivadas de las investigaciones acerca del uso del

computador para la realizacién de tareas escritas:

= Los alumnos que usaban el computador y el procesador de textos en

sus trabajos escritos generalmente:

-tenian una actitud mas positiva con respecto a la ensefianza de la
escritura, asi como hacia sus propias habilidades para escribir;
-mejoraban en la calidad y la fluidez de sus producciones;

-sentian una mayor motivacion hacia el tema sobre el que estaban
escribiendo;

-se sentian mas motivados para alfabetizarse debido al soporte visual,

auditivo y fisico del computador;
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-deseaban seguir escribiendo.

Como afirma Papert (1995), el computador debe ser usado como medio
expresivo en el que el estudiante tiene el control del computador; asi
aprender es mas que la simple acumulacidon de habilidades. El computador
es tomado como una cultura y una forma de crear ambientes de
aprendizaje, es un medio a través del cual los nifios aprenden haciendo y

pensando acerca de lo que hacen.

Hasta ahora el proceso de escritura tradicional en la escuela no ha
trascendido a espacios de autoria multimedial. Herramientas de autoria
multimedial como HiperStudio, Kid pix, Hipercard, ofrecen posibilidades
para que los escritores realicen dicha actividad de manera interactiva.
Estos “software” permiten crear entornos de aprendizaje como ha sido el

caso de Logo.

Estas herramientas, al igual que Logo, proporcionan un conjunto de
materiales que le permiten al usuario (nifo — adulto) probar la coherencia
de sus ideas al tratar de ordenarlas en el computador. Con la utilizacién de
éstas herramientas los nifios crean, construyen su propio patron de
aprendizaje; “el tipo de conocimiento que mas necesitan los ninos es el que

les permitira alcanzar nuevos conocimientos” (Papert, 1995).
Por otro lado, estos ambientes multimediales permiten transdisciplinariedad,

puesto que el poder de estas herramientas ofrece un cambio en la dindmica

de la clase, lo cual posibilita integracién de los distintos saberes vy
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profundidad en el conocimiento en tanto se puede ahondar en un tema

especifico de multiples maneras.

Estos nuevos espacios de aprendizaje proveen herramientas para que los
ninos puedan crear sus propias experiencias multimedia, proporcionan un
medio expresivo para que los nifios exploren ideas y temas, apoyan la
exploracion visual, auditiva y textual en disefios interactivos. Asi los nifios
plantean y resuelven problemas, proporcionan soluciones, desarrollan la
capacidad de describir, de explorar y descubrir, construyen una solucién a

partir de preguntas e hipotesis que se van formulando.

La facilidad para el reconocimiento de distintos simbolos que aparecen en
los distintos entornos computacionales (iconos, “clip art”) y la minima
dificultad para acceder a ellos, permite a los estudiantes manipular, pegar,
cortar, borrar y re-pegar en la pantalla. Esto se puede observar en las
siguientes categorias de simbolismo transformativo establecidas por Labbo
y Kuhn (1998), que caracterizan la construccion de simbolos que hacen los

ninos:

1. Simbolismo transfigurativo: los nifios usan un simbolo como un
sustituto de un objeto

2. Simbolismo grafico abstracto: los nifios usan los efectos especiales
de dibujo del computador para representar sonidos o acciones

3. Simbolismo dramatico: los nifios crean y simulan juegos de roles
generando y dirigiendo didlogos y manipulando el movimiento de los

caracteres.

36



Cuando los nifos usan estas tres categorias de simbolismo en episodios de
composicion, ellos parecen estar inspirados e influenciados en la seleccion
de temas, caracteres y eventos por la disponibilidad de iconos y efectos
especiales. Asi como plantea Daiute (2000), “estas herramientas
computacionales son descritas como bases que potencian el proceso de
composicion de los escritores y transforman el conocimiento y discurso de

los escritores” (p. 164).

El computador como instrumento de escritura, es una de las muchas
herramientas usadas en el proceso de composicion. Esta afirmacion
hecha por Daiute (2000) es corroborada por un buen numero de
estudiantes, quienes también resaltan las diferencias existentes entre
escribir con herramientas convencionales como el 1apiz y el papel y otras
como los computadores. De las observaciones hechas por los estudiantes,
se puede resaltar el hecho de considerar la escritura en el computador y la
comunicacién en el ciberespacio como actividades altamente motivantes,
cualidad que no ha sido reportada con respecto a los ambientes de escritura

tradicional.

Afirma Daiute (2000) que las practicas de escritura en el computador
también deben ser consideradas “en el contexto social en el que ocurre,
como salones de clase o ciberespacio; asi es importante entender cual es la
funcion de los computadores entre las muchas herramientas de la
comunicacién escrita” (p. 252). Desde esa perspectiva, la esencia de estos
entornos de aprendizaje " es el desarrollo de la cultura y sélo puede verse
influido de forma constructiva por la comprension y el fomento de

tendencias dentro de esa cultura” (Papert, 1995).
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6 Proyectos multimediales

Segin Margarita Aste (www.quipus.com.mx/r5milt.htm), el emplear
programas multimediales permite desarrollar en los alumnos un sentido de
propiedad hacia sus trabajos, ya que les da la oportunidad de ser creativos.
Desde la perspectiva pedagodgica, la presentacion de proyectos

multimediales ofrece las siguientes ventajas:

1. Ayuda en el desarrollo de las habilidades cognoscitivas del alumno. De
acuerdo con la Taxonomia de Bloom, las estrategias de aprendizaje
deben incluir analisis, sintesis y juicio. Al generar un proyecto

multimedial, los alumnos las aplican:
o Anadlisis: al seleccionar la informacidon que van a presentar.
o Sintesis: al unir las partes de su proyecto.

o Juicio: al elegir musica, dibujos, videos y animaciones para

acompanar el texto.

2. Promueve la ensenanza cooperativa. Cada grupo de alumnos que va a

realizar un proyecto cumple con los elementos basicos de la ensefianza

cooperativa:
o Tienen metas compartidas

o Existe la interdependencia del grupo. Un proyecto multimedial,
a diferencia de un reporte tipico, abarca muchas partes, se
necesita de todos los integrantes del equipo para poder

llevarlo a cabo y a tiempo.

o Responsabilidad individual.
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o Liderazgo compartido. Los proyectos multimediales se prestan
para un liderazgo compartido, como incluyen varias
"especialidades" brindan mas oportunidades a los diferentes
alumnos del grupo a ser ‘"especialistas" en algo, a

experimentar y aprender juntos.
o Enfasis en la interaccién social.
o El profesor es observador y recurso.

3. Los alumnos usan y emplean alta tecnologia. No hay duda que la
tecnologia va a tener una gran influencia en el futuro de los alumnos,
tanto en su vida profesional como en su vida personal. Por lo tanto, es

l6gico darles las herramientas que necesitaran para controlar su futuro.

4. Los programas que generan multimedia llevan otra gran ventaja:
pueden ser un paso muy importante para involucrar a los profesores de
los salones de clase con la computadora. Ellos pueden ser los
encargados del contenido mientras los coordinadores de computacion (o
profesores del laboratorio) ensefian la parte relacionada con el programa
multimedial. Esto le da confianza a los profesores ya que ven los

resultados benéficos sin ser ellos los responsables de la tecnologia.

5. Los alumnos deben ser considerados como exploradores del aprendizaje,
como sintetizadores y productores del conocimiento. El conocimiento es
algo que vale la pena expresar y mostrar a otros. El empleo de

proyectos multimediales puede ayudar en este proceso.
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Los proyectos multimediales pueden convertirse en parte de la biblioteca (o
centro de medios). De esta forma se convierten en recursos para otros
alumnos interesados en el tema abordado. Otro uso para estos proyectos es
grabarlos en video para prestarlos luego a los padres, con el fin de, que

puedan ver lo que sus hijos estan haciendo.

7 Motivacion

Muchas teorias y autores desde diferentes perspectivas han intentado
abordar este complejo fendmeno. Unos enfocando los aspectos ambientales
o externos (incentivos, castigos, etc.) que lo caracterizan y otros atendiendo
mas bien a los elementos internos (pensamientos, actitudes y valores)
propios del sujeto que la manifiesta. “La motivacion (independientemente
de su origen externo y/o interno), es ante todo una energia que genera una
fuerza, cuyas funciones principales son: iniciar, mantener y dirigir la
conducta de un individuo hacia la consecucién de una meta u objetivo”

(Rosaura Andara - www.psicopedagogia.com/glosario/glosario/1897.html).

El hombre es un organismo vivo que estda en constante intercambio
energético con el medio. En este intercambio, la motivacidon constituye un
proceso psicologico determinate, puesto que se encuentra intimamente
vinculado con esta dinamica: es el impulsor de dicho proceso. Como afirma
Elizabeth Duffy " el organismo (hombre) es un sistema de energia. Este
sistema de energia tiene dos caracteristicas principales: intensidad o grado
hasta el cual se despierta la energia y direccionalidad o enfoque del
pensamiento o la accion hacia un objeto o proceso simbdlico"

(www.storecity.com/Imata/capitulo2.htm).
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A las caracteristicas de la motivacién antes mencionadas, Mackeachie y
Doyle agregan una tercera en su obra “Psychology”, la cual hace referencia
a la persistencia o grado de permanencia de la energia en el tiempo

(www.storecity.com/Imata/capitulo.htm).

Segun Anita Woolfolk (1990), la motivacion que experimentamos en
cualguier momento determinado, por lo general es una combinaciéon de
cualidad y estado; es decir, una mezcla entre actitudes, preferencias,
valores y situaciones ambientales como la probabilidad de obtener un

premio o un castigo.

Los seres humanos no solo responden a situaciones externas o a
condiciones fisicas, también responden a sus propias percepciones. Las
teorias cognoscitivistas plantean que el origen de la motivacidn humana no
se encuentra en los incentivos ambientales que el hombre recibe como
consecuencia de su conducta, sino mas bien piensan que la verdadera
fuente de la motivacidn se encuentra en los pensamientos o actividad

cognitiva de todo individuo.

Desde la perspectiva de los cognoscitivistas, las personas no reaccionan a
los eventos externos (premio o castigo) ni ante las condiciones fisicas que
puedan experimentar (hambre, sed, etc.), sino a las interpretaciones que
hacen de estos eventos. Para ellos, el pensamiento o actividad cognitiva es
un proceso mediador entre el estimulo y la respuesta; es decir, que el
pensamiento es un paso previo que determina la respuesta que un
individuo podria dar o no ante un estimulo. No es el estimulo por si sélo el

que tiene la capacidad de provocar o motivar la respuesta, sino la
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interpretacion que el sujeto hace de esa situacion estimulo lo que

determinara la cantidad, frecuencia e intensidad de la respuesta.

7.1 Tipos de motivacion

La motivacion es considerada como una energia que légicamente debe
emanar de alguna fuente. Si la fuente de esa energia llamada motivacion es
un elemento ambiental externo al sujeto que la presenta, se denomina
motivacion extrinseca; como es el caso de las conductas cuya "causa" es la
consecucion de un refuerzo o el evitar de un castigo. Si por el contrario, la
fuente de la energia que impulsa a la accidon proviene de factores internos
como los intereses, valores, actitudes, expectativas, pensamientos entre

otros; se denomina motivacion intrinseca.

¢Cudl de estos tipos de motivacién es el mas importante dentro del proceso
de ensefianza — aprendizaje?. Segun Woolfolk (1990), ambas son
importantes en el sentido de que la ensefanza puede estimular la
motivacion intrinseca del estudiante al fomentar su curiosidad y al hacerlo

sentir mas competente conforme aprende.

Sin embargo, hay tareas que por sus caracteristicas no son motivantes, por
lo que se deben acompanar de incentivos externos de modo tal que
generen interés y motivacion cuando los estudiantes las realicen. Por
ejemplo, aprender tareas que implican la puesta en accién de las
habilidades memoristicas como es el caso del aprendizaje de las tablas de
multiplicar, de los nombres de las ciudades, de un pais o de una compleja

formula matematica, requiere de una preparacion y disposicion especial del
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contexto escolar con el fin de evitar la mecanizacion y la falta de sentido

gue éstas tienen para lo estudiantes.

Muchos son los factores que intervienen en el proceso de ensefianza
aprendizaje, pero indiscutiblemente, la motivacion es uno de los mas
importantes. El nivel de atencidon y concentraciéon minimo requerido para
aprender cualquier tarea es iniciado y mantenido gracias a la motivacion.
Por otro lado, existen procesos mediadores intimamente ligados al
aprendizaje que no se operarian de manera adecuada sin la presencia de la
motivacion como es el caso de la memoria, la capacidad de analisis y
sintesis (procesos mentales superiores), entre otros. La motivacion afecta el

aprendizaje porque es un proceso desencadenante de conductas.

Segun Blair, Jones y Simpson (2001), "la clave para controlar y guiar el
comportamiento es comprender las necesidades, los motivos y los intereses
de las personas... por lo tanto la labor del maestro se centra en la
motivacion. Casi invariablemente, el maestro que fracasa es aquel que no
sabe tomar en cuenta los factores de la motivacion... La comprensién y el
buen uso de las técnicas de motivacion llevan interés al aula, ensefianza
efectiva y un sentido de verdadera realizacion. La falta de comprension, e
intentos inadecuados de cambiar y de dirigir el comportamiento a menudo
dan por resultado una creciente tension, aburrimiento y fatiga, mal
aprendizaje y una sensacion de que las actividades académicas no son mas

que una labor confusa" (www.storecity.com/Imata/capitulo.htm).
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7.2 Atencion

Al hombre llega una gran cantidad de estimulos sensoriales, visuales,
tactiles, etc; sin embargo él selecciona entre éstos los mas importantes.
Segun Luria y Yudovich (1979), esa selecciéon de informacion, esa
consolidacién de programas de accidn elegibles y el mantenimiento de un
control continuo sobre ellos es lo que se denomina atencion. La atencion
puede mantenerse o perderse segun factores internos o externos, segin la

intensidad o fuerza del estimulo.

Ahora bien, un estimulo fuerte genera una reaccion intensa y otro mas débil
una reaccion atenuada. Sin embargo, Luria y Yudovich (1979) afirman que
estas reacciones naturales pueden modificarse a partir de instrucciones
verbales que lleva a la persona hacia una atencion selectiva a un estimulo
determinado. “Existen dos tipos de atencion, la involuntaria que se presenta
cuando el hombre responde a la llamada que le hace un estimulo intenso y
la voluntaria que es la correspondiente a la respuesta dada a la fijacion de
una tarea, determina el flujo selectivo de sus asociaciones. El volumen de la
atencion se investiga por lo comun, mediante el analisis del nimero de
elementos presentados simultaneamente y que el sujeto pueda asimilar con
lucidez” (p. 74).

La atencidn lleva a las personas a entender con claridad. Lleva a procesos
discriminatorios e implica comparacidon, memoria, percepcién de cosas y
relaciones entre objetos. Asi el objeto de atencién llega a la conciencia mas

rapido que los objetos a los que no se atienden.
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Es importante que el maestro recurra a mecanismos para mantener la
atencion, para poder mostrar la idea general de la estructura global de un
material, ya que si el alumno capta dicha estructura y se le motiva para la
practica, va a adaptar gradualmente el resultado como consecuencia de la

retroalimentacién, generada de la practica.

7.3 Interés

El desarrollo de la personalidad es un proceso muy complejo, profundo y
contradictorio, que esta sometido a las diversas influencias, y a lo largo de
la educaciéon progresa en forma rapida y fecunda. El problema del interés
como estimulo importante para el desarrollo de la personalidad, atrae la
atencion de los maestros por buscar medios eficaces para dirigir

pedagogicamente la ensefianza en su desarrollo.

L. Gordon (citado por Schikina, 1968) sefala en sus investigaciones la
relacion que existe entre todos los aspectos del interés y los procesos
cognoscitivos de la personalidad. El interés como afirma el autor, vivifica
con su participacion todos los procesos de la conciencia, comunicandoles un
calor especial, gracias al cual la influencia del interés cognoscitivo hace que
la actividad de la conciencia sea extremadamente productiva y adquiera una

gran profundidad.

El interés no se constituye en un proceso concreto y aislado. En esta
compleja relacidn del hombre hacia el mundo de las cosas intervienen los
procesos intelectuales, emocionales. “El interés es la concentracion en

determinado objeto de los pensamientos, de las ideas de la personalidad,
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concentracion que produce el deseo de conocer mas de cerca el objeto,
penetrar mas profundamente en él y no perderlo de vista” (S. Rubinstéin,
citado por Schukina, 1968).

El desarrollo del interés lo favorecen las preguntas y los problemas, la
busqueda activa de respuestas y soluciones que permiten se llegue al fondo
de la materia. El interés es un importante estimulo para que el alumno se
convierta de objeto de la educacidon en sujeto de la misma; es decir, en

persona interesada en su propia educacion.
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ESTADO DEL ARTE

El auge que estan tomando las nuevas tecnologias en los entornos
educativos es cada vez mayor. En la escuela se implementan experiencias
mediadas por el computador, el cual es una herramienta potencializadora
de nuevos aprendizajes y de nuevas formas de ensefianza, un instrumento
que redimensiona la forma regular de ensehar y aprender. Los
computadores se han incorporado al aula de clase, no por el hecho de ser
herramientas o avances tecnoldgicos, sino por la posibilidad que ofrecen
tanto a maestros como a alumnos de ampliar los horizontes ya trazados en

la forma de ensefiar y aprender.

Las siguientes son algunas experiencias realizadas acerca de la influencia de
las nuevas tecnologias en el proceso de aprendizaje y en el desarrollo de
habilidades cognitivas y escriturales de los estudiantes involucrados en

dichos procesos.

Grégoire, Bracewell y Laferrére (1996) en un estudio que realizaron sobre la
influencia de las nuevas tecnologias en el proceso de aprendizaje,
encontraron tres areas donde dicha influencia habia sido significativa: la
motivacion del estudiante, la relacion del estudiante con el conocimiento y
los aprendizajes especificos. El andlisis de las investigaciones reportadas
permitid establecer varias conclusiones para cada una de las areas
examinadas. Los resultados del estudio proveen un panorama de los
principales efectos del uso del computador y las nuevas tecnologias sobre la

variedad de aprendizajes de los estudiantes.
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En cuanto a la motivaciéon de los estudiantes para utilizar las nuevas

tecnologias, los autores concluyeron que:

La mayoria de los estudiantes muestran un mayor interés
espontaneo en las actividades de aprendizaje que utilizan nuevas
tecnologias que en las aproximaciones tradicionales a las clases.

El tiempo de atencidn y concentracion que la mayoria de los
estudiantes estan dispuestos a destinar a las actividades de
aprendizaje es mayor cuando usan las nuevas tecnologias que
cuando se encuentran en un escenario tradicional utilizando recursos

tradicionales.

En lo que concierne a las relaciones de los estudiantes con el conocimiento,

los estudiantes analizados permitieron establecer tres conclusiones basicas:

Las nuevas tecnologias tienen el poder de estimular la busqueda de
informacién extensiva sobre una materia, una solucion mas
satisfactoria a un problema, y de manera mas general, un mayor
numero de relaciones entre varias piezas de conocimiento o datos.

El uso de las nuevas tecnologias promueve la cooperacién entre
estudiantes del mismo grupo y entre estudiantes o grupos de
diferentes escuelas.

El potencial de simulacién, manipulacién virtual, rapido surgimiento
de una amplia variedad de datos, representacién grafica y otras
funciones que proveen las nuevas tecnologias, contribuye a

relacionar el conocimiento con diversos aspectos de la persona,
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asegurando asi una asimilacion mas completa de lo que ha

aprendido.

Dos conclusiones se presentan en el area de aprendizajes especificos:

» Las nuevas tecnologias tienen el poder de estimular el desarrollo de
habilidades intelectuales como las de razonar, resolver problemas,
aprender a aprender y a crear.

* Las nuevas tecnologias pueden contribuir de varias maneras a un
mejor aprendizaje de contenidos diversos y al desarrollo de
habilidades vy actitudes. La naturaleza y la amplitud del aprendizaje
dependen del conocimiento adquirido previamente y la calidad de las

actividades de aprendizaje en que se utiliza la tecnologia.

Paolucci (1998) realiz6 un estudio sobre los efectos del estilo cognitivo y la
estructura del conocimiento en el desempefio de un grupo de estudiantes,
quienes participaron de un entorno de aprendizaje hipermedial. Su
proposito era analizar los efectos que la estructuracion del dominio y el
estilo cognitivo del aprendiz tenian en el desempefio cuando se utilizaba un

sistema de aprendizaje hipermedial.

Ciento quince estudiantes de diferentes escuelas participaron en el estudio,
los cuales fueron agrupados de acuerdo con el tipo de hiperdocumento que
fueran a trabajar. El primer grupo estaba compuesto por cuarenta y cuatro
estudiantes que trabajaron con un hiperdocumento jerarquico, el cual
permitia al usuario visitar todas las pantallas. El segundo grupo, de treinta y

ocho estudiantes, se ocupd del hiperdocumento de ramificacion que
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permitia mas exploracion, pero a la vez posible desorientacion, porque el
usuario tenia la posibilidad de visitar todas las pantallas. Y el tercer grupo,
se enfrentd con el hiperdocumento convencional, el cual permitia un alto
grado de libertad para la autoexploracién, con la posibilidad de que el

usuario no visitara todas las pantallas.

Los resultados de esta investigacién parecen indicar que la libertad
exploratoria asociada con los esquemas de conocimiento, bien jerarquico,
ramificado o convencional, no retrasan a los estudiantes en su tarea de
aprendizaje. De igual forma, el software hipermedial estructurado puede ser
efectivamente usado como sistema de aprendizaje para mejorar el
desempefio. Asi mismo, los sistemas hipermediales generan un efecto
significativo para la promocidn y el desarrollo de habilidades cognitivas de

nivel superior como el analisis y la sintesis.

Liu (1998) realiz6 un estudio sobre el efecto de la autoria en hipermedia en
estudiantes de primaria. Su propdsito era investigar si los estudiantes de
basica primaria, a través de las herramientas de autoria hipermedial,

promueven su pensamiento creativo.

La muestra utilizada en el estudio estuvo conformada por dos clases de 4°
grado, 38 estudiantes en total, 17 mujeres y 21 hombres. Del total de los
estudiantes, 13% de ellos eran catalogados como talentosos y 24%
requerian de ayuda académica mas puntual. Durante un periodo de 6
meses los estudiantes participaron de una experiencia académica mediada
por un ambiente hipermedial, las primeras 6 semanas aprendieron a

emplear HyperStudio, las 9 semanas restantes crearon folders de
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HyperStudio en el area de ciencias; se realizd un trabajo individual y grupal,

al finalizar se dio un espacio de socializacion de proyectos.

Los hallazgos de esta investigacion indican que las herramientas de autoria
hipermedial tienen un efecto positivo en estudiantes de basica primaria en
el desarrollo de su pensamiento creativo en un gran nimero de areas.
Ademas los sistemas de autoria como HyperStudio hacen posible que los
estudiantes exploren y se diviertan en un nuevo ambiente de aprendizaje.
De igual forma se hallaron mejores resultados en el trabajo colaborativo

que en el trabajo individual.

Los resultados de un estudio realizado con 57 estudiantes de séptimo y
noveno de una escuela secundaria mostraron que los estudiantes producian
textos mas largos cuando utilizaban el computador que cuando usaban lapiz
y papel (Daiute, 2000). Sin embargo, la estructura de los textos indicaba
que independientemente del lugar donde se ubicaran las adiciones, los
estudiantes tendian a hacerlo al final del texto, posiblemente porque ésta

requeria mas pocos comandos del procesador de palabras.

Estos resultados no son sorprendentes, pues la escritura siempre ha
dependido de las herramientas con las cuales se practique. El incremento
en la extension de los textos escritos en el procesador de palabras, genrd la
necesidad de considerar el instrumento con el cual se escribe como parte

importante del proceso de escritura (Daiute, 2000).

Debido a que las herramientas de autoria multimedial proveen imagen y

sonido, los nifios las pueden utilizar para transformar sus habilidades de
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escritura. El uso de graficas atrae a los nifios quienes de otra manera no
atenderian a aspectos textuales que sirvieran de soporte para sus escritos.
Las imagenes incluyen detalles y matices que dificilmente percibirian los

lectores incipientes en un texto.

Mas aun, la integracidn de mensajes verbales y no-verbales es fructifera y
enriquecedora. Las imagenes visuales también sirven como un punto focal
para compartir una discusion, porque los niflos pueden coordinar la
observacion de una imagen por medio de gestos y descripcion, discutir lo

que ven y desarrollar ideas en el contexto mediado socialmente.

El estudio de Daiute y Morse (1993) confirma estas observaciones. Los
autores estudiaron un grupo de ocho estudiantes de cuarto grado, no
sobresalientes académicamente, durante varios meses. Los estudiantes
utilizaron herramientas de autoria multimedial para crear un libro acerca de
sus culturas y comunidades. Trabajaban en forma grupal e individual
consiguiendo imagenes, sonidos, artefactos y textos que consideraban

representativos de su cultura.

Estos estudiantes de cuarto grado, digitalizaban en grupo, sus colecciones
en una base de datos compartida, y luego cada estudiante las utilizaba para
sus reportes individuales. Los textos escritos que crearon a partir de estas
imagenes tendian a ser mas extensos que los que habian realizado antes de
esta actividad. En conclusion, los procesos de composicidn en este contexto
fueron muy reveladores: los nifios utilizaron las herramientas de autoria
multimedial provistas para dicha actividad, con las cuales pudieron

compensar sus desventajas en la produccion académica (Daiute, 2000).

52



El proyecto Grimm (www.grimm.ub.es/project/index.html) es una clara

muestra de la integracion entre las tecnologias y los espacios educativos.
Grimm es un proyecto de la Universidad de Barcelona y Apple. Uno de sus
propositos fundamentales es demostrar que los programas multimediales
facilitan la participacion del alumno en la creacidon de los materiales de

aprendizaje.

El proyecto Grimm pretende introducir un nuevo cambio en las aulas de
educacién infantil: del papel a la multimedia. Este es un proyecto de
investigacién y desarrollo entre Escuela, Universidad y Empresa, en el
ambito de la introduccién de las tecnologias de la informacidon y la
comunicacién en educacién. En el proyecto se investiga globalmente cémo
integrar la tecnologia en educacién infantil, se desarrollan materiales y
recursos para la docencia, y se forma a los profesores en el uso de los

medios y su introduccion en el disefio curricular.

Es un proyecto abierto, flexible, innovador y dinamico:

= Abierto: porque no limita su participacion.

= Flexible: porque no obliga a sus integrantes a participar del
mismo modo o bajo unas directrices concretas sino bajo unos
intereses comunes.

= Innovador: porque parte de la idea del ordenador como
herramienta de trabajo en el aula.

= Dinamico: porque sus objetivos y estructura varian en funcién de

las necesidades e intereses reales de sus integrantes y sin perder
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el "tren" de los avances tecnoldgicos, los cambios sociales o la

incorporacion de nuevos modelos didacticos.

El uso de herramientas de autor para la elaboracion de documentos
hipermediales abre muchas posibilidades en el proceso de ensenanza
aprendizaje. El término "herramienta de autor" estd acufiado a partir del

I\\

término inglés “authoring” que identifica al “software” elaborado para crear

aplicaciones hipermediales.

Con respecto a los productos realizados por los estudiantes, los autores
antes mencionados afirman que éstos son una demostracion de sus
conocimientos, destrezas y actitudes y que pueden ser un reflejo de su
proceso cognitivo y sus ideas alternativas de los procesos y conceptos. Asi
mismo, dan cuenta del fomento del trabajo en equipo que proporciona la
creacién de dichos trabajos. De un modo cualitativo constatan que la
elaboracion de materiales multimediales con la herramienta no sodlo
posibilita a los estudiantes un contexto en el que puedan demostrar
conocimientos, destrezas y actitudes sino que también proporciona una

oportunidad para desarrollar conocimiento significativo.

En la elaboracion de estos materiales los estudiantes llevan a cabo un
conjunto de actividades que favorecen el aprendizaje activo: necesitan
manejar, seleccionar y organizar informacion de distinta naturaleza. Las
estrategias cognitivas de los estudiantes se hacen explicitas ya que tienen la
oportunidad de tomar decisiones sobre como ensefiar conceptos. Al
conectar ideas y conceptos, los estudiantes deciden como organizar y

ensenar la informacion seleccionada por ellos mismos; también se refleja en
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los materiales elaborados el modo que tienen de estructurar ideas y

conceptos, como los representan y cuales son sus estrategias didacticas.

Dentro de los trabajos realizados en Cheryl Sims School for the Physical City
New York (www.elob.org/aboutel/what1.html), se destaca “una expedicidn
de aprendizaje en ecologia y servicio para el sexto grado”, donde los
estudiantes documentaron su trabajo y progreso al producir un video que
presentaba su proyecto de servicio. Crearon un HyperStudio que
demostraba lo que habian aprendido e hicieron una presentacién oral de su

trabajo a un publico externo.

Los estudiantes asumieron una gran responsabilidad en la direccién de su
aprendizaje individual y colectivo. Aprendieron el curriculo de ciencias con
mas interés porque sabian que tendrian que aplicar lo que aprendieron para
hacer algo que era mas importante para ellos. Al final de la expedicidn, se
notd el progreso de los estudiantes en las destrezas de lenguaje, mientras
utilizaban los términos ecoldgicos describiendo la necesidad de su trabajo
en servicio. Adquirieron mayor conocimiento del efecto que los humanos
tienen en el ambiente natural y lo que pueden hacer para restaurar y

mantener el habitat natural que destruyen.

De igual forma, aprendieron a trabajar juntos y a coordinar su trabajo para
hacer el proyecto. A pesar de que dos grupos trabajaron en el proyecto y
en raras ocasiones compartian un periodo de clases, ésto no fue

impedimento para que compartieran sus ideas.
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En lo que respecta a las investigaciones realizadas con estudiantes que
apenas empiezan su escolaridad en la educacion primaria, se puede notar
que la produccion de textos es de mejor calidad (estructuralmente mas
cohesiva y léxicamente mas densa) y un poco mas extensos cuando su

escritura esta mediada por el computador.

Asi, lo demuestra la investigacion de Jones (1994) conducida para examinar
la conversacion e interaccion sociales de dos parejas, una de amigos y otra
de tan solo conocidos. Estos eran estudiantes de primer grado y las
observaciones se realizaron durante un taller de escritura apoyado en el
computador. Los hallazgos sugirieron que las historias generadas en el
procesador de textos eran estructuralmente mas cohesivas y |éxicamente
mas densas que las historias compuestas con lapiz y papel. También se
notd la inclinacién de los nifios a utilizar una conversacion metacognitiva

cuando trabajaban en el computador (Labbo y Kuhn, 2000).

De igual forma, los estudios de caso realizados por Olson (1994) con siete
estudiantes de primer grado reportaron que las composiciones con
herramientas electronicas presentaban mayores revisiones que las
realizadas con herramientas tradicionales. Aunque los nifios tendieron a
pasar mas tiempo escribiendo en el computador que con las otras
herramientas, hubo una pequena diferencia en la calidad y extension de los

textos producidos con lapiz y papel y en computador (Labbo y Kuhn, 2000).
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PROPUESTA DIDACTICA

1 Descripcion

Esta propuesta se basa en el modelo de ensefanza de la estructura del
cuento propuesto por Gordon (1991), quien plantea la importancia de
ensefiar la gramatica del cuento de una manera directa —sefialando
deliberadamente su estructura y haciéndola explicita a los alumnos- asi
como indirecta (o procesal) — induciendo a los alumnos, por medio de

preguntas claves, a que deduzcan dicha estructura.

Asi mismo, se incluyen en ésta elementos como la fuerza narrativa y la
implementacion de la herramienta de autoria multimedial HyperStudio en la

produccién de los cuentos.

La propuesta esta estructurada a partir de situaciones de aprendizaje, las
cuales generan espacios significativos para la produccidn textual. La fuerza
narrativa y la estructura del cuento (inicio, conflicto y final) son los ejes

centrales de trabajo alrededor de los cuales se disefna cada situacion.

Los usuarios directos de la propuesta son los estudiantes de primer grado
de educacidn basica, motivo por el cual se aborda la gramatica del cuento
de una manera sencilla y simple; sélo se trabajan los tres elementos
centrales del cuento: ambientacion, complicacién y resolucion. Sin embargo,
ésta se puede implementar en otros grados con ajustes respecto al nivel de
complejidad en tanto se incluyan mas elementos (subcategorias) y se

consideren las caracteristicas especificas de los grupos.
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2 Objetivos

= Desarrollar habilidades de composicidén escrita mediante la elaboracion
de textos narrativos.

= Mejorar el reconocimiento de la estructura del cuento como elemento
clave para su estructuracion y comprension.

= Disefar actividades de escritura partiendo de contextos significativos y
cotidianos.

= Movilizar en los nifios el proceso de construccion de cuentos mediante la
creacion de contextos comunicativos y significativos.

= Reconocer la importancia de generar sentimientos e intereses en el
lector cuando se escribe un texto narrativo.

= Incorporar herramientas de autoria multimedial a las practicas cotidianas

de escritura en el ambiente escolar.

3 Referentes teoricos

3.1 Enseinanza de la estructura del cuento

Los cuentos son una parte importante en la vida de los nifios tanto en el
ambiente escolar como fuera de él. Por tal motivo, es crucial destinar
espacios dentro del aula para la ensenanza de este tipo de textos y de su
estructura. Cuando se ensefa la estructura del texto narrativo, docente y
alumnos hacen explicito el esquema que esta implicito en la organizacion
del cuento. Este proceso tiende a acrecentar el conocimiento que tienen los
nifios de ésta, lo cual influye sobre la comprension y la recordaciéon y

también sobre la produccidon de composiciones, dice Fitzgerald (1991).
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Segun este autor, “existen considerables evidencias de que muchos nifios
desarrollan un sentido de la estructura del cuento a una edad muy
temprana (quizas ya a los cuatro afos), y que el conocimiento de las
estructuras cuentisticas se torna mas rico y mas elaborado a medida que los
chicos crecen y tiende a acrecentarse considerablemente en los grados

intermedios” (p. 31).

Sin embargo, es importante resaltar que aunque el saber estructural
florezca en los grados intermedios, la educacidon, mediante una propuesta
de intervencion directa, puede alterar el desarrollo de ese conocimiento.
Esto implica que el disefio y la aplicacion de una propuesta de ensefianza
de esa gramatica en los grados iniciales de escolaridad, desarrolla este
saber permitiendo la apropiacion de ese esquema formal desde edades
tempranas, lo cual potenciaria notablemente la comprension y la

composicion de este tipo de textos.

Tal como lo sehalan Nelson-Herber y Jonston (1991), hay numerosas
comprobaciones de que la ensenanza de la estructura narrativa puede
mejorar la comprensidon [y la composicion] del cuento. Desde esta
perspectiva, es de gran importancia que los maestros generen en los chicos
conciencia de que éste tiene una estructura, la cual debe tenerse presente

cuando se componen o se leen cuentos.

Autores como Fitzgerald (1991) y Gordon (1991) destacan dos enfoques
para la ensefianza de la estructura del texto narrativo: el directo y el
procesal ( o indirecto en términos de Fitzgerald). El primero supone la

explicacion deliberada y directa de su estructura. En éste se sefialan los
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elementos que lo componen y se explica en qué consiste cada uno, se dan
modelos a los alumnos y se les acompaiia en el analisis de dichos modelos.
El enfoque procesal por su parte, se integra la lectura y la escritura como
partes de un compuesto, “tan estrechamente interdependiente, que el
docente y los alumnos pasan permanentemente de un proceso a otro”
(Gordon, 1991).

La autora propone la combinacion de los dos enfoques en la ensefianza de
la estructura del cuento, pues lo considera exitoso en tanto favorece la
comprension de los textos y permite a los estudiantes planificar el cuento
antes y durante la escritura, modificarlo en alguna de sus partes o en su
totalidad asi como utilizar preguntas para controlar la significacion en la

escritura de éste.

Nelson-Herber y Jonston (1991), destacan la importancia de comenzar la
ensefanza de la dimensién estructural del cuento con nifios en sus primeras
edades escolares, teniendo en cuenta los tres elementos centrales (la
superestructura) dado que este es un modo sencillo y simple que facilita la

comprension y favorece el proceso de asimilacion de dichos elementos.

3.2 Fuerza narrativa

Esta se asocia con el efecto que el escritor quiere generar en el lector, asi
como con el propdsito fundamental de un texto narrativo determinado:
crear suspenso, alegria, tristeza, rabia, dolor. “La fuerza es una interaccion
”

entre la intencion comunicativa del autor y la percepcion del lector

(Fitzgerald, 1991). De igual forma, se considera el placer proporcionado
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por el cuento, el cual estd directamente relacionado con el grado de

identificacion con alguno de los personajes y lo satisfactorio del desenlace.

De igual forma, sefiala el autor que “el conocimiento sobre como armar los
cuentos (cuando se escribe), de modo de suscitar los sentimientos en el
lector, puede desarrollarse mas tarde que el conocimiento acerca de la

III

dimensién estructural” (p. 32). Existen algunas evidencias de que los
alumnos de grados intermedios presentan dificultad para planificar sus

composiciones de modo tal que produzcan ciertas sensaciones en el lector.

Es de resaltar, que a pesar de estas evidencias, no se puede dejar de lado
la idea de disenar e implementar una propuesta de trabajo con los
estudiantes, en aras de potenciar y afianzar el manejo de este elemento

desde los primeros grados.

Se destacan “la estructura” y “el contenido” como elementos claves del
cuento y se establece claramente que producir un texto con una intencion
especifica sucede al conocimiento de la dimensidn estructural, lo que
indicaria centrarse primero en la instruccion de la parte formal para luego
pasar al campo del contenido. Sin embargo, Fitzgerald (1991) sefala la
importancia de hacer avances en la instrucciéon de ambos elementos al
mismo tiempo, con el fin de determinar la forma en que ambos

componentes se pueden combinar en el trabajo escolar.
Es indispensable ensefiar a los nifios a ver la estructura como sélo uno de

los diversos aspectos del texto y a considerarla no como un elemento

aislado sino como un modo de producir significacién, un modo que guarda
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profunda relacion con las otras facetas del texto. En este sentido, es
importante acudir no sélo a la combinacion de ambos elementos en la
instruccidn sino también a potenciar el manejo de la estructura en aras de
crear las condiciones apropiadas, en cada parte del cuento, que generen el

efecto deseado en el lector.

3.3 Situaciones de aprendizaje

Hurtado (1998) considera que una “situacion de aprendizaje es una
actividad, un procedimiento que se utiliza para facilitar el aprendizaje”
(p. 38). Fundamentandose en esta idea, se puede redefinir la situacién de
aprendizaje como un conjunto de actividades planeadas que permiten crear
contextos significativos, a partir de los cuales se facilitan los procesos de
ensefanza y aprendizaje. De igual forma, se asume como la recreacion del
contexto de ensefanza cuya finalidad es favorecer el aprendizaje y movilizar

el cambio de un estado cognitivo a otro.

En el disefio de una situacion de aprendizaje que tenga como fin fortalecer
procesos de la lengua escrita es importante tener en cuenta el desarrollo
integral de los procesos de escucha, habla, lectura y escritura. Asi como
plantea Hurtado (1998), en el disefio de una situacion de aprendizaje con
tales fines “es necesario tener la precaucion de no realizar actividades que

fragmenten la lengua despojandola asi de su sentido comunicativo” (p. 38).
Las situaciones de aprendizaje disefiadas en esta propuesta presentan

diferentes “pre-textos comunicativos” que inducen o generan la produccion

escrita. Se parte de situaciones en las que los nifios leen, escriben,
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escuchan y hablan, para luego darle cabida a la escritura y a la inclusion de

imagenes o ilustraciones como parte complementaria de su produccion.

4 Diseio de la propuesta

» Situacion de aprendizaje N° 1

En esta situacion se escogen los cuentos de hadas para dar inicio al trabajo
con la gramatica del cuento. Se empieza con este tipo de cuentos dado que,
como lo sefala Gordon (1991), son textos que presentan una organizacion
bastante estable y recurrente. Se emplea el enfoque procesal, donde se
induce al alumno a la identificacion de las tres categorias centrales, por

medio de preguntas alusivas a éstos.

Eje de trabajo: Estructura del cuento

Tema: Los cuentos de hadas

Proposito: Generar un contexto de aproximacion a los tres elementos

centrales del cuento mediante preguntas que indaguen acerca de éstos.

Ambientacion:

o Presentacion del titulo e imagenes del cuento 'Jaime y el dragon”.

e Preguntas de prediccion: éDe qué crees que trata el cuento? éQué
personajes presentara? ¢Habias escuchado antes este cuento? ¢Para qué
crees que vamos a leer el cuento? éDonde y cuando crees que ocurre la

historia?
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Desarrollo:

e Se lleva a cabo la lectura del cuento, se realizan preguntas que lleven a
la inferencia, éQué entendiste del cuento? éQué otros cuentos has leido
parecidos a este? éQué otro comienzo darias al cuento? ¢Cudl es el final
del cuento? ¢éCual crees que sea el inicio del cuento? éQué parte del
cuento te gustdé mas, por qué?

e Escritura individual de cuentos.

Evaluacion:

Seguimiento a la participacion de los estudiantes asi como a las respuestas
dadas acerca de las preguntas referidas a cada una de las partes del
cuento, con el fin de determinar qué tanto se aproximan a la identificacion

de su estructura.

Actividades de extension:

o Contar a los papas el cuento y que luego ellos escriban lo narrado por
los nifios.

» Realizar un dibujo de la parte del cuento que mas les gustd.

» Consultar sobre los dragones.

» Situacion de aprendizaje N° 2

Esta situacion parte de una ensefianza directa sobre la estructura del
cuento y de la explicacion deliberada acerca de la importancia y funcion que
tiene cada una de ellas. Se implementa la actividad planteada por Gordon
(1991): “los alumnos ordenan en una secuencia las secciones de un cuento,

que han sido previamente cortadas: inicio, medio y final. Se trata de que los
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lectores mas pequefos trabajen solamente con los tres conceptos

principales” (p. 96).

Eje de trabajo: Estructura del cuento

Tema: Armemos cuentos

Propdsito: Familiarizar a los nifios con la estructura del cuento, por medio

de la explicacidon de cada una de sus partes.

Ambientacion:

Presentacidon de diferentes cuentos con el propdsito de que se puedan
identificar las partes del cuento: éRecuerdan el cuento de Caperucita
Roja? éComo empieza? éCual podria ser el conflicto de este cuento? éY
de qué forma se resuelve?

Recordar cuentos familiares a los nifios y solicitar a uno que inicie un
determinado cuento, a otro que lo continde, y a un tercero que lo

finalice.

Desarrollo:

Presentacion de diferentes cuentos. Cada cuento esta dividido en tres
trozos correspondientes a la estructura propia del cuento (inicio,
conflicto, final).

A cada nifo del grupo se le entrega indistintamente una parte.

Lectura individual de los fragmentos entregados.

Busqueda de las dos partes restantes, con el fin de estructurar cada uno

de los cuentos.
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= Lectura por grupos de cada uno de los cuentos.
= Exposicién de los cuentos completos pegados en una cartelera.

= Escritura de un cuento.

Evaluacion:
Se observan los aciertos de los nifios en cuanto a la identificacion de la
parte del cuento que le correspondié, como también la contribucion en el

grupo al estructurar el texto.

Actividades de extension:
= Inventar un cuento con ayuda de los papas e identificar luego cual es
el inicio, el conflicto y el final.
* Presentarle al nifio una de las partes de un cuento y pedirle que
complete las partes restantes.

= Crear un cuento a partir de imagenes.

» Sjtuacion de aprendizaje N° 3

Tener conciencia del lector y de la intencion del texto, asi como del efecto
que se quiere producir en él, son elementos centrales en la tarea de
escribir. Por tanto, en esta situacién de aprendizaje se enfatiza el trabajo
guiado hacia la generacion de esa conciencia por medio de la
implementacion de la fuerza narrativa; lo que implica la planificacion
deliberada del sentimiento que se quiere generar cuando se escribe un

cuento.

Eje de trabajo: Fuerza narrativa
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Tema: Los sentimientos que nos producen los cuentos

Propdsito: Posibilitar la lectura de cuentos que permitan diferenciar los

distintos sentimientos que cada uno de ellos genera en el lector.

Ambientacion:

= Se pide a los nifios hablar sobre los sentimientos (tristeza, miedo,
alegria, ternura, etc), que nos generan los cuentos, las peliculas, las
novelas de television, asi como otras situaciones sencillas y conocidos

por ellos (por ejemplo, el regaiio de la mama, la muerte de la mascota).

Desarrollo:

= Lectura de diferentes cuentos: “Cuentos de Espantos y Aparecidos”, “La
Selva Loca” y “Choco encuentra una mama”. Para la lectura de los
cuentos de espantos se utiliza un espacio oscuro, con el fin de crear una
atmosfera que genere mayor suspenso.

= Indagacion a los nifios acerca de cada uno de los cuentos leidos:
-¢Qué sentimientos te genero el cuento que leiste?
-¢Con cual de los personajes del cuento te identificas?
-¢Qué parte del cuento te gustdé mas?
-¢Qué le recomiendas al autor cuando escriba préximos cuentos?
-¢Qué aprendiste del cuento?

= Narracién de historias por parte de los niflos desde su experiencia.

=  Escritura del cuento.
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Evaluacion:
A partir de la lectura grupal de los cuentos de los nifios, se confronta el

efecto generado en los lectores con el que queria producir el autor.

Actividades de extension:
= Pedirle a un adulto que le cuente una historia acerca del tema que
mas le haya gustado.
» Leer cuentos con ayuda de un adulto e identificar qué sentimientos
genero.

= Escribir un cuento a partir de imagenes.

»  Sjtuacion de aprendizaje N° 4

Es importante hacer esfuerzos por trabajar de manera conjunta la
ensefanza de la parte formal del cuento y de su contenido. Es por ello que
aqui se conjugan ambos elementos con el fin de que los escritores
reconozcan no soélo las caracteristicas estructurales sino también de
significacion que éste posee. De igual forma, se acude a la estrategia de
escritura cooperativa donde se asumen roles o funciones diferentes y

complementarias, con el fin de poder ayudarse o regularse entre si.

Eje de trabajo: Estructura del cuento- Fuerza Narrativa

Tema: Cuentos a tres manos
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Propdsito: Incentivar la composicidn grupal de cuentos a partir de la

negociacidon sobre el sentimiento que se quiere generar y de la asignacion

de tareas especificas.

Ambientacion:

Se pregunta a los nifios si han escrito cuentos en el computador, qué
diferencias y semejanzas encuentran entre escribir un cuento con lapiz y
papel y en el computador, cémo se han sentido, cdmo han hecho esos

cuentos, cual experiencia les ha gustado mas.

Desarrollo:

Realiza una dinamica con el proposito de conformar equipos: a cada
nifo se le entrega un nimero de uno (1) a tres (3), el cual equivale a la
estructura del cuento (1 inicio, 2 conflicto, 3 final).

Luego de conformar cada equipo, se inicia el trabajo de escritura en el
computador, teniendo en cuenta primero el titulo del cuento, los autores
y el sentimiento que quieren producir en el lector.

Escritura grupal del cuento de acuerdo con la parte que le correspondio
a cada uno.

Escritura individual del cuento.

Evaluacion:

Se confronta con cada equipo de trabajo el efecto generado por el cuento y

la participacion de cada uno de sus miembros en la construccidon colectiva

del texto.
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Actividades de extension:
= Recortar imagenes y escribir un cuento que se relacione con éstas.

= Escribir en casa cuentos en el computador con ayuda de los papas.

» Sjtuacion de aprendizaje No 5

Es importante exponer los nifos a la lectura de cuentos en formatos
distintos a los convencionales, al igual que permitirles el hacer diversos
recorridos por ellos e interactuar con el texto en la medida en que la
interface se los permita. Asi mismo, es fundamental resaltar que,
independientemente del formato en el cual se presente un cuento, éste

conserva la misma estructura e intencidon comunicativa.

Eje de trabajo: Estructura del cuento

Tema: Explorando un cuento multimedial

Propdsito: Propiciar la lectura de cuentos en un entorno multimedial que

posibilite diferentes recorridos por su estructura.

Ambientacion:

= Se inicia el trabajo preguntando a los niflos qué cuentos han leido en el
computador, qué diferencias y semejanzas encuentran entre leer un
cuento impreso y un cuento multimedial, qué elementos tienen esos
cuentos multimediales, qué sensaciones y sentimientos les han

generado, como les ha parecido la experiencia.
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Desarrollo:

= Se ofrece desde el espacio multimedial la lectura del cuento “Medias
Dulces” del autor Ivar Da Coll.

= Se permite una navegacion libre del texto y finalmente se da un espacio
para socializacién desde la estructura del cuento, como también desde la
fuerza narrativa.

= Escritura del cuento.

Evaluacion:
En un encuentro grupal, se socializan los diferentes recorridos hechos por

los ninos en la lectura del cuento multimedial.

Actividades de extension:
» Leer cuentos que estén en paginas web.
= Leer en compaiiia de los papas cuentos multimediales e identificar
Sus partes.

= Visitar bibliotecas que ofrezcan lecturas de cuentos multimediales.

» Sjtuacion de aprendizaje N° 6

Al igual que los cuentos multimediales, las narraciones audiovisuales (en
este caso una pelicula), poseen una estructura narrativa basica que no se
puede desligar de los elementos centrales que conforman la superestructura
de dicho texto. Es indispensable trabajar con los nifios la importancia de
una narracion dada por medio de imagenes y texto audible, y del efecto

gue esta combinacidn genera en el espectador.
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Eje de trabajo: Estructura del cuento-Fuerza Narrativa

Tema: Vamos a cine

Propdsito: Fomentar la presentacion de peliculas infantiles como
estrategia para develar la estructura de la narracion y los sentimientos que

ésta genera en el espectador.

Ambientacion:

= Indagacion a los nifios acerca de su interés y gusto por ver peliculas,
las preferencias, las semejanzas entre un cuento y una pelicula, los
peliculas sentimientos o sensaciones que experimentan cuando ven una
pelicula, y la posibilidad de diferenciar el inicio, el conflicto y el final en

una pelicula al igual que en un cuento.

Desarrollo:
» Presentacién a los niflos una pelicula acorde a sus intereses (en este

caso se eligié “Shrek™).

Evaluacion:

Se pregunta a los nifos acerca de la parte de la pelicula que mas les gustd,
el personaje con el que se identificaron y de los sentimientos que les genero
asi como de las diferencias que ellos perciben cuando leen un cuento

impreso, multimedial o narrado en una pelicula.

72



Actividades de extension:
= Hacer un listado de las peliculas que mas le hayan gustado.
= Ver una pelicula en casa en compania de sus papas.

= Realizar una salida a un cine o teatro.
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PREGUNTAS DE INVESTIGACION

¢Existen diferencias en la calidad de los cuentos elaborados por los
alumnos de primer grado con las herramientas convencionales de
escritura como el 1apiz y el papel y las de autoria multimedial como
HyperStudio?

¢Existen diferencias significativas en el grado de motivaciéon de los
estudiantes cuando escriben textos narrativos (cuentos) con las

herramientas convencionales de escritura y de autoria multimedial?

¢Existen diferencias en la extensidn de los textos narrativos

producidos por los estudiantes con lapiz y papel y con HyperStudio?
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OBJETIVOS

1 Generales

Investigar y analizar el proceso de composicion escrita de alumnos

de educacion basica en un entorno de escritura multimedial.

Experimentar e implementar una propuesta didactica de escritura de
textos narrativos para alumnos de educacidn basica que incorpore el

uso de recursos informaticos.

2 Especificos

Fomentar ambientes de escritura que incentiven y cualifiquen la

produccién de cuentos en nifios de primer grado.

Estimular la composicidon de textos narrativos mediante la ensefanza
de su dimensidn estructural y de contenido, asi como la motivacién

hacia esta tarea.

Disefar experiencias didacticas que contribuyan al mejoramiento de
las habilidades de composicion de cuentos, a partir de situaciones
especificas de aprendizaje donde se enfatizan su estructura y fuerza

narrativa.
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METODOLOGIA

1 Muestra

Participaron en este estudio dieciocho alumnos, entre los 6 y 7 afos de
edad, que cursaban primer grado de educacion basica en un colegio privado
de la ciudad de Medellin.

2 Diseino

En esta investigacion se utilizd un diseno cuasi-experimental, intrasujetos,
en el cual cada sujeto de la muestra participa de las diversas condiciones
experimentales. Cada sujeto se enfrentd a dos situaciones distintas: la
escritura de cuentos con herramientas convencionales y la escritura de
cuentos con herramientas de autoria multimedial. Se realizd un seguimiento
puntual al trabajo realizado por cada participante, quien produjo un total de

seis cuentos, tres con cada una de las herramientas de escritura.
3 Sistema de variables
3.1 Variable independiente

La herramienta de escritura utilizada en el proceso de composicion: una

herramienta multimedial (HyperStudio), y lapiz y papel.
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3.2 Variables dependientes

* Motivacion
Se refiere al interés que muestren los estudiantes para componer textos

narrativos, y a la actitud frente a las actividades de escritura.

» (Calidad de la produccion escrita
Tiene que ver con la superestructura propia del texto, su fuerza narrativa y
la inclusion de imagenes o ilustraciones, las cuales deben guardar estrecha

relacidn con la superestructura del texto.

e Extension de los textos
Hace referencia al nimero de palabras empleadas por los estudiantes para
la construccion del texto.
4 Hipotesis
H1 Se presentan diferencias en el grado de motivacion de los
estudiantes cuando escriben cuentos utilizando una herramienta de autoria

multimedial y lapiz y papel.

H2 Existen diferencias en la extension de los textos narrativos realizados

con la herramienta de autoria multimedial HyperStudio y con lapiz y papel.

H3 Hay diferencias entre la calidad de los textos producidos con

HyperStudio y la de los textos escritos con papel y lapiz.
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5 Procedimiento

La experiencia se llevd a cabo en las instalaciones de una institucion
educativa, de caracter privado, ubicada en la ciudad de Medellin. El tiempo
de desarrollo de este proyecto fue de seis meses: el primer mes para la fase
de aprestamiento; los tres siguientes para la intervencidn propiamente

dicha y los dos restantes, para procesamiento y analisis de los datos.

El trabajo se llevd a cabo en tres fases. La primera consistidé en un proceso
de “aprestamiento” al trabajo con cuentos y al manejo de la herramienta
HyperStudio. Durante esta fase se realizaron actividades lidicas que
motivaron tanto la lectura como la produccién oral y escrita de cuentos, asi
como la introduccién a los elementos basicos de la interfase provista por el

software.

Asi mismo, se exploraron los conocimientos previos que tenian los nifos
acerca del cuento y las experiencias frente a éste y, ademas, se realizaron
talleres, en los cuales se abordaron modelos, se identificd la superestructura
de los textos leidos y se explord la importancia de las ilustraciones
presentes. Esta fase se desarrolld en cuatro semanas, con dos horas de

trabajo por semana.

La segunda fase es la intervencion propiamente dicha. En esta fase se
implemento la propuesta didactica y se hizo el trabajo de produccion textual
en ambos formatos. De igual forma, se recolectd la informacidon y se
sistematizO en la medida en que se iban obteniendo los datos. Se

propiciaron seis situaciones especificas de aprendizaje con el fin de
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incentivar y lograr la composicion de los seis cuentos de cada nifo, los
cuales constituyeron el corpus para el analisis. La duracién de esta fase fue

de doce semanas, con una intensidad semanal de cuatro horas de trabajo.

La ultima fase, que tuvo una duracién de ocho semanas, comprendié el

analisis de los datos y la produccidn del informe de investigacion.

6 Instrumentos

e Cuestionario para medir la motivacion

Con el fin de observar el interés y la actitud de los estudiantes cuando
realizaban los textos escritos, se aplicd un cuestionario de cuatro preguntas
cerradas. Las respuestas contemplaron tres niveles de intensidad: mucho,
poco y nada, los cuales estaban representados graficamente por caritas de
distintos estados de animo, que sefialaron los estudiantes para dar su
respuesta. Los nifos respondian un cuestionario disefiado para cada
herramienta, cada vez que escribian un cuento con una de ellas (Ver anexo
A).

e Escala para evaluar la superestructura de los textos
Esta escala indagd por la estructura propia del texto narrativo, la cual esta
determinada por las categorias de iniciacién, complicacion y resolucién

(comienzo, desarrollo y final). Las investigadoras revisaron cada uno de los

cuentos escritos por los estudiantes con las dos herramientas de escritura,
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con el fin de determinar si poseia estos elementos. Se asignd un nivel (19,

20 y 39) de acuerdo con el nimero de elementos presentes en el texto.

e Cuestionario para medir la fuerza narrativa

En relacion con la fuerza narrativa, se observaron los efectos que el texto
generd en el lector: interés, simpatia, sorpresa y suspenso. Los estudiantes
leyeron las composiciones hechas por sus companeros, con cada una de las
herramientas, y seguidamente, respondian un cuestionario. Este
cuestionario constaba de cinco preguntas abiertas referidas al efecto que
habia generado el cuento leido. Este se aplico cada vez que los estudiantes

producian un cuento con cada herramienta (Ver anexo B).

e Conteo

Las investigadoras revisaron cada una de las composiciones realizadas por
los participantes, con el propdsito de determinar el nimero de palabras y de

fichas que contuviera cada uno de los textos producidos.

7 Herramienta de escritura: HyperStudio

HyperStudio es una herramienta para la autoria de documentos
multimediales disefiada por el matematico Roger Wagner en 1988. Segun
Wagner, ninos, poetas y abuelas pueden tener acceso a ella para elaborar
sus documentos. “Es una herramienta que un estudiante de cuarto grado

puede utilizar para crear un proyecto de clase sobre las ballenas o un arbol
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genealdgico interactivo con su abuela en casa” (Wagner, citado por Druin,
1995).

En HyperStudio cada pantalla equivale a una ficha. Cada ficha puede
contener imagenes, texto, video y sonido, los cuales pueden ser activados
presionando un botdn o un espacio sensible en la ficha. Las fichas estan
conectadas unas con otras en una carpeta que trata de un asunto
especifico. Este entorno posibilita una experiencia de escritura interactiva

y un disefo de una historia con varios posibles finales.

Esta herramienta se esta utilizando en muchas de las escuelas de paises
como Estados Unidos, Canada, Francia e Inglaterra. Los nifios que crean
sus carpetas en la escuela pueden trabajar de igual forma utilizando el
computador en sus casas Yy, ademas, les brinda la oportunidad de crear un

proyecto multimedial que otra persona puede modelar cuando lo lea.
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RESULTADOS Y ANALISIS

El objetivo central de este trabajo consistid en realizar y evaluar una
experiencia de composicién de cuentos utilizando dos herramientas de
escritura: una convencional y otra multimedial (HyperStudio). Se llevé a
cabo una comparacién de las producciones realizadas, con cada una de
estas herramientas, por un grupo de dieciocho nifios de primer grado. Dicha
comparacion se realizd con el fin de determinar las diferencias existentes en
la calidad (superestructura y fuerza narrativa) y extension (numero de
palabras y de fichas) de los textos, asi como en el grado de motivacion de

sus autores al enfrentarse a la tarea de escribir.

De igual forma, este proyecto propendia la estructuracion de una propuesta
didactica para la escritura de textos narrativos, apoyada en la herramienta
de autoria multimedial HyperStudio. Dicha propuesta se fundamentd en el
disefio de diferentes situaciones de aprendizaje, que crearan contextos
significativos de escritura, a partir de los cuales los estudiantes realizaran
sus composiciones. Estas caracteristicas la convirtieron en un elemento de

vital importancia en el desarrollo del proyecto.

Aun asi, es muy claro que mas alla de validar la propuesta didactica, lo que
este estudio buscaba era comparar las producciones de los estudiantes
hechas con lapiz y papel y con HyperStudio, asi como la evolucién de las
mismas dentro de todo el proceso de intervencidén directa, tanto en el

ambito individual como grupal.
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Las observaciones y los datos de este estudio fueron analizados con un
enfoque cuantitativo y cualitativo. Las variables motivacion y extension de
los textos fueron analizadas cuantitativamente, y la variable calidad de Ila
produccidén escrita, en sus subcategorias de superestructura y fuerza

narrativa, se interpretd desde la perspectiva cualitativa.

Si bien la incidencia de la propuesta didactica no fue objeto de observacion
y medicién inicial dentro de este estudio, una vez se termind la fase de
intervencidon directa con los estudiantes, algunos hallazgos motivaron la
exploracion de la incidencia que tuvo cada una de las situaciones de

aprendizaje en la produccion escrita realizada por los ninos.

Desde esta perspectiva, fue importante establecer como influyd
determinada situacion de aprendizaje en la calidad de los textos producidos
por los participantes. Esto implico establecer la relacidon directa entre cada
situacion y la apropiacion que los nifios hicieran de la estructura del cuento,

asi como del manejo de la fuerza narrativa.

1 Extension de los textos

Para comparar la extension de los cuentos producidos con cada una de las
herramientas se determind el nimero de fichas (formato de presentacién de
HyperStudio, homologado a fichas bibliograficas en el entorno de lapiz y
papel), y ndmero de palabras contenidas en las producciones de los

estudiantes.
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Para esta comparacion, se empled el estadistico de prueba T —Student, con
el cual se puede establecer si hay diferencias significativas entre el nimero
de palabras y de fichas contenidas en las producciones con cada
herramienta. Se comparan inicialmente seis cuentos, dos a dos, tres de
ellos escritos usando lapiz y papel y los otros tres usando HyperStudio, y

luego se presenta el andlisis de la totalidad de las producciones.

Con respecto a la categoria ndmero de palabras, la informacidon presentada
en los cuadros 1y 2 permite concluir que la diferencia en la extensién de

los cuentos elaborados con HyperStudio y lapiz y papel no es significativa.

Asi mismo, como puede observarse en el cuadro 3, los resultados en la
extension de los Ultimos cuentos usando HyperStudio y lapiz y papel no
presentan diferencias estadisticamente significativas. Sin embargo, se
puede notar un mayor numero de palabras escritas con HyperStudio (61.17)

que con lapiz y papel (39.22).

Cuadro 1
Cuento N° 1 - Extension: numero de palabras
HyperStudio Lapiz y papel
NUmero de casos 18 18
Media 32,67 34
Desviacion estandar 14.83 15,90
Grados de libertad 17
Estadistico ¢ -0.26
Valor p 0.78
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Cuadro 2

Cuento N° 2 - Extension: numero de palabras

HyperStudio Lapiz y papel
NUmero de casos 18 18
Media 53.89 54.83
Desviacion estandar 23.05 44,72
Grados de libertad 17
Estadistico ¢ -0.08
Valor p 0.93

Cuadro 3
Cuento N° 3 - Extension: numero de palabras

HyperStudio Lapiz y papel
NUmero de casos 18 18
Media 61.17 39.22
Desviacion estandar 43.24 19.92
Grados de libertad 17
Estadistico ¢ 1.95
Valor p 0.05

De igual forma, se hizo el analisis agregado de los datos, comparando el
numero de palabras escritas con HyperStudio y lapiz y papel, en la totalidad
de las producciones de los estudiantes. Como se puede ver en el Cuadro 4,
no hay una diferencia estadisticamente significativa. Esta informacion
corrobora los datos presentados previamente, pues el analisis cuento a

cuento tampoco la evidencio.
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Cuadro 4

Analisis Agregado - Extension: nimero de palabras

HyperStudio Lapiz y papel
NUmero de casos 54 54
Media 49.24 42.68
Desviacion estandar 31.45 30.48
Grados de libertad 53
Estadistico ¢ -0.08
Valor p 0.27

Con el fin de establecer si habia una diferencia significativa con respecto a
la categoria numero de fichas contenidas en las producciones con cada
herramienta, se compararon seis cuentos, dos a dos, tres de ellos escritos
usando lapiz y papel y los otros tres usando HyperStudio. De igual forma, se
analizan los datos agregadamente, con el fin de tener la visidbn completa de

la categoria.

Los datos presentados en el cuadro 5 permiten observar que en el cuento 1
el numero de fichas escritas con Lapiz y papel es mayor que el niumero de
fichas escrito con la herramienta de autoria multimedial. Asi mismo, los
datos contenidos en el cuadro 6 evidencian que en el cuento 2 la cantidad
de fichas escritas con lapiz y papel fue significativamente mayor que las

escritas con HyperStudio.
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Cuadro 5

Cuento N° 1 - Extension: nimero de fichas

HyperStudio Lapiz y papel
NUmero de casos 18 18
Media 1.11 2.44
Desviacion estandar 0.32 0.62
Grados de libertad 17
Estadistico ¢ -8.36
Valor p 4,51

Cuadro 6
Cuento N° 2 - Extension: numero de fichas

HyperStudio Lapiz y papel
NUmero de casos 18 18
Media 2.05 3.44
Desviacion estandar 0.72 1.68
Grados de libertad 17
Estadistico ¢ -3.32
Valor p 0.001

El cuadro 7 muestra que en el cuento 3 la diferencia entre la cantidad de

fichas presentes en los cuentos escritos con ambas herramientas no fue

estadisticamente significativa.

87



Cuadro 7

Cuento N° 3 - Extension: nimero de fichas

HyperStudio Lapiz y papel
NUmero de casos 18 18
Media 2.27 2.66
Desviacion estandar 1.44 1.02
Grados de libertad 17
Estadistico ¢ -1.04
Valor p 0.84

Al realizar el analisis agregado de los datos (cuadro 8), se puede concluir
gue existen diferencias significativas en el nUmero de fichas presentes en
las producciones, siendo mayor la cantidad de éstas en los cuentos escritos

con la herramienta convencional.

Cuadro 8
Analisis Agregado - Extension: nimero de fichas
HyperStudio Lapiz y papel
NUmero de casos 54 54
Media 1.81 2.85
Desviacion estandar 1.06 1.25
Grados de libertad 53
Estadistico ¢ -1,27
Valor p 0.05
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Estos hallazgos contrastan con los resultados obtenidos por Daiute (2000) y
Jones (1994). En el caso del primer autor, se realizd un estudio con 57
estudiantes de séptimo y noveno, quienes produjeron textos mas largos
cuando utilizaban el computador que cuando usaban lapiz y papel. En este
estudio se evidencid el incremento en la extension de los textos escritos con
el procesador de palabras y la necesidad de considerar el instrumento con

el cual se escribe como parte del proceso de escritura.

Un segundo estudio del mismo autor, realizado con estudiantes de cuarto
grado que crearon textos con herramientas de autoria multimedial a partir
de imagenes, mostrd que dichos textos tendian a ser mas extensos que los

que habian realizado antes con herramientas convencionales.

En el estudio de Jones (1994), donde participaron dos parejas de
estudiantes de primer grado, se evidencié que las producciones realizadas
con el computador eran un poco mas extensas que las escritas con

herramientas convencionales.

Es importante resaltar que, al igual que en los estudios de caso llevados a
cabo con ninos de primer grado por Olson (1994), el hecho de que no haya
diferencias visibles importantes en el nimero de palabras escritas con el
computador, se debe a factores como la edad de los participantes, la
aproximacidon incipiente a experiencias de escritura, la dificultad para
reconocer la ubicacion de las letras en el teclado, la poca familiarizacién con
la escritura en medios electrénicos y, a la vez, la apropiacion de la
herramienta y su interfase, pues a pesar del entrenamiento inicial, los ninos

lograron un manejo mejor de la herramienta a mediada que interactuaban
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mas con ella. Esto se evidencia en el andlisis desagregado de los datos
ofrecido en el cuadro 3, donde se reporta un incremento importante en el
numero de palabras escritas con HyperStudio, el cual es mucho mayor que

con lapiz y papel.

Con respecto al nimero de fichas, es necesario hacer dos consideraciones

I\\

fundamentales. La primera tiene que ver con presencia del “scroller” en la
ventana de texto (la ficha propiamente) de la herramienta, la cual permite
que se escriba todo cuanto se desee en una sola ficha sin tener que crear o
pasar a una nueva. La segunda, se refiere a la mayor apropiacion que se
iba logrando de la herramienta, lo cual permiti6 que en la tercera
produccidn, tal como se muestra en el cuadro 7, no hubiera diferencia en el

numero de fichas producidas con ambas herramientas.

2 Motivacion

Para comparar el grado de motivacion de los estudiantes cuando escribian
los textos con cada una de las herramientas, se utilizd un cuestionario con
las siguientes preguntas: te gustd hacer el cuento en HyperStudio/Fichas,
te gustaria hacer otro cuento en HyperStudio/Fichas, te divertiste
escribiendo el cuento en HyperStudio/Fichas, y prefieres escribir cuentos en
HyperStudio o en Fichas (Ver anexo B). Las respuestas contemplaron tres
niveles de intensidad: mucho, poco y nada, a los cuales se les asigné un

valor de 2, 1y 0, respectivamente.

Los resultados en cada una de estas preguntas se analizaron con una

prueba 7-Student, la cual permite establecer si hay diferencias significativas
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cuando escriben con una u otra herramienta. Se compard la motivacion
frente a seis cuentos, tres escritos con lapiz y papel y tres escritos con

HyperStudio.

Con respecto a la primera pregunta “te gusto hacer el cuento en
HyperStudio/Fichas”, se encontraron diferencias  estadisticamente
significativas en los resultados, siendo éstos mejores cuando escribieron con

la herramienta de autoria multimedial (Ver cuadro 9).

Cuadro 9

Comparacion de resultados en la pregunta

“te gusto hacer el cuento en HyperStudio/Fichas”

HyperStudio Lapiz y papel
NUmero de casos 54 54
Media 1.83 1.11
Desviacion estandar 0.54 0.92
Grados de libertad 53
Estadistico ¢ 4.40
Valor p 0.02

Con respecto a la pregunta '"te gustaria hacer otro cuento en
HyperStudio/Fichas”, también se encontraron diferencias significativas
segun el tipo de herramienta utilizada para la escritura. Segun estos
resultados, los nifios estan mas dispuestos a escribir un segundo cuento
cuando han hecho el primero con HyperStudio, que cuando lo han hecho

con lapiz y papel (Ver cuadro 10).

91



Cuadro 10

Comparacion de resultados en la pregunta

“te gustaria hacer otro cuento en HyperStudio/Fichas”

HyperStudio Lapiz y papel
NUmero de casos 54 54
Media 1.74 1.11
Desviacion estandar 0.62 0.86
Grados de libertad 53
Estadistico ¢ 3.80
Valor p 0.01

Los resultados frente a la pregunta "te divertiste escribiendo e/ cuento en
HyperStudio/Fichas”, también arrojaron diferencias estadisticamente
significativas segun la herramienta de escritura. Los nifios disfrutaron mas

la escritura con HyperStudio que con Iapiz y papel (Ver cuadro 11).

Cuadro 11

Comparacion de los resultados en la pregunta

U

“te divertiste escribiendo el cuento en HyperStudio/Fichas”

HyperStudio Lapiz y papel
NUmero de casos 54 54
Media 1.74 1.13
Desviacion estandar 0.55 0.82
Grados de libertad 53
Estadistico ¢ 3.88
Valor p 0.00
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En cuanto a la pregunta "prefieres escribir cuentos en HyperStudio o en
Fichas’, los resultados muestran una tendencia clara de los participantes a

preferir HyperStudio como herramienta para hacer los cuentos.

El cuadro 12a, que corresponde al anadlisis de los cuestionarios elaborados
para las Fichas (lapiz y papel), permite apreciar un incremento en la
preferencia por HyperStudio. En el primer cuento no se presentan
diferencias a favor de determinada herramienta, pero la preferencia por
HyperStudio va aumentando de una produccidon manuscrita a otra, lo que
permite deducir que aunque los nifos escribieran cuentos con lapiz y papel,
y lo disfrutaran, ellos preferian hacerlo con la herramienta de autoria

multimedial.

Cuadro 12a

Anadlisis de los resultados de las producciones en Fichas

Preferencia - Lapiz y Papel

35%- 31% 31%

30%-

25%-+
20%-
15%
10%-

HEHS
OLyP

5%
0%

Cuento 1 Cuento 2 Cuento 3
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El andlisis de la informacidon de los cuestionarios disefiados para
HyperStudio presentada en el cuadro 12b permite evidenciar, desde la
primera produccién, la tendencia de los nifios a preferir HyperStudio para

escribir sus cuentos.

Cuadro 12b

Analisis de los resultados de las producciones en HyperStudio

Preferencia - HyperStudio

35%- 309 31%
30%1
25% 1
20% 1
15%
10%1

5%

0%

mHS
@LyP

Cuento 1 Cuento 2 Cuento 3

En sintesis, el analisis los resultados en cada una de las preguntas del
cuestionario sobre  motivacion, evidencia que éste factor fue
significativamente mas alto cuando los nifios escribieron con la herramienta

de autoria multimedial HyperStudio.
Estos hallazgos son similares a otros encontrados en estudios de Grégoire,

Bracewell y Laferrere (1996), y Henao y Giraldo (1991). En el primero, la

mayoria de los estudiantes muestra un mayor interés espontaneo en las
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actividades de aprendizaje y registra, de igual forma, periodos de atencion y
concentracion mayores cuando usa las nuevas tecnologias que cuando se

encuentra en un entorno apoyado en recursos tradicionales.

En el segundo estudio, se observd en los participantes una actitud mas
positiva, un mejor animo y mayor concentracion cuando escribieron textos
con el computador que cuando escribieron con lapiz y papel. Realmente la
diferencia mas notoria, sefialan los autores, en cuanto al uso del

computador fue el animo que mostraban los estudiantes cuando escribian.

Liu (1998), en un estudio realizado con 38 estudiantes de cuarto grado,
encontrd que la utilizacion de la herramienta de autoria multimedial
HyperStudio para la elaboracién de proyectos generaba un ambiente

favorable para la interaccion y la diversion.

Algunos autores, entre ellos Blair, Jones y Simpson (2001), Woolfolk (1990)
y Cazden (1986), coinciden en sefialar la importancia que tiene la
motivacion dentro del espacio escolar: muchos factores intervienen en los
procesos de ensefianza y aprendizaje, pero la motivacion es sin duda, uno
de los mas importantes. Esta no es, de ninguna manera, una cualidad que
los ninos llevan consigo a la escuela sino una actitud determinada por las

condiciones de aprendizaje.

Por lo tanto, una labor muy importante del maestro es despertar la
motivacion, generar interés y comprender las necesidades de los
estudiantes para orientar mejor su comportamiento. Tal como lo expresa

Cazden (1986), “ninguna persona esta siempre motivada a aprender todo lo
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que le ensehen. Algunas estrategias claves para elevar el nivel de
motivacion son mejorar el contenido de la instruccion y poner a disposicion

del alumno las herramientas de trabajo mas atractivas y eficientes” (p. 53).

El aumento en el grado de motivacién e interés de los estudiantes indica
que se han creado las condiciones de ensefanza y aprendizaje apropiadas.
En este sentido, la inclusién de nuevas tecnologias como “herramientas de

trabajo mas atractivas y eficientes” puede ser un elemento determinante.

Este aumento en el grado de motivacion, pudo ser un factor determinante
de la mayor extensidn de algunos cuentos escritos con HyperStudio.
Aunque en el analisis agregado de las mediciones de esta variable no se
observan diferencias significativas entre una y otra herramienta, en la
produccién numero tres (Ver cuadro 3) revela una tendencia a escribir
textos de mayor nimero de palabras cuando se utiliza HyperStudio (1.001)

que cuando se utiliza lapiz y papel (706).

3 Calidad

Para evaluar la calidad de los textos se analizaron dos dimensiones: la
fuerza narrativa y la superestructura. La primera se evaludé por medio de
cuatro indicadores: generd sentimientos en el lector, logré que él o ella se
identificara con uno de sus personajes, alguna de las partes de su cuento le
gustd, logrd dejarle alguna ensefanza, y le hizo alguna recomendacién. La
segunda dimension se refiere a la presencia de las tres partes centrales del

cuento (inicio, conflicto y final) en las producciones de los participantes.

96



Cada uno de los indicadores que configuran /a fuerza narrativa de los
cuentos escritos con ambas herramientas, se analizd y compard con una

prueba 7-Sudent.

Como se puede observar en los cuadros 13 al 18, no hubo diferencias

estadisticamente significativas en los valores que arrojé la medicion de

estos indicadores en los distintos formatos de escritura.

Cuadro 13
Analisis de los resultados en el indicador “Genero sentimientos”
HyperStudio Lapiz y papel
NUmero de casos 54 54
Media 1.67 1.61
Desviacion estandar 0.47 0.49
Grados de libertad 53
Estadistico ¢ 0.68
Valor p 0.07
Cuadro 14
Analisis de los resultados en el indicador “Identificacion con un personaje”
HyperStudio Lapiz y papel
NUmero de casos 54 54
Media 1.67 1.74
Desviacion estandar 0.47 0.44
Grados de libertad 53
Estadistico ¢ -0.85
0.83

Valor p
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Cuadro 15

Anadlisis de los resultados en el indicador “Dejo ensefianza”

HyperStudio Lapiz y papel
NUmero de casos 54 54
Media 1.81 1.89
Desviacion estandar 0.39 0.31
Grados de libertad 53
Estadistico ¢ -1.15
Valor p 0.33
Cuadro 16
Analisis de los resultados en el indicador “Parte del cuento”
HyperStudio Lapiz y papel
NUmero de casos 54 54
Media 1.69 1.70
Desviacion estandar 0.46 0.46
Grados de libertad 53
Estadistico ¢ -0.21
Valor p 0.54
Cuadro 17
Analisis de los resultados en el indicador “Recibi6é recomendaciones”
HyperStudio Lapiz y papel
NUmero de casos 54 54
Media 1.31 1.28
Desviacion estandar 0.46 0.45
Grados de libertad 53
Estadistico ¢ 0.40
Valor p 0.64
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La ausencia de diferencias importantes en la fuerza narrativa pudo estar
determinada por circunstancias como la poca familiaridad de los nifos con
esta dimensidn del cuento, y asociado a esto, la falta de conciencia frente a
las caracteristicas de la audiencia, a quién esta dirigido el cuento, y el

efecto se quiere generar en el lector.

Sin embargo, es importante resaltar las respuestas que los evaluadores
-los mismos nifos- dan con mayor frecuencia en esta primera aproximacion
a la evaluacion de la fuerza narrativa, donde los participantes son a la vez

escritores y lectores.

Con respecto a los sentimientos generados por los cuentos, la tristeza, la
alegria, el miedo, la diversién y la rabia, fueron los mas sefalados por los
ninos en sus respuestas. Entre los personajes con los cuales lograron mayor

identificacion se encontraban los fantasmas, los dragones y los monstruos.

Segun la respuestas de los nifos, el conflicto es la parte del cuento que mas

les gustd, y la que mas llamo su atencion.

Frente a la pregunta “qué aprendiste del cuento”, la cual buscaba identificar
situaciones o elementos del cuento que tuvieran una significacion especial
para los nifos, la mayoria expresdé no aprender nada, y unos pocos
anotaron expresiones como "“a no pelear”, "a tener amigos”, “poder

77\ I8\

sofar”, “que uno cuide el perro”, “a ser buen duelista”.

Como recomendaciones para los autores, los nifios dieron sugerencias

respecto al contenido y a la forma de los textos: “que los haga mas largos”,
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“que escriba mas claro”, “que escriba mejor”, “que escriba algo de terror”,
“que le ponga un dibujo en la parte 2", “"que haga dibujos mas bonitos”,

“que le ponga mas acciones”, “que siga haciendo cuentos asi”.

Con respecto a la superestructura, como se puede observar en los cuadros
18, 19 y 20, se presentd un aumento progresivo en el nimero de
estudiantes que manejan la estructura completa del cuento, con una y otra
herramienta. En cuanto al primer cuento se puede notar que no se
presentan diferencias importantes con respecto a una y otra herramienta,
pues tanto con HyperStudio como con lapiz y papel se encuentran cuatro
producciones con la estructura completa: inicio, conflicto y final (Ver
cuadro 18).

Cuadro 18

SUPERESTRUCTURA - Cuento 1

12
11

10
&
g 5
E ~_4 LyP
g 4 . 4

2

0

1 2 3

Elementos

En el segundo cuento empiezan a registrarse diferencias relevantes segun

la herramienta utilizada. Con HyperStudio se presenta sélo una produccion

100



de un estudiante estructurada con un elemento del cuento, mientras que
con lapiz y papel hay seis producciones. EI nimero de cuentos que
presentan los tres elementos fue superior en 200% para el caso de
HyperStudio, y 100% para los cuentos escritos con lapiz y papel (Ver
cuadro 19)

Cuadro 19

SUPERESTRUCTURA - Cuento 2

15
g P
8 10 5 / —e—HS
3 5 - 7 LyP
(7}
k7 /
0 ‘
1 2 3

Elementos

En cuanto a la superestructura del cuento 3, en HyperStudio sdlo dos
producciones presentaban dos elementos y 16 tenian la estructura
completa. En lapiz y papel, tres producciones presentaban un solo

elemento, tres tenian dos elementos y 12 tenian la estructura completa.
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Cuadro 20

SUPERESTRUCTURA - Cuento 3

20 16
8 15
S 10 | 12 ==HS
© LyP
2 y
uuj 57 OSMS

0 :

1 2 3
Elementos

De la informacion anterior, se puede concluir que la calidad de los textos,
en lo que a la superestructura se refiere, fue mejor cuando los nifos
escribieron con la herramienta de autoria multimedial que con lapiz y papel.
Escribieron mas cuentos con una estructura completa (los tres elementos

centrales) cuando utilizaron un medio digital.

Durante la implementacion de la propuesta el grupo de estudiantes de
primer grado se dividi® en dos subgrupos, unos empezaron con la
herramienta de autoria multimedial y los otros con las herramientas
convencionales de escritura, que en este caso eran el lapiz y la ficha. Se
realizd un seguimiento a cada subgrupo, con el fin de determinar cual de
ellos tuvo mejor desempefio en cuanto al manejo de la superestructura del

cuento.
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Comparando los cuadros 21 y 22, se puede ver como los participantes que
empezaron su trabajo con la herramienta HyperStudio tuvieron mejor

desempefio a lo largo de la propuesta que aquellos que iniciaron con lapiz y

papel.

Cuadro 21
Subgrupo que inicié con HS
120% 100%
100%
80%
60% mHS
40% . . OLyP
28:2 o Ooﬂ
1123
Cuento 1 Cuento 2 Cuento 3
Cuadro 22
Subgrupo que inicioconLy P
o, 75%5%
80 A) 63%
60% 5
40% i mHS
° 25% 25%0,
20% mLyP
0% 0% 0%qe,
1 2 1 2 | 3
Cuento 1 Cuento 2 Cuento 3
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El subgrupo que inicidé con HyperStudio (Ver cuadro 21) logro pasar de 0%
de los participantes con la estructura completa del cuento en la primera
produccién utilizando herramientas convencionales a 60% con la misma
herramienta en la Ultima produccion, lo que implica un incremento de 60%.
Asi mismo, pasa de 10% de los estudiantes con los tres elementos del
cuento en la primera produccién con la herramienta electrénica a 100% en

la Ultima —donde se ve un aumento de 90%.

El subgrupo de lapiz y papel, que empez6 con una diferencia notable en el
manejo de la estructura completa del cuento, no logré evolucionar al mismo
ritmo. La estructura de los cuentos elaborados con las herramientas
convencionales mejord en 37%, y la estructura de los cuentos escritos con

la herramienta multimedial mejord en 25%.

Como ambos subgrupos participaron de las mismas situaciones de
aprendizaje y de iguales condiciones experimentales, no resulta facil
explicar porqué lograron mejor desempeno quienes empezaron con la
herramienta hipermedial, quienes a su vez, lograron un mayor dominio de
la estructura del cuento. Es probable que la variable motivacion haya
influido en este sentido, pues quienes empezaron a escribir con HyperStudio
mostraron siempre gran entusiasmo. Su tiempo de atencion y concentracion
asi como su interés en la tarea fue mayor y, en consecuencia, la calidad de

su trabajo.
Estos hallazgos con respecto a la calidad, son similares a aquellos

encontrados en los estudios de Jones (1994), Olson (1994) y Liu (1998).

En los dos primeros estudios, realizados con estudiantes de primer grado,
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se encontraron diferencias sutiles en la calidad de los textos producidos
con herramientas convencionales y electronicas de escritura. Liu (1998),
por su parte, en un estudio con estudiantes de cuarto grado, encontrd

diferencias importantes en este sentido.
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LA EXPERIENCIA DE LA PROPUESTA DIDACTICA

La implementacion de la propuesta didactica se llevd a cabo mediante la
realizacion de las situaciones de aprendizaje. Estos contextos significativos
creados para favorecer los ambientes de escritura, se empezaron a poner
en escena después de la fase de entrenamiento al manejo de los elementos
basicos de la herramienta de autoria multimedial HyperStudio, un
componente importante dentro de la propuesta que vincula de manera

directa el trabajo con nuevas tecnologias al aula de clase.

La propuesta incluyd la combinacidn en entornos electrénicos y analdgicos
para la escritura (y la lectura). Para los primeros, fue escogida la
herramienta de autor HyperStudio, la cual presenta un cuadro de texto
similar a una ficha bibliografica. Para los segundos, se utilizaron fichas
bibliograficas de un tamano mayor al estandar, dado que la edad de los
nifos no les permitia trabajar con fichas tan pequefias. La idea era
entonces, intentar homologar el formato de escritura en ambos entornos
para guardar cierta similitud. Asi que cuando se escribia con una u otra

herramienta siempre se hacia en fichas.

Las situaciones de aprendizaje fueron disefiadas teniendo en cuenta el
grado de complejidad de las mismas, el formato de presentacion y la
estructura de los cuentos. Las situaciones partian de lo mas simple y mas
cercano a los nifios para pasar luego a lo mas complejo. La presentacion
inicial de los cuentos fue en formato impreso, con el cual los participantes

estaban mas familiarizados. De igual forma, se inicid con la lectura de
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cuentos de hadas, cuya estructura es bastante estable y recurrente y, por

tanto, facil de identificar por parte de los lectores.

Asi mismo, se tuvo como principio fundamental que el trabajo con la lengua
se hiciera de una manera integral y global, realmente comunicativa, lo que
implicaba que ésta no se fragmentara, sino que por el contrario que se
trabajaran las cuatro habilidades comunicativas de una manera paralela, lo
cual permitia configurar una visién de la lengua como una totalidad y a la

vez un instrumento con la cual se puede comunicar, expresar y pensar.

Esto es, que si bien el propdsito central era la tarea de escribir, todas las
actividades ligadas a ésta y presentes en las situaciones de aprendizaje,
habrian de involucrar, a su vez, la lectura, la produccion oral y la escucha.
“Componer un escrito no sdlo requiere el uso de la habilidad de redactar,
sino también la lectura y la comprension y expresion oral” (Cassany, 1999.
p. 39).

Se trataba pues, de enriquecer de estimulos el ambiente en el que escribe
el nifio y de generar a su vez espacios de interaccion, en los cuales los
papeles de emisor y receptor se intercambiaran habitualmente en la
conversacion y se pasara con frecuencia de discursos orales a escritos y
viceversa. Estos espacios, de igual forma, propendieron porque se trabajara
de manera colaborativa, con el fin de alcanzar un unico objetivo y de

generar un solo producto.

Tal como lo dice Cassany (1999), la interaccién constituye el medio

fundamental de desarrollo de los procesos cognitivos superiores que se
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utilizan en la composicidn. Para llevar a cabo esta actividad, se desempefian
roles o funciones diferentes y complementarias para cada miembro del

grupo, con el fin de regularse y ayudarse entre si.

Este tipo de trabajo no sdélo mejora la calidad de los escritos de los
aprendices e incrementa su comprension de las particularidades del cédigo
escrito sino que también “genera motivacion intrinseca, fomenta actitudes
positivas (autoestima, colaboracion) e incluso consigue un mejor

rendimiento de aprendizaje” (p. 147).

1 Elementos innovadores en la propuesta

El propdsito central de la propuesta fue movilizar en los nifos el proceso de
construccion de cuentos mediante la creacion de contextos significativos y
cotidianos de escritura, los cuales crean condiciones mas favorables para su
practica, y de ese modo inciden de manera directa en el mejoramiento de
esta habilidad.

Desde esta perspectiva, es importante resaltar que para la consecuciéon de
dicho propdsito no solo se tuvieron en cuenta las condiciones vy
caracteristicas propias de tales contextos y de la poblacion, sino también
otros elementos que incidieran en el mejoramiento de las habilidades de
escritura y que, a la vez, permitieran explorar y vislumbrar otros horizontes

en el trabajo con estudiantes de esta edad.

Dentro de estos elementos, se destacan la utilizacion de la herramienta

HyperStudio con nifios de primer grado, la elaboraciéon de textos narrativos
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con dicha herramienta, la ensefianza combinada de la forma y el contenido
del cuento, la ensefianza de la gramatica del cuento a niflos de primer
grado tanto de manera directa como indirecta, y la evaluacion entre pares

(co-evaluacioén), con el fin de determinar la fuerza narrativa.

En la revision de literatura, sobre los trabajos realizados con la herramienta
de autoria multimedial HyperStudio, no se encontraron proyectos
encaminados a la composicién de textos narrativos, especificamente de
cuentos. Los trabajos reportados son en su gran mayoria proyectos

multimediales, sobre textos expositivos, no sobre la creacién de historias.

En la literatura especializada, tampoco se encuentran reportes de trabajos
sobre la implementacién o el uso de HyperStudio con nifios de primer
grado; los proyectos revisados dan cuenta de un trabajo con nifos mayores

de siete afos, quienes se encuentran en grados intermedios de escolaridad.

Con respecto a la ensefianza simultanea de la forma y el contenido del
cuento, se puede decir que es una estrategia poco implementada dentro del
trabajo escolar, y completamente ausente del trabajo en el area de
lenguaje con estudiantes de primer grado. “El conocimiento de como armar
cuentos, de modo de suscitar sentimientos en el lector, puede desarrollarse
mas tarde que el conocimiento acerca de la dimension estructural”
(Fitzgerald, 1991. p. 32).

La tendencia es entonces, a generar en los aprendices conciencia acerca de

la estructura del cuento, de las partes que lo conforman y su funcidon dentro

del texto, una vez consolidado este conocimiento, se pasa a la ensefianza
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de los elementos del contenido. La presentacion simultanea tanto de la
dimensién estructural como del contenido no es una practica usual en el

ambiente escolar.

En esta propuesta se hace un esfuerzo por trabajar a la vez la estructura
del cuento y la fuerza narrativa, como un elemento importante del
contenido. Los ninos son expuestos a situaciones de aprendizaje donde
estructura y fuerza narrativa se intercalan en sesiones distintas y a la vez se
combinan en una misma sesion. Esto se hace con el fin de que los
estudiantes no vean la estructura como un elemento aislado sino como un
modo de producir significacion, un modo que guarda profunda relacidon con

las otras facetas del texto.

La ensenanza de la estructura del cuento se ha llevado a cabo de manera
directa e indirecta con estudiantes de segundo grado en adelante, debido a
la dificultad que puede representar para grados inferiores la aproximacion a
dicha estructura. En esta propuesta se abordd el trabajo con la gramatica
del cuento partiendo de sus tres elementos centrales: inicio, conflicto y

final.

Tal como lo propone Gordon (1991) “se trata de que los lectores mas
pequenos 0 menos capacitados trabajen solamente con los tres conceptos
principales” (p. 96). Estos se abordaron tanto de manera directa como
indirecta con los nifios de primer grado. De igual forma, Nelson-Herber y
Johnston (1991), sefalan la importancia de comenzar la ensefianza a nifnos
de primaria de un modo mas simple, llamando su atencidon sobre lo que

sucede al comienzo, en la mitad y el final de un cuento.
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En lo que al elemento de co-evaluacién se refiere, es fundamental sefialar la
importancia de crear en la escuela los espacios para compartir los textos
escritos, para hablar sobre las producciones realizadas por los estudiantes y
para escuchar las observaciones del otro. Es importante entonces, animar a
los alumnos a comentar con sus compaferos lo que escriben, ademas de

recibir observaciones acerca de lo escrito.

En este sentido, la propuesta crea un contexto donde los estudiantes
evallan la fuerza narrativa (una de las categorias de la variable calidad)
mediante la lectura de los cuentos de los compafieros. Se centran en
aspectos como los sentimientos que les generd el cuento, los personajes y
las situaciones que les gustaron y lo que aprendieron, y a su vez, hacen
recomendaciones al escritor del cuento leido. “Leer lo que escribieron los
compaferos, explicar las impresiones personales que causan esos textos y
escuchar las opiniones sobre los textos propios son actividades importantes

en la clase de redaccion” (Cassany, 1999. p. 16).

Cassany (1999) destaca también la importancia que tiene el didlogo entre
companferos como una forma de evaluacidn de la composicion, ya que éstos
pueden revisar en varios niveles textuales (objetivos comunicativos,
coherencia global, sintaxis), en diferentes fases del proceso de composicion
(planes, esquema, prosa) y a través de procedimientos variados
(autocorreccion del lector, revision compartida lector/autor, correccion
independiente del lector). En suma, los aprendices tienen la oportunidad de
leer los trabajos de sus compaiieros, de que éstos a su vez lean los suyos y

de poder confrontar estas experiencias entre si.
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2 Resultados de su implementacion

La aplicacion de esta propuesta tuvo un impacto significativo en las
habilidades de escritura de los estudiantes, y su forma de relacionarse con
la escritura. Se genero en los estudiantes mayor conciencia de la audiencia
y del efecto que se queria producuir en el lector. Esto se hace evidente no
sblo en la escritura, como un elemento central en el contenido del cuento,
sino también en la lectura, donde se podia advertir la facilidad con la que

los nifios identificaban el efecto que el autor queria generar.

De igual forma, durante el proceso se pudo notar la apropiacion por parte
de los estudiantes de los tres elementos centrales del cuento. Esta
apropiacién se puede notar tanto en la lectura, al reconocerlos en los
diferentes textos que leian, como en la escritura, al considerarlos y tenerlos
en cuenta en la composicion de los cuentos. Se presentd un incremento
notable en el nimero de nifios que empezaron manejando sélo un
elemento, y que al final de la aplicacion de la propuesta estructuraban sus

cuentos teniendo en cuenta los tres elementos: inicio, conflicto y final.

Es importante resaltar, que el incremento en la calidad de la produccidn
escrita se debe fundamentalmente a creacidon de contextos significativos de
comunicacién, a partir de los cuales se escribia, sin fragmentar la lengua ni
alejarse de la realidad y los intereses de los estudiantes. Se tratd, entonces,
de ofrecer a los nifios en cada situacidon de aprendizaje buenas experiencias

con la lengua escrita.
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Se logré crear ambientes de trabajo colaborativo tanto para leer como para
escribir. Se observé cdmo se hacia la distribucion de tareas y la asignacién
de roles y funciones; hubo acuerdos y discusiones (también imposiciones),
se hacia claridad sobre lo qué se iba a realizar, se conversaba mas acerca

de la tarea de escribir, y se negociaba acerca del contenido y la estructura.

La implementacién de la propuesta, permitié evidenciar también que es
posible la ensefianza simultanea de la estructura y del contenido del cuento
a nifos de primer grado. No obstante, cabe aclarar que aunque estos nifios
se apropian mas rapidamente de los elementos referentes a la estructura
que de aquellos relacionados con el contenido, no es necesario postergar la
ensefanza de este Ultimo hasta que se hayan apropiado completamente de
su estructura. Ambos aspectos se pueden co-trabajar de manara que se
adelante un poco la apropiacién de los elementos relacionados con el

contenido.

Los resultados de este estudio también dejaron claro que los recursos
multimediales utilizados en el desarrollo de esta propuesta facilitaron e
hicieron mas estimulante la tarea de escribir. Los nifos estaban mas

motivados y dispuestos a hacer sus cuentos.

Otro aspecto para resaltar sobre la aplicacion de la propuesta es el uso de
la herramienta de autoria multimedial HyperStudio en las tareas de escritura
y su vinculacion al entorno escolar. Esta herramienta puede utilizarse para
producir el tipo de texto que se quiera, el expositivo como se acostumbra,
el narrativo como en este caso, o cualquier otro tipo que se requiera en el

contexto educativo.
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HyperStudio es una herramienta para la composicion de textos que
trasciendan el codigo alfabético; tiene las facilidades de un procesador de
textos donde lo mas valorado por los nifios es poder escoger el tamano, el
color y el tipo de letra que les gusta, y poder colorear “sin tener que sacar
punta”; y como se pudo evidenciar en esta investigacién, puede

aprovecharse para trabajar en los primeros grados.

3 Incidencia en las variables

En lo que a la motivacion se refiere, se pueden destacar varios elementos
que al conjugarse, han generado en los estudiantes un aumento en el grado
de motivacion para enfrentarse a las tareas de composicidon escrita. Entre
éstos, se pueden considerar la inclusidon de varios entornos de escritura y de
lectura; el disefio de variadas situaciones de aprendizaje asi como el
planteamiento de temas y actividades cercanas a los intereses de los

estudiantes.

Fueron muy motivadoras para la escritura, las sesiones donde se leyd el
cuento multimedial y se proyectd una pelicula, al igual que el encuentro
donde se leyeron distintos cuentos con el fin de determinar qué sentimiento
el autor queria generar en el lector. Es importante anotar, que aunque en
esta edad (6 y 7 afos), se sugiera el trabajo con cuentos de hadas los nifios
muestran mayor interés por otros tipos de cuentos como los de espantos y

de terror.
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Los estudiantes navegaron libremente por el cuento y estuvieron inquietos
por recorrer cada una de sus partes y explorar todos los iconos. Navegar de
manera libre y explorar el cuento desde la lectura individual, no impidié que
al finalizar la sesion los nifios recordaran con claridad y precision el inicio, el

conflicto y el final del cuento.

En la presentacion de la pelicula, lograron identificar los personajes de los
cuentos clasicos que ellos ya conocian y esto les entusiasmé. De igual
forma, estuvieron atentos a la trama y al final de la presentacion

identificando con facilidad los tres elementos centrales de la narracion.

Como sefiala Cazden (1986), “nadie estda motivado todo el tiempo para
cualquier tipo de aprendizaje. Si mejoramos el contenido de la instruccién y
la interaccion humana en las clases, habremos hecho progreso importante

para mejorar la motivacion para aprender a leer [y a escribir] ” (p. 226)

No es un secreto para ningln maestro que la forma como se organicen los
ambientes de clase es un factor determinante en el grado de motivacion
gue se genere en los estudiantes. Asi que es importante hacer esfuerzos
para orientar sus energias, acrecentar la confianza en su propia capacidad
para hacer las cosas, y proporcionarles las herramientas necesarias para

que ellos realicen su trabjo.
Es importante destacar que si bien los estudiantes se sintieron mas

motivados para escribir con la herramienta de autoria multimedial, la

propuesta bien puede desarrollarse sin este componente o utilizando otro
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tipo de herramienta electronica, siendo los resultados similares a los

evidenciados en este trabajo.

Con respecto a la calidad, en la categoria de la fuerza narrativa, se puede
resaltar que los estudiantes fueron mas concientes del efecto que les
generaban los textos, la importancia de planear el texto, de pensar en el
posible lector y de disefar, y escribir el cuento, de modo tal que le

produjera determinado sentimiento al lector.

Es preciso sefalar que esta es una aproximaciéon inicial, y a la vez
incipiente, a la formalizacién de la ensefianza de un elemento del contenido
del cuento como la fuerza narrativa. Por lo tanto, los resultados no son
sorprendentes, pues se trata de un elemento poco trabajado y explorado
en el espacio escolar, el cual no ofrece a los nifios de grados iniciales
condiciones para su apropiacién, ni aborda su ensefianza simultaneamente

con la dimension estructural.

Comentarios de los ninos como “casi a todos nos dio susto”, “nos da
mucha tristeza”, “épor qué a todos nos da risa?”, sugieren que ésta es una
primera -y ademas valiosa- aproximacién a la identificacion de la intencion
del autor al escribir su texto. De igual forma expresiones como “équé digo
para que le de miedo?”, “voy a escribir con letra roja como de sangre
pa‘que se asuste?” “yo quiero que mi cuento sea tierno”, sefialan cierta
apropiacion de esa fuerza narrativa asi como de la necesidad de generar un

efecto en quien va a leer el cuento.
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Con respecto a la categoria superestructura, los resultados dejan ver
claramente la apropiacion por parte de los nifios de los tres elementos
centrales del cuento. Las situaciones de aprendizaje se disefiaron de modo
tal que los primeros cuentos que se presentaran a los nifios tuvieran una
estructura estable y facil de identificar. Luego se pas6é a la lectura de
cuentos multimediales y a la pelicula, los cuales presentaban estructuras

mas inestables y dificiles de identificar por parte de los nifios.

No obstante, la direccidn de las facilitadoras de la propuesta y la manera
indirecta (por medio de preguntas) cdmo se condujo la identificacién del
comienzo, el conflicto y el final de las narraciones, posibilitaron que los
ninos diferenciaran correctamente los tres elementos y reconocieran con

facilidad estos tres elementos.

Es asi como en la primera produccién con ambas herramientas, de 36
cuentos se registraron 18 con un solo elemento, 10 con dos elementos y 8
textos con su estructura completa. En cambio, en la ultima produccién, ya
al final de la aplicacion de la propuesta, se modificaron sustancialmente
estos datos, y se pasd sélo a 3 textos con un elemento, a 5 con dos y a 28

cuentos que poseian su estructura completa.
Con respecto a la variable extension, no fue posible determinar con

precision como influyd la implementaciéon de la propuesta en el nimero de

fichas o de palabras presentes en las composiciones de los estudiantes.
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CONCLUSIONES

Es fundamental que el nifio, desde los primeros grados de escolaridad,
perciba la significacion y el valor del codigo escrito, y que mediante éste se
puede comunicar, se puede expresar, y por supuesto, puede pensar. Para
tal efecto, es crucial la creacidn de contextos significativos que permitan la
valorizacidon de la escritura y su utilizacion con sentido por parte de los

estudiantes.

En esta perspectiva, es imprescindible el trabajo con la lengua de una
manera global, que integre las cuatro habilidades comunicativas, y las
vincule a cada contexto de una manera paralela, lo cual permite estructurar
una visién de la lengua como una totalidad, independientemente de que el

objetivo final tienda a desarrollar o a fortalecer una determinada habilidad.

Se trata pues, de enriquecer de estimulos el ambiente en el que escribe el
nifio y de generar a su vez espacios de interaccion, en los cuales él
desempefie tanto el papel de emisor como de receptor, donde participe de
conversaciones que dinamicen el proceso de composicion y donde pueda
moverse con facilidad del discurso oral al escrito y viceversa. Estos
espacios, de igual forma, propician el trabajo colaborativo, con el fin de

lograr un propdsito comun y de elaborar un solo producto.
Aunque la generalizacion de los hallazgos en un estudio con una muestra

tan pequena exige cierta cautela, si brinda elementos para comprender con

cierto nivel de detalle la situacion estudiada.
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Los resultados de esta investigacion demuestran que una herramienta de
autoria multimedial aumenta de manera significativa el grado de motivacién
de los niflos para enfrentarse a la tarea de componer un texto, y, en

consecuencia, producen textos de mejor calidad.

La experiencia de escribir un cuento con la herramienta de autor
HyperStudio y todas las posibilidades que ésta ofrece, propicié un entorno
mas dindmico y motivante para los nifos. Estos tuvieron mayores periodos
de concentracion y de atencidon cuando escribian el cuento, y de igual
forma, mostraron mayor interés por la escritura cuando utilizaban esta

herramienta.

Las herramientas de autoria multimedial como HyperStudio permiten
trascender la configuracion del texto mas alla del cddigo alfabético, lo cual
modifica sustancialmente las practicas de la ensefianza de la escritura. Esto
no implica que la herramienta por si misma aporte todo el valor pedagdgico
necesario para un proceso exitosos de ensefanza y aprendizaje de la
escritura. La efectividad de la herramienta depende de los principios y
estrategias didacticas y pedagdgicas que direccionen su utilizacion en el

entorno educativo.

Es importante aclarar que el propdsito central no es ensefar a los nifios a
manejar la herramienta sino a que la conviertan en un instrumento
cotidiano de escritura, el cual les ofrece otras posibilidades de componer un

texto.
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La funcidon del maestro debe encaminarse a generar intereses y comprender
las necesidades de los estudiantes con el fin de guiar el proceso de
ensefanza y aprendizaje, a disenar e implementar estrategias que
incrementen el nivel de motivacion; a mejorar el contenido de la
instruccién y poner a disposicion del alumno herramientas de trabajo

atractivas y eficientes.

El hecho de que no haber encontrado diferencias importantes en el niUmero
de palabras escritas con el computador y con lapiz y papel, puede explicarse
por circunstancias relacionadas con la temprana edad de los participantes,
la aproximacidon inicial a experiencias de escritura, la dificultad para
reconocer la ubicacién de las letras en el teclado, y la poca familiarizacion

con la escritura en medios electronicos.

Con respecto al numero de fichas, es necesario tener en cuenta que la

I n

presencia del “scroller” en las ventanas de texto que se crean con
HyperStudio, permiten escribir todo lo que se quiera en una sola ficha, sin
tener que crear o pasar a una nueva. A propdsito cabe sefialar que lo mas
importante no es qué tan largos o tan cortos sean los textos que producen
los nifios de primer grado con una u otra herramienta, sino qué tan
estimulantes y eficaces resultan los nuevos entornos para fomentar una
mejor relacién con la escritura tanto en el entorno escolar como fuera de

éste.
Es claro, segun los resultados del estudio, que la calidad de los textos, en lo

que a la superestructura se refiere, es mejor cuando los ninos escriben con

la herramienta de autoria multimedial que con lapiz y papel; logran producir
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mas cuentos con los tres elementos centrales cuando realizan esta tarea en

entornos electrénicos.

La implementacion de una propuesta para la ensefianza de la escritura, que
sea rica en contextos y situaciones significativas, debe tener un impacto
positivo en el desarrollo de las habilidades de escritura y en la forma de
relacionarse con ésta. Una herramienta electrénica de escritura no es
valiosa ni efectiva en si misma, lo es cuando se utiliza en un contexto

didactico y pedagdgico adecuado.

La apropiacion por parte de los estudiantes de los tres elementos centrales
del cuento, obedece en gran mediada a la propuesta de intervencion. Un
hallazgo importante es que tal apropiacion se puede notar no soélo en la
composicion de los cuentos sino también en la lectura, pues reconocen
estos elementos en los diferentes textos leidos y establecen relaciones
entre ellos. “"Cuando se trata de ensenar la estructura del texto narrativo
los principales propdsitos son facilitar las predicciones de los alumnos sobre
el contenido, utilizar la estructura textual como plan para la escritura,

orientar la comprension y la composicion” (Gordon, 1991. p. 97).

Es crucial desarrollar en los escritores esa conciencia de la audiencia y del
efecto que se quiere generar en el lector. Esto se hace necesario no soélo al
componer un texto, donde hay que considerarlo como un elemento central,
sino también en la lectura, donde se advierta con facilidad el efecto que el

autor quiere producir en el lector.
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Con la implementacion de la propuesta, se evidencié igualmente que es
posible ensefar simultdneamente la estructura y el contenido del cuento a
ninos de primer grado. Si bien sehala Fitzgerald (1991) que “el saber
estructural florece en los grados intermedios”, esta experiencia demuestra
que es posible modificar tal conocimiento mediante la ensefanza deliberada

del mismo.

Es de precisar que los ninos se apropian mas rapidamente de los elementos
referentes a la estructura que de aquellos asociados con el contenido. Sin
embargo, no es necesario postergar la enseifanza de este Ultimo hasta que
se hayan apropiado completamente de su estructura. Ambos aspectos se
pueden co-trabajar, de manera que se avance un poco la apropiacion de los

elementos relacionados con el contenido.

En sintesis, esta experiencia que puede ser implementada por cualquier
docente, propende la creacién de entornos mas significativos de escritura
vinculando las nuevas tecnologias a los espacios y practicas cotidianas de la

escuela.

Experiencias de trabajo innovadoras como la realizacion de textos narrativos
con la herramienta HyperStudio, la utilizacion de dicha herramienta en la
tarea de composicion con nifios de primer grado, el ensefar la estructura
del cuento a nifios tan pequefios, y ademas, hacerlo de manera simultanea
con el contenido, permiten vislumbrar nuevos horizontes que explorados de
manera juiciosa y profunda, pueden convertirse en caminos o ruteros para

cualificar las practicas de escritura en la escuela.
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Se trata, entonces, de un paso inicial en la exploracién de nuevas formas y
combinaciones para trabajar la escritura en la escuela, donde coexistan las
herramientas multimediales de escritura con las convencionales, y se
trabaja simultaneamente la forma y el contenido en la ensefnanza del texto

narrativo.
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ANEXO A

Cuestionarios para medir la motivacion:

HyperStudio y Fichas
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ANEXO B

Cuestionario para evaluar la Fuerza

Narrativa
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ANEXO C

Muestras de escritura: cuentos con

HyperStudio
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ANEXO D

Muestras de escritura: cuentos en Fichas

(lapiz y papel)
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ANEXO E

Muestras de las respuestas: cuestionarios

motivacion
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ANEXO F

Muestras de las respuestas: cuestionarios

fuerza narrativa
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