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Resumen

Esta investigacion busca comprender la funcién social de la Banda Sinfénica Universidad
de Antioquia en 2024, a partir de la pregunta sobre el papel que desempefia la agrupacion en la
actualidad. Para ello, se propone identificar los elementos que permiten su funcionamiento,
describir su practica musical y exponer la transformacién de su rol a lo largo del tiempo.
Metodologicamente, se adoptdé un enfoque cualitativo basado en la revision de fuentes
documentales, entrevistas y observacion de ensayos y conciertos. La informacion se analizo a partir
de las teorias de Simmel (2003, 2015, 2018) y Becker (2008), y se retomd el concepto de funcion
de la musica de Merriam (2006) para problematizarlo. A partir de este marco, se propone la
categorizacion de funciones proyectivas, introspectivas y compartidas, considerando el impacto de
la musica y la agrupacion en los distintos actores que interacttan con ella. De igual manera, en este
escrito se expresan transformaciones de la Banda en su estructura organizativa, repertorio y
condiciones contractuales influenciadas por su contexto institucional y cultural. Finalmente, se
plantea una reflexion sobre su proyeccion a futuro y los desafios que enfrenta para mantenerse

vigente en la escena cultural de Medellin.

Palabras clave: Banda sinfénica, institucién musical, funcion social, funcion de la musica,

mundos del arte, circulos sociales.
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Abstract

This study aimed to understand the social function of the Universidad de Antioquia
Symphonic Band in 2024, based on the current role of the music ensemble. To achieve this, it
sought to identify the elements that enable its operation, describe its present musical practices, and
analyze the evolution of its role over time. A qualitative approach was adopted, involving the
review of documentary sources, interviews, and observations of rehearsals and concerts. The
information was analyzed using the theories of Simmel (2003, 2015, 2018) and Becker (2008),
while Merriam’s concept of the function of music (2006) was revisited to challenge and deepen the
analysis. From this framework, a categorization of projective, introspective, and shared functions
is proposed, considering the impact of music and the symphonic band on the various actors
involved. This study examines the transformations within the Band, focusing on its organizational
structure, repertoire, and contractual conditions, all influenced by its institutional and cultural
context. Finally, the study offers a reflection on the Band's future prospects and the challenges it

faces in remaining relevant within Medellin’s cultural scene.

Keywords: Symphonic band, musical institutions, social functions, music, art worlds, social

circles.
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Introduccion: Preludio

Como los primeros acordes que abren una obra, el preludio marca el inicio del viaje. En Prelude
and Berceuse, la musica se desliza con suavidad, envolviendo al oyente en una atmoésfera de
calma y expectacion. Asi también, este capitulo introduce la historia y el propdsito de esta
investigacion, preparando el terreno para recorrer las memorias, transformaciones y funciones

de la Banda Sinfonica Universidad de Antioquia en su continuo devenir.
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Fuente: Fondo de partituras Banda Sinfénica Universidad de Antioquia: M1207 J13. Elaboracion propia.

Las bandas sinfénicas han sido parte del paisaje sonoro de pueblos y ciudades en todo el
mundo, especialmente en Latinoamérica, donde, como herencia europea, se consolidaron como
tradicion. Medellin no ha sido la excepcion. Con mas de un siglo de historia y multiples
transformaciones en su nombre, estructura y musicos, la Banda Sinfonica Universidad de

Antioquia ha acompafiado el desarrollo musical de la ciudad. Aln persiste en la memoria de sus
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habitantes el recuerdo de las retretas dominicales en el Parque Bolivar, aunque muchos desconocen
que aquella Banda sigue en actividad. ;Donde esta hoy? ; Qué hace? ¢Cudl es su funcion?

Este trabajo busca comprender la funcion social de la Banda, su impacto en los distintos
actores que la conforman y su papel dentro del ecosistema musical de la ciudad. Para ello, se adopto
una metodologia cualitativa basada en entrevistas semiestructuradas con mdasicos oficiales y
auxiliares, el director, el personal logistico y su publico, ademéas de observaciones de ensayos y
revision documental. A partir de estos insumos, se identifican los elementos que permiten su
funcionamiento, se describe su practica y se analiza su transformacion a lo largo del tiempo.

Este estudio se estructura en cinco apartados, cada uno nombrado con una forma musical
que alude a su contenido. Las formas elegidas provienen del canon de la musica occidental,
conocida coloquialmente como “musica clasica”, y fueron seleccionadas porque, al igual que el
formato de banda sinfonica, son una herencia europea que ha sido resignificada y adaptada a la
cultura local.

Cada seccion estd acompafiada por una fotografia de una partitura correspondiente a la
forma musical que le da nombre. Estas imagenes provienen del Fondo de Partituras de la Banda
Sinfonica Universidad de Antioquia, que alberga mas de 2.000 obras. Las piezas elegidas son
diversas, incluyendo tanto colombianas como del canon europeo, reflejando los cruces y
transformaciones que han atravesado las bandas sinfénicas en su historia. Asi, a través de la musica,
se narran los caminos y dindmicas que han definido a esta agrupacion.

Siguiendo la légica musical que estructura este trabajo, la introduccién lleva el nombre de
Preludio, una forma instrumental breve que antecede y anticipa el desarrollo de una obra méas
extensa. En la musica, el preludio establece el tono y presenta algunos elementos tematicos que
luego seran desarrollados. En este sentido, esta seccion introduce el proyecto de investigacion,
expone la estructura del escrito y plantea las preguntas centrales que guian el analisis.

Por su parte, el apartado que precede a los capitulos se denomina Obertura, en referencia a
la pieza instrumental que, en la musica sinfénica y 6pera, funciona como presentacion de los temas
que se exploraran en la obra. Aqui, la Obertura cumple un papel similar, ya que expone el
planteamiento del problema, antecedentes y marco tedrico, permitiendo al lector tener la base en
la que se desarrollara el analisis.

El Capitulo 1: Marcha, se refiere a una forma musical con un ritmo regular y definido,

asociada a ceremonias, desfiles y movimientos organizados. Representa bien este capitulo porque
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desarrolla la historia de las bandas sinfénicas desde el &mbito militar y como se estructuran como
tradicion. La marcha simboliza el recorrido histérico y la herencia tradicional, al igual que su
funcién de memoria y patrimonio.

El Capitulo 2: Fantasia toma su nombre de una forma musical libre, sin una estructura
rigida, que permite la exploracion de distintos temas y desarrollos sonoros. Este capitulo analiza la
Banda como un mundo del arte con base a Becker (2008), mostrando las dindmicas internas de la
agrupacion, los distintos roles que desempefian sus integrantes y los factores que garantizan su
funcionamiento. Aqui se abordan las relaciones y los vinculos entre masicos y las tensiones que
emergen en su dia a dia. Asi como la fantasia permite a los compositores explorar diferentes ideas
musicales sin una estructura fija, este capitulo explora la complejidad del entramado social y
laboral que sostiene a la Banda.

El Capitulo 3: Rondo esta basado en una forma musical que se caracteriza por la repeticion
de una idea principal (A), alternada con secciones contrastantes (ABACA). Este esquema resuena
con la teoria de los circulos sociales de Simmel (2015), clave en el anélisis de la Banda como un
espacio de interaccion social. En este capitulo, se reconstruyen un ensayo y un concierto de la
agrupacion, entendiendo las relaciones que emergen en estos espacios, la interaccion entre los
masicos, el publico y la institucién, y las dinamicas que permiten la cohesién del grupo. La
estructura del rond6, con su retorno constante a una idea central, refleja como la Banda, a pesar de
sus transformaciones, mantiene ciertas convenciones que organizan su vida musical y social.

El Capitulo 4: Tema y variaciones toma su nombre de una forma musical en la que un tema
principal se transforma a través de variaciones en ritmo, armonia y timbre, manteniendo siempre
una base reconocible. En este apartado, se problematizan las funciones de la musica a partir de los
planteamientos de Merriam (2006) y Simmel (2003) y, con base en ello, se propone una
categorizacion especifica para la Banda Sinfonica Universidad de Antioquia, siendo la musica el
eje articulador de la agrupacion y lo que permite que se consolide como un circulo social.
Asimismo, se examina la proyeccion futura de la Banda a partir de las percepciones de los
entrevistados y un analisis de su sostenibilidad en el contexto actual. Al igual que en una
composicion con variaciones, la Banda se ha transformado y adaptado a nuevas circunstancias,
modificando su estructura y funciones sin perder del todo su identidad.

Finalmente, la Coda cierra el trabajo, retomando los hallazgos principales y reflexionando

sobre el futuro de la Banda. Musicalmente, este es un segmento final que refuerza las ideas
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principales antes de concluir la obra. En esta seccidn, se sintetizan los elementos claves del analisis,
se cuestiona la sostenibilidad de la Banda y se plantea su proyeccién en los afios venideros.

A lo largo de este estudio, la Banda se analiza —ademas de como un espacio de
interpretacion musical— como un entramado de relaciones que articula procesos de
profesionalizacidn, representacion institucional, interaccion social y memoria colectiva. La musica
permite el tejido de una red en la que convergen distintas perspectivas sobre su significado y
pertinencia.

En un contexto de cambios socioculturales marcados por las tensiones entre modernidad y
posmodernidad y los efectos de las dindmicas capitalistas, cuestionar la funcion de una agrupacion
como la Banda podria parecer un ejercicio obsoleto. Sin embargo, esta reflexion cobra relevancia
en un momento en el que las instituciones musicales profesionales enfrentan desafios relacionados
con su sostenibilidad y el apoyo gubernamental. Mas alla de su utilidad inmediata, comprender la
funcion de la Banda permite analizar los procesos sociales que la sostienen y el papel de la musica
en la construccion de redes culturales. Pensar en la funcion de la Banda es, en Gltima instancia,
pensar en la importancia de estos espacios para que la musica siga sonando.

Finalmente, el titulo de este trabajo, "Da capo: Una exploracion de la funcion social de la
musica a partir de la experiencia de la Banda Sinfénica Universidad de Antioquia", hace referencia
a un término musical de origen italiano que significa "desde el principio". En notacién musical, da
capo (D.C.) indica que una pieza o seccion debe repetirse desde el inicio, lo que alude a la idea de
ciclos, retornos y continuidad. Este concepto se relaciona con la naturaleza de la Banda Sinfénica
Universidad de Antioquia, cuya historia ha estado marcada por cambios y transformaciones, pero
que ha seguido manteniéndose. De igual forma, refleja la manera en que este estudio revisita la
funcién social de la agrupacion reconociendo como ciertos elementos se mantienen, se resignifican
y se adaptan a nuevos contextos. Esta también es una expresién comun en los ensayos de las
agrupaciones musicales, utilizada por los directores para indicar que se debe volver a empezar una
pieza. A veces, significa repetir hasta perfeccionar; otras, simplemente implica comenzar de nuevo.

Asi que, jDa capo!
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1. Planteamiento del problema: Obertura

Como un estallido inicial que anuncia el desarrollo de una obra, la obertura introduce los temas
que recorreran esta investigacion. En la Obertura Metropolitana de Alfonso Arbelaez Zuluaga,
la mUsica se despliega con energia, reflejando el ritmo de la ciudad y sus multiples voces. Del
mismo modo, este capitulo abre el camino para comprender la Banda Sinfonica Universidad de
Antioquia como un espacio en constante dialogo con su entorno, trazando las preguntas que

guiaran este recorrido.

Figura 2
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Fuente: Fondo de partituras Banda Sinfénica Universidad de Antioquia: M1204.C6 A71. Elaboracion propia.

Las bandas de musica, bandas de vientos y bandas sinfonicas son conjuntos instrumentales
conformados principalmente por instrumentos de viento y percusion. La diferencia principal entre
una banda de musica o de vientos y una banda sinfénica radica en su configuracion y lugar en que
se interpreta. Mientras que las primeras estan disefiadas para interpretaciones en movimiento, como

en desfiles 0 marchas, las bandas sinfonicas suelen presentarse en espacios fijos e incorporar
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instrumentos adicionales, como piano o cuerdas en algunas ocasiones. A pesar de estas diferencias,
comparten una base instrumental y una tradicion comun.

La historia de las bandas comienza en la Edad Media, los primeros registros dicen que
fueron bandas militares en Roma que tenian la finalidad de “acompasar® la marcha”. Estaba
conformada por algunos instrumentos de viento metal como la trompeta y la tuba, y algunos
tambores (Astruells, 2012). Posteriormente, aparecieron las bandas municipales o de ciudad, que
junto con las bandas de corte y de iglesia conformaron agrupaciones musicales que “se dedicaron
al entretenimiento de los miembros de la comunidad a la que servian” (Valencia, 2011 citando a
Bricefio, 2007). Estas agrupaciones tenian la funcion de amenizar los actos publicos como
procesiones, visitas reales y otros actos en los que la musica instrumental sirviese para realzar su
caracter festivo y solemne (Astruells, 2012).

En América Latina, durante la colonia, se desarrollaron agrupaciones musicales antecesoras
de las bandas como fanfarrias o chirimias (Lopez, et al. 2007) siendo utilizadas inicialmente para
propdsitos militares y ceremoniales. Estas bandas tenian un papel crucial transmitiendo 6rdenes y
mensajes durante las batallas de independencia (Gonzalez Rodriguez & Rolle, 2005). En Colombia,
segin Perdomo Escobar citado por Lopez et al (2007), ya para la época de la colonia se tenia “una
pequefia orquesta y dos bandas y durante la independencia el fragor de la batalla era impulsado por
la banda de los batallones interpretando aires criollos” (p. 23). De igual manera, en esta época
varios regimientos tenian su propia banda, integrados por cornetas, pitos, cornetines y tambores
(Lépez, et al. 2007).

Luego de las batallas de independencia y con la inclusién de nuevas repUblicas en el
mercado internacional, se importaron instrumentos con mejoras técnicas, permitiendo que el sonido
de la agrupacién fuera mas potente, mas afinado y se pudieran incluir mas instrumentos,
haciéndolas mas atractivas visualmente y facilitando su acceso a otros repertorios fuera de los
militares (Alvarez, 2012). Asi, a finales del siglo XIX se conformaron las primeras bandas
sinfonicas en Colombia lideradas por José Maria Ponce de Leon, y desde entonces se realizan las
retretas en los parques (Lopez et al. 2007 citando a Rico Salazar).

En Medellin, las primeras bandas militares se establecieron en el siglo XX, convirtiéndose
en fundamentales para eventos publicos y retretas, en concordancia con el valor que tenian las

bandas sinfénicas como simbolo de la institucionalidad en los espacios publicos de las ciudades

1 Marcar el ritmo para coordinar los movimientos.
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colombianas (Velasquez Ospina, 2017; Zapata Cuéncar, 1971). En 1892 se inaugura el parque
Bolivar y con él, la retreta dominical, siendo esta una “modalidad de conciertos periodicos,
gratuitos, que se convierte en tradicion local y posteriormente se proyecta al ambito departamental”
(Lépez et al. 2007, p.25).

Inicialmente, las bandas en Medellin eran de carécter militar, pero con el tiempo fueron
integrandose paulatinamente en la vida civil y cercanamente al &mbito religioso (Lépez et al.,
2007). A pesar de haber atravesado periodos de crisis y cierre entre 1910 y 1950, estas agrupaciones
Ilegaron a formar parte esencial del paisaje sonoro urbano de la ciudad. En 1955, la banda se
reactivé como parte de la Policia Departamental de Antioquiay, en 1957, adquiri6 un caracter civil
al integrarse a la Extensién Cultural de Antioquia como la Banda Sinfénica Departamental.
Finalmente, en 1960, fue transferida al Conservatorio de la Universidad de Antioquia, junto con la
Orquesta Sinfénica de Antioquia, incorporandose ambas al Alma Mater. Segln la profesora
Amparo Alvarez (2012), tanto la Banda Sinfénica Departamental como la Banda Sinfonica del
Conservatorio de la Universidad de Antioquia desempefiaban diversas funciones: ludica, educativa,
de divulgacidn, de difusion musical y dinamizador en la sociedad.

La trayectoria de las bandas sinfénicas en la ciudad y otros municipios del departamento de
Antioquia como Rionegro, Yarumal, Sopetran y Caldas contribuyé a la creacion del Plan
Departamental de Bandas en 1974 que impulsé el nacimiento de agrupaciones sinfénicas
municipales en Antioguia en casi todos los municipios del departamento. Este plan consolido el
formato de banda sinfénica como una expresion artistica importante para el acceso a la musica y
la promocidn del desarrollo cultural en todo el departamento. La Banda Sinfénica Universidad de
Antioquia, en particular, destaca como una de las agrupaciones de mayor trayectoria en la region,
debido a su rol tanto en la vida cultural de Medellin como en la formacion de musicos para la
comunidad.

Después de todo este recorrido, la Banda Sinfonica Universidad de Antioquia sigue activa
en la escena musical de la ciudad, ofreciendo retretas mensuales en el Centro Comercial Unicentro
y la Casa de la Musica, asi como conciertos recurrentes en la Universidad de Antioquia y otros
lugares de la ciudad. Actualmente, cuenta con una planta de 42 musicos, entre estudiantes en la
modalidad de musicos auxiliares y musicos profesionales vinculados. Ademas, dispone de un
fondo de partituras que alberga obras y programas de mano desde sus inicios, todo esto financiado
y sostenido por la Universidad a traves de la Facultad de Artes.
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En este sentido, esta Banda Sinfdnica, con su trayectoria y su presencia continua en la vida
cultural de la ciudad se ha adaptado a lo largo de las décadas y, ha transformado su funcién para
responder a las demandas y expectativas de la universidad y sus pablicos. Esta investigacion se
centra en comprender cOmo estas transformaciones han afectado y redefinido su funcion social en
el contexto actual, enmarcado en el afio 2024. De esta manera, surge la pregunta central: ;Cuél es
la funcion de la Banda Sinfonica Universidad de Antioquia en Medellin?
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1.1. Objetivos

1.1.1. Objetivo general

Comprender la funcion social de la Banda Sinfonica Universidad de Antioquia en el 2024,

1.1.2. Obijetivos especificos

- Identificar los elementos que permiten funcionamiento de la Banda Sinfdnica.
- Describir las précticas y dindmicas musicales de la Banda en la actualidad.

- Exponer la transformacion de la funcion de la Banda Sinfonica con base en su

surgimiento.
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1.2. Antecedentes

Para dar cuenta los diversos abordajes que ha tenido el tema se han rastreado
investigaciones relacionadas con instituciones musicales y con bandas sinfonicas en Colombia,
Antioquia y Medellin.

Alrededor de lo trabajado con instituciones musicales, The Birth of the Orchestra: History
of an Institution, 1650-1815, John Spitzer y Neal Zaslaw (2004) analizan el surgimiento y
desarrollo de la orquesta como una institucion musical en Europa, desde mediados del siglo XVII
hasta principios del siglo XIX. Los autores exploran como las orquestas se configuraron como
estructuras organizadas con jerarquias internas, repertorios especificos y funciones sociales,
reflejando las dinamicas culturales, politicas y econdmicas de su época. Ademas, el texto destaca
el papel del mecenazgo, la profesionalizacion de los mdsicos y la expansion de los conciertos
publicos como elementos clave en su consolidacion. Su trabajo expone como estas organizaciones
funcionan como reflejo y producto de las sociedades que las crean.

Sobre las bandas sinfonicas en Colombia, Montoya Arias (2011), en su texto Bandas de
Viento Colombianas, realiza un recorrido histérico de estas agrupaciones musicales. Comienza
explorando sus origenes en Europa, su difusion y tecnificacion, asi como su llegada a América
Latina. Dentro de este contexto, el autor destaca hitos relevantes en la historia de las bandas de
viento en Colombia y su contribucién en la invencion de la tradicion, basandose en lo propuesto
por Hobsbawn (2002). Ademas, examina el debate académico-popular en torno a estas bandas y su
relacion con las muasicas colombianas, presente en el estudio de caso en el que se enfoca: el
Concurso Nacional de Bandas en Paipa, Boyaca. También se aborda el tema del papel de las bandas
de viento en la construccion de paz, particularmente desde la perspectiva de la invencion tradicion
estatal y con base a lo propuesto por Ochoa Gautier (2003) en su texto Los usos del arte y la cultura
en los procesos de paz.

Por otro lado, Valencia Rincon (2011), compositor y director de banda sinfonica
reconocido, ofrece una panoramica de la historia de las bandas sinfonicas, comenzando desde sus
origenes en Europa y su progresion hasta Latinoamérica y, finalmente, Colombia. El autor destaca
las transformaciones que han experimentado estas bandas a lo largo del tiempo, centrandose
especialmente en los cambios pedagogicos que han ocurrido. En este sentido, aborda el paso de la

funcionalidad militar al servicio social en las bandas en América Latina, asi como el desarrollo de
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repertorios regionales y los roles multifacéticos de los directores y arreglistas/compositores.
Finalmente expone la forma banda-escuela de musica y el movimiento infantil y juvenil de bandas
en Colombia, siendo esta la difundida, normalizada e institucionalizada en los ultimos afios.

En Antioquia, unos de los trabajos representativos sobre las bandas sinfonicas son los
realizados en 2006 (L6pez Gil & Londofio Ferndndez) y 2007 (Lépez Gil., et. al) por el Grupo de
Investigacion Musicas Regionales, en ese entonces llamado Valores Musicales Regionales. En
ambos trabajos exponen la historia de las Bandas Sinfénicas en Antioquia y como la tradicion se
convirtio en politica cultural analizando la masica como vivencia sociocultural, la pedagogia
musical, las dimensiones musical y estética y el Plan Departamental de Bandas.

Uno de los textos sobre las bandas sinfonicas en la ciudad de Medellin es Historia de la
banda de Medellin (1971), escrito por el historiador Heriberto Zapata Cuéncar. Este trabajo ha
servido como punto de partida para investigaciones posteriores sobre el movimiento bandistico en
la ciudad. En su obra, Zapata Cuéncar rastrea el origen de la banda hasta 1811 y detalla sus hitos,
organizados por los diferentes directores, hasta el afio 1970. Ademas, proporciona las biografias de
estos directores durante el periodo estudiado.

Posteriormente, la profesora Amparo Alvarez escribe su tesis de maestria De la Banda
Departamental a la Banda del Conservatorio de la Universidad de Antioquia 1955-1970 (2012).
En esta investigacion, aborda los antecedentes de las bandas en Antioquia y la Banda Nacional de
Colombia, la transformacién institucional de la banda y su contexto, la banda en el contexto social
y, de igual manera menciona los conciertos, el repertorio y sus protagonistas. Este trabajo y sus
articulos posteriores (s.f, 2014, 2017), exponen y desarrollan las transformaciones de la banda en
el periodo de tiempo estudiado —paso de militar a civil y luego a educativo— y las implicaciones
gue eso tuvo para la agrupacion, la ciudad, el repertorio y los musicos.

Ademas, se examinaron varios trabajos que, aungue no se centran directamente en la banda,
tratan otros aspectos que influyen en su desarrollo. Por ejemplo, Yara Lora (2019) analiza la retreta
como una tradicion inventada en Medellin entre 1887 y 1929. Su investigacion, basada en la
historia cultural, explora como la institucionalizacion y la tradicionalizacion de la retreta
contribuyeron a que la Banda se considerara parte del patrimonio cultural e intangible “en una
sociedad ansiosa por el progreso” (p.226).

Por otra parte, Velazquez Ospina (2019) explora la relacion entre los espacios publicos, la
musica y la escucha en las ciudades colombianas entre 1886 y 1930, en medio de lo que el autor
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nombra como "un periodo de intensa modernizacion urbana y reconfiguracién de la estructura y
funcion de los espacios publicos” (p.150). Durante este tiempo, se introdujeron nuevos
instrumentos y repertorios musicales en las bandas sinfonicas, lo que promovid nuevas préacticas
de escucha durante las retretas. Seglin el autor, estos cambios “produjeron nuevos entendimientos
de escucha y sonido en los espacios publicos urbanos, transformando la musica y el sonido en
medios para disciplinar y civilizar a los ciudadanos” (p. 150).

En conjunto, estos antecedentes hablan de la importancia de las bandas sinfonicas como
instituciones musicales con funciones sociales, pedagdgicas y culturales que han permanecido a lo
largo del tiempo. Desde su origen militar hasta su consolidacion como espacios de formacion y
representacion simbolica, las bandas han sido objeto de estudio en distintos niveles: desde su papel
en la construccion de identidad nacional y regional (Montoya Arias, 2011; Lopez Gil et al., 2007),
hasta su relacion con la institucionalidad y el espacio publico (Alvarez, 2012; Velazquez Ospina,
2019; Yara Lora, 2019).

Estos estudios han abordado la historia y el desarrollo de las bandas principalmente desde
perspectivas historico-culturales, politicas y pedagogicas. Este, en contraste, busca comprender la
funcién social de la Banda Sinfénica Universidad de Antioquia en su contexto actual, centrandose
en las dinamicas de interaccion que la sostienen a partir de un enfoque socioldgico y apoyandose

tedricamente en los conceptos a continuacion.
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1.3. Marco teérico

1.3.1. Formas de socializacién/Circulos sociales

Georg Simmel, sociologo alemén del siglo X1X, en sus obras repiensa la sociologia y pone
el foco en la relacién entre individuo y sociedad. En su propuesta, plantea que la sociedad puede
entenderse como un entorno donde los individuos estan ligados entre ellos por efectos de relaciones
reciprocas, lo que se define como una unidad. La unidad es entonces, la vision en conjunto de
existencias materiales separadas “que se determinan totalmente en su comportamiento por su
influencia reciproca” (Simmel, 2018, p. 34) y que, a pesar de impulsos y formaciones ejercidos y
recibidos, permanecen dentro articuladamente.

De esta manera, segun Simmel (2018), la sociedad es un "acontecer"”, y sugiere que la
investigacion debe centrarse en comprender “la dinamica del afectar y ser afectado con las que
estos individuos se modifican mutuamente” (p. 34). Al adoptar esta perspectiva, se otorga
importancia tanto a lo individual como a lo experiencial, reconociendo su influencia en la vida
social y “si se puede decir que la sociedad es el efecto reciproco de la accion de individuos, entonces
la descripcion de las formas de este efecto reciproco seria la tarea de la ciencia de la sociedad” (p.
50).

Dentro de este marco, el objetivo de la sociologia, es decir la ciencia de la sociedad, seria
comprender las formas de socializacion, un proceso continuo a lo largo de la vida de una persona,
influenciado por diversos factores, incluidos los circulos sociales en los que participa el individuo.
Este proceso es en doble via, habiendo una influencia mutua entre los individuos y su entorno
social: la socializacion genera la identidad individual (proceso de individualizacion) y a su vez esta
nutre la colectiva.

En ese sentido, los circulos sociales, son la forma en como sujetos interactian y generan
vinculos a partir de ideas en comun. Estos circulos se superponen, se cruzan y se transforman,
creando interacciones complejas entre individuos y grupos. Un grupo puede ser visto como un
circulo social cuando sus miembros comparten intereses, normas y valores, y participan en
interacciones regulares. La nocion de circulo social amplia la de grupo a grupos no

institucionalizados o grupos no necesariamente estabilizados.
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La variedad de circulos cambia entre individuos, siendo estos, —los circulos a que
pertenece— “como un sistema de coordenadas, de tal manera que cada nuevo grupo determina al
individuo de un modo mas exacto e inequivoco™ (Simmel, 2015, p. 526). Por lo que la persona
cambia su naturaleza social cuando pasa de estar arraigado en un circulo a estar en el cruce de
varios: mientras mayor sea la variedad de intereses de grupo que existe en el individuo, mayor es
el grado de conciencia de su unidad y de si mismo. La multiplicidad de circulos genera la
individualidad, por tanto, podria decirse que el individuo es donde se cruzan los circulos sociales,
predominando alguno en momentos especificos.

Entendiendo los circulos como una muestra de la forma en la que se tejen las interacciones,
este concepto sirve para analizar a la Banda Sinfonica como grupo social. Esta agrupacion, retine
personas con un objetivo comun, lo que constituye un circulo social en si mismo. Ademas, en su
practica, involucra otro circulo, el publico, con otro objetivo. La musica actGa como el elemento
que une ambos grupos sociales. Sus objetivos, actores, forma de interaccion y origen implican el
cruce de otros circulos sociales, por lo que resulta pertinente analizarlo de esta manera.

Considerando el objetivo de estos circulos, la musica emerge como un elemento de estudio
relevante. Simmel (2003) postula que comprender la masica implica analizar sus usos y funciones
en tanto préactica social, donde confluyen factores individuales como pasiones, afectos, etc., y el
proposito de comunicarse: interactuar a través de sonidos. En este caso especifico, la mUsica actla
como cohesionadora de los circulos sociales, por lo que este trabajo se enfocara en entender a la
musica en tanto forma de interaccion, indagando su funcion en el cruce de los circulos

anteriormente mencionados.

1.3.2. Mundos del arte

Por otro lado, Becker (2008) habla de los mundos del arte entendido como una “red de
personas cuya actividad cooperativa, organizada a través de su conocimiento conjunto de los
medios convencionales de hacer cosas, produce el tipo de trabajos artisticos que caracterizan al
mundo de arte” (p. 10). Los mundos del arte integran a todas las personas que hacen posible la
produccién de trabajos artisticos, dado que, las obras de arte no son productos de individuos
"artistas”, sino producto colectivo de todas las personas que cooperan por medio de las

convenciones caracteristicas de un mundo de arte para concretar esos trabajos. EI concepto de
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mundo del arte no limita a quienes lo integran a hacer parte solo de esta, los mundos del arte hacen
parte de la sociedad misma (Becker, 2008, p. 55).

Una de las caracteristicas de los mundos del arte es contar con un lenguaje comdn, unos
“acuerdos previos que se hicieron habituales, acuerdos que pasaron a formar parte de la forma
convencional de hacer las cosas en ese arte.” (p. 48). Estos elementos, nombrados “convenciones”
son un punto de partida para la creacién de cualquier obra artistica y permiten tener una
coordinacion eficiente y facil entre todos los miembros de la red: Artistas y personal de apoyo,
pero también se convierten en una forma de relacionarse con el pablico, segun Becker (2008) “la
obra de arte produce un efecto emocional s6lo porque el artista y el publico comparten el
conocimiento y la experiencia de las convenciones invocadas™ (p. 49). En este proceso, surge lo
que el autor llama como “juicios estéticos” que serian fenomenos caracteristicos de la actividad
colectiva, producto de la interaccion de los involucrados que produce un sentido compartido del
valor, siendo al final una produccion colectiva.

Entendiendo la Banda Sinfénica como un mundo del arte se puede conocer el
funcionamiento interno de la dinamica de produccion de la mdsica, incluyendo actores, no
solamente mausicos; los recursos, econdémicos, materiales, de personal, redes y alianzas;
convenciones, no sélo el lenguaje musical, sino las interacciones masico-musico y musico-publico

acercandose asi a la recepcion de la musica y sus cambios.
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1.4. Metodologia

Esta investigacion estd realizada bajo un enfoque cualitativo dado que permite una
comprension de la realidad a partir de relaciones, visiones, rutinas, sentidos y significados desde
los actores sociales y sus motivaciones para actuar. De igual manera, da lugar a procesos historicos
de construccién a partir de las l6gicas de sus protagonistas y permitiendo la diversidad y la
particularidad (Galeano Marin, 2018).

Los sujetos de estudio son quienes conforman el mundo del arte de la Banda Sinfonica
Universidad de Antioguia: masicos auxiliares y oficiales, integrantes y exintegrantes, el director,
profesores, personal logistico y publico, todos ellos inmersos en la dinamica actual de la Banda
bajo la direccion del maestro Fernando Pabon.

Para ello, se realizaron nueve entrevistas semiestructuradas, observaciones
semiestructuradas de ensayos y conciertos, y revision documental de antecedentes investigativos y
del Fondo de Partituras de la Banda. A través de estas estrategias, se busca describir las dindmicas
actuales de la agrupacion y comprender su funcién social.

La informacion generada se organizo en cuatro categorias que sirvieron de base para el
analisis. Es importante aclarar que esta categorizacion fue transformandose a lo largo de la
investigacion, en funcion de los hallazgos y del cruce entre teoria y datos de campo. Sin embargo,
la tabla inicial refleja el punto de partida de este proceso analitico, permitiendo visualizar como se

estructurd el estudio en sus primeras etapas.
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Tabla 1

Sistema Categorial

Categorias

Dimensiones

Observables

Banda Sinfénica

Musicos

Género, edad, formacion, tipo de vinculacion

Colaboradores

Instituciones

Personas articuladas al proceso que no salen
en escena
Alianzas institucionales

Mdsica Repertorio Geéneros, ritmos
Plantilla NuUmero, tipo de instrumentos y conformacion
instrumental
Transformacion Identidad Discurso relacionado con lo "colombiano™ y/o
"antioquefio”
Tradicién Discurso relacionado con el pasado y lo
patrimonial

Circulo social

Lugar/espacio

Espacio fisico de conciertos

Plblico

NUmero, género, edad

Protocolos

Orden de las obras y dindmicas en medio del
concierto
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2. CAPITULO 1. Marcha: Un recorrido por la historia de las bandas sinfénicas en Medellin

Con un ritmo firme y decidido la marcha avanza marcando el paso de quienes la interpretan.
Como en el compas inconfundible del Himno de Antioquia, esta historia se despliega con la
fuerza de quienes han tejido la tradicion de las bandas en Medellin. Desde sus raices militares
hasta su consolidacion en la vida civil, cada nota resuena como un eco del pasado que sigue

vibrando en el presente.

Figura 3
Himno Antioquefio

Fuente: Fondo de partituras Banda Sinfonica Universidad de Antioquia: M1261.C6 V43. Tomado de Alvarez Garcia
et al. (2023).

Las bandas sinfonicas han sido parte relevante del paisaje sonoro de pueblos y ciudades
alrededor del mundo. A lo largo de su trayectoria, han musicalizado eventos y espacios, y a su vez
han contribuido a la construccion de tradiciones e instituciones, dejando una huella significativa en
las comunidades. Su presencia evoca memoria, nostalgia, sentido de pertenencia y arraigo en
quienes las han vivido.
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Este capitulo explora la historia de las bandas con enfoque en su impacto en Medellin. Para
ello, esta organizado en cuatro secciones principales: la primera expone el formato de las bandas
desde sus origenes y desarrollo en contextos globales hasta su llegada y consolidacion en América
Latina; la segunda aborda su influencia en el contexto local de Antioquia y Medellin; la tercera se
centra en la trayectoria de la Banda Sinfénica Universidad de Antioquia como un caso
representativo de las transformaciones experimentadas por estas agrupaciones a lo largo del
tiempo; y la cuarta propone una lectura a esta historia con base a los conceptos ‘Mundos del arte’
(Becker, 2008), ‘Tradiciones inventadas’ (Hobsbawn, 2002) y ‘El cruce de los circulos sociales’
(Simmel, 2015).

Con esta estructura, el capitulo establece un marco conceptual e histérico que permite
comprender como la Banda Sinfonica Universidad de Antioquia se ha adaptado y redefinido frente
a los retos contemporaneos, sentando las bases para los analisis mas detallados que se desarrollan

en los capitulos siguientes.

2.1. Las bandas sinfonicas como formato musical

La banda como un formato musical se ha desarrollado a lo largo del tiempo, convirtiéndose
en una agrupacion para la expresion artistica y cultural en diferentes contextos histéricos y sociales.
A saber, un formato musical, es la estructura y configuracion que define a un ensamble sonoro, que
incluye caracteristicas como su composicion instrumental, repertorio y practicas interpretativas. En
este sentido, la banda sinfonica representa una configuracién particular dentro del universo
musical, cuya especificidad radica en su composicion, versatilidad y capacidad de adaptacion a
diversos contextos culturales.

Desde sus inicios, las bandas se han caracterizado por agrupar instrumentos de viento y
percusion, estableciéndose como agrupaciones ligadas sobre todo a actividades ceremoniales. El
concepto de banda sinfonica emerge como una evolucién de este formato, integrando elementos de
las bandas militares, las orquestas sinfonicas y expresiones locales. Esta agrupacion combina la
riqueza timbrica de los instrumentos de viento con una organizacion musical que permite
interpretar repertorios diversos, desde piezas académicas hasta obras populares.

En este desarrollo, la banda sinfonica se distingue por su versatilidad y capacidad para

adaptarse a diferentes contextos. Su configuracion incluye instrumentos de vientos madera, vientos
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metal, percusion y, en ocasiones, de cuerda como violonchelos y contrabajos. Las caracteristicas
técnicas de su instrumentacion hacen que este formato permita una proyeccion sonora potente,
ideal para espacios abiertos como parques y calles, lo que ha permitido que las bandas sinfonicas
ocupen un lugar relevante en festividades, eventos oficiales y en la construccion de tradiciones
culturales en comunidades de todo el mundo.

La conformacion de una banda sinfonica, también llamada plantilla instrumental, puede
variar segun la disponibilidad de recursos, masicos e instrumentos. Sin embargo, una banda con la
plantilla completa necesaria para interpretar repertorios amplios suele estar conformada por entre
40 y 70 musicos. Un ejemplo representativo de esta organizacion es la Banda Sinfénica

Departamental de Antioquia, creada para un encuentro formativo en 2024.

Figura 4
Plantilla instrumental del Encuentro-Ensamble Banda Sinfénica Departamental 2024

Tipo Cantidad

Instrumento Fila

Percusion mbo gran casa, xiléfono,
ockenspiel, redoblante, platillos,
percusion menor folcléricay latina

Percusion

|68 Total

Fuente: Adaptacion de ICPA (2024).
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Esta plantilla permite la interpretacion de un repertorio amplio y variado. La inclusion de
instrumentos como la percusion folclérica y latina (tambora, llamador, alegre, guasa, congas,
bongos, timbales, maracas, claves...), refleja como este formato puede adaptarse a las
especificidades culturales de cualquier lugar. Es importante aclarar que, el hecho de no tener todos
los instrumentos no es un limitante para que una agrupacion de estas pueda cumplir
satisfactoriamente con sus actividades; se han encontrado alternativas para trabajar con los vacios
circunstanciales en estos formatos.

La organizacion de una banda sinfonica, ademas de requerir de masicos e instrumentos
necesita de un grupo de personas y roles que hacen posible su funcionamiento. Como afirma Becker
(2008), el trabajo artistico no depende sdlo del artista, sino de "una red de personas que colaboran,
cuyo trabajo es esencial para el resultado final. Dondequiera que el artista dependa de otros existe
un vinculo cooperativo™ (p. 43). Asi, ademas de los musicos y el director, son indispensables los
compositores, arreglistas, gestores, logisticos e incluso el publico que valida y da sentido a la
interpretacion. Por ello, la banda sinfonica puede entenderse como un "mundo del arte”, una "red
establecida de vinculos cooperativos entre los participantes” (Becker, 2008, p. 54), que refleja tanto

la colaboracion como la creatividad colectiva necesaria para su existencia.

2.2. Antioquia y Medellin: Cuna de bandas sinfonicas

Las bandas sinfonicas, tal como las conocemos hoy, son el resultado de una evolucion
historica que comenzé en Europa durante la Edad Media y tomé forma en el siglo XVI1I, asociada
principalmente a la actividad militar (Lopez & Londofio, 2006). En este contexto, los instrumentos
de viento y percusion se utilizaban para organizar tropas, despertar los instintos bélicos y
atemorizar al enemigo (Alvarez, 2012, citando a Vargas, 2004). El antecedente de estas bandas
fueron las fanfarrias, cuya transformacion a bandas de viento fue producto del perfeccionamiento
de instrumentos como el clarinete y de la aparicion del piston en los instrumentos de bronce. Este
desarrollo técnico, que incluyé mejoras en la sonoridad y afinacién, fue fundamental para que las
fanfarrias evolucionaran hacia bandas de viento modernas, facilitando su adopcién en América
Latina (Montoya, 2011).

Con la llegada de los colonizadores europeos, estas agrupaciones musicales comenzaron a

establecerse en América Latina. Segun Lépez Gil et al. (2007), los cronistas de la Conquista ya
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mencionaban agrupaciones precursoras de las bandas, como fanfarrias o chirimias. En Colombia,
su origen se relaciona con la animacion de tropas militares, y con el tiempo, estas agrupaciones se
dividieron en bandas militares y bandas sinfonicas (Rico Salazar, 1987).

A finales del siglo X1X, José Maria Ponce de Ledn fue una figura clave en la configuracion
de las primeras bandas sinfonicas en Colombia. Su influencia marcé un punto de inflexion en estas
agrupaciones, que hasta entonces estaban mas asociadas con al &mbito militar. En este periodo se
consolido la presencia de las bandas en espacios publicos a traves de las populares "retretas” a nivel
nacional, presentaciones realizadas al aire libre, tipicamente en parques y plazas principales. La
retreta no solo era un evento musical, sino también un espacio de encuentro (Rico Salazar, 1987).

En el marco de la consolidacién del proyecto cultural del Estado, las bandas de musica
desempefiaron un papel clave como herramienta de institucionalizacion y cohesién social. Segun
Alvarez (2012), durante el periodo conocido como la “organizacién nacional”, a partir de 1860, las
fuerzas policiales, militares y de bomberos estuvieron tradicionalmente ligadas a estas
agrupaciones musicales. Este vinculo, junto con las transformaciones sociales de la época,
favoreci6 la dinamizacion de las practicas musicales y la creacion de asociaciones filarmoénicas,
coros, orquestas y bandas civiles. Estas agrupaciones se convirtieron en una tradicion extendida en
ciudades y pueblos, desempefiando un papel importante en eventos publicos y ofreciendo
conciertos al aire libre.

En Antioquia, el Dr. Pedro Justo Berrio intenté fortalecer esta tradicién al decretar que cada
batalldn tuviera su propia banda. Sin embargo, este objetivo no se logré debido a la insuficiencia
de musicos e instrumentos para cubrir los veintiocho batallones del departamento (Alvarez, 2012).
Mas tarde, en 1908, el Estado retomo este esfuerzo con una iniciativa mas amplia que buscaba
organizar una banda de viento militar en cada ciudad cabecera de Antioquia. Como sefiala Montoya
(2011), este momento marcé el inicio de un proceso sistematico de intervencién estatal para
moldear y consolidar las bandas de viento colombianas, otorgandoles una funcion dual: militar y
civil.

En Medellin, la historia de las bandas de musica comenzd en 1811 con la primera
agrupacion dirigida por el francés Joaquin Lemot, ligada a las guerras civiles (Lopez & Londofio,
2006). Posteriormente, en 1836, surgid la primera banda privada, marcando su insercién en la vida
civil y religiosa, y en 1838, Mr. Edward Gregory McPherson formo otra agrupacion, la cual
posteriormente estuvo a cargo de José Maria Ospina y José Maria Salazar. Hacia 1852 se cred la
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Banda de Medellin, dirigida por Toribio Pardo, destacada por su participacion en la celebracion de
la abolicién de la esclavitud, aunque ceso actividades en 1863 tras la direccion de Juan de Dios
Escobar.

Mas tarde, en 1872, la llegada de la familia VValencia dio origen a la Banda de los Valencia,
que eventualmente se integré al Ejército del Estado bajo la direccion del musico payanés José
Viteri. Entre 1877 y 1891, surgieron otras agrupaciones como la Banda de Honor, dirigida por
Daniel Salazar, y la Banda Marcial, bajo la batuta de Paulo Emilio Restrepo. En 1892, esta ultima
participd en la inauguracion del Parque Bolivar, donde se institucionalizaron las retretas
dominicales. A inicios del siglo XX, durante la reorganizacion departamental, Medellin tuvo su
Banda Departamental, que ofrecio conciertos hasta 1923, cuando regreso al Regimiento Girardot
y cerrd en 1929 por la crisis economica. En 1932, el general Julidn Uribe creé “La Chiquita”,
disuelta dos afios después. Finalmente, en 1936, la Banda Departamental fue reorganizada bajo la
direccion de Roberto Vieco y Jorge Herndndez, manteniéndose activa con retretas durante 17 afios
hasta su cierre definitivo en los afios cincuenta (Alvarez, 2012)2.

Toda la trayectoria de las bandas en la ciudad en su mayoria como organizaciones militares
continuta en el siglo XX hasta el surgimiento de la Banda Departamental en 1955 (expuesto en el
apartado siguiente), que en 1961 se convierte en la Banda del Conservatorio de la Universidad de
Antioquia.

El desarrollo de las bandas sinfonicas en Antioquia, incluyendo su presencia en municipios
como Rionegro, Yarumal, Sopetran y Caldas, marcé un hito en la promocion de la musica del
departamento. Este crecimiento sent6 las bases para la creacion del Plan Departamental de Bandas
en 1974, un programa que impulsé la formacién de agrupaciones sinfonicas municipales en casi
todos los municipios de Antioquia. Gracias a este plan, el formato de banda sinfonica se consolido6
como una herramienta esencial para el acceso a la musica y fomentar el desarrollo cultural en
Antioquia. Dentro de este panorama, la Banda Sinfonica Universidad de Antioquia se ha destacado
por su larga trayectoria en la region, debido a su rol tanto en la vida cultural de Medellin como en

la formacion de musicos para la comunidad.

2 Para mas detalles sobre la historia de las bandas en Antioquia, consultar a Lopez y Londofio (2006, 2007), Zapata
Cuéncar (1971) y Alvarez (2012).
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2.3. El paso de lo militar a lo civil y el nacimiento de la Banda Sinfonica del
Conservatorio de la UdeA

La Banda Sinfonica Universidad de Antioquia es el resultado de un largo proceso historico
que la llevd a convertirse en una de las agrupaciones musicales mas importantes de la region. Su
antecedente directo es la Banda Departamental, reabierta en 1954 por el General Pioquinto
Rengifo, quien nombré como director al maestro checo Joseph Matza Dusek, reconocido por
liderar la Orquesta Sinfonica de Antioquia.

Este nombramiento, sin embargo, generé una fuerte reaccion entre los musicos locales,
quienes cuestionaron la eleccidn de un director extranjero y pidieron una convocatoria publica que
priorizara a los musicos colombianos. A pesar de las tensiones, la Banda comenz6 a ensayar,
usando el protocolo y uniforme policial debido a su dependencia de esta institucion.

En 1956, la Banda pasé a depender de Extension Cultural del Departamento de Antioquia,
lo que marcé un cambio significativo en su naturaleza. Este periodo estuvo liderado por Leonel
Estrada, quien organizo las actividades culturales del departamento y vinculd Extension Cultural
con otras entidades musicales, como la Banda, el Conservatorio de Mdsica y la Orquesta Sinfonica.
Este paso representd la transicion de la Banda de una entidad militar a una agrupacion civil.

Finalmente, en 1960, la Banda fue trasladada al Conservatorio de Musica de la Universidad
de Antioquia mediante un decreto oficial. Este cambio estuvo vinculado al proceso de ampliacion
de la oferta académica de la universidad hacia areas como periodismo, idiomas y musica. Ademas,
esta transformacion reflejaba el compromiso de la universidad con su rol como institucion publica,
orientada a la integracion de diversas clases sociales y a consolidarse como un centro cultural al
servicio de la comunidad (Alvarez 2017 citando a Vida Universitaria, 1961, p. 205).

Con la creacién de la Facultad de Artes en los afios 70 se comienza a transformar la figura
del Conservatorio al Departamento de Musica, paulatinamente la Banda adopt6 el nombre de
Banda Sinfonica Universidad de Antioquia. Desde entonces, ha logrado estabilizarse y
consolidarse como una agrupacion emblematica. Uno de los entrevistados afirm6 que “la
Universidad cobija la Banda y se vuelve muy solida”, destacando cémo la institucionalizacion en
el ambito educativo contribuy6 a su permanencia (Entrevistado 1, comunicacién personal, 27 de
agosto de 2024).
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Actualmente, la Banda cuenta con 42 integrantes, de los cuales seis son musicos oficiales y
36 son estudiantes del Departamento de Musica que participan como musicos auxiliares mediante
el Sistema de Estimulos Académicos (en adelante SEA). Su director, el Maestro Fernando Pabon,
es reconocido por su experiencia en mausica tropical y sinfénica como trombonista. La Banda
realiza dos conciertos mensuales: el ultimo domingo en el Centro Comercial Unicentro y el ultimo
viernes en la Casa de la Musica, ambos con entrada libre.

Aunque conserva las caracteristicas de su formato original, la Banda Sinfonica ha
incorporado violonchelos, enriqueciendo su sonoridad. Durante més de cinco décadas, esta
agrupacién ha permanecido en la escena musical de la ciudad, promoviendo la formacion musical,
la educacion de publicos, la dinamizacién cultural y la construccion de la memoria colectiva de

Medellin, siendo un elemento clave de su paisaje sonoro.

2.4. La Banda como tradicion en Medellin

La trayectoria de las bandas ha dejado una huella profunda en la historia y cultura de
Medellin, consolidandolas como una tradicion viva que trasciende su origen europeo. El formato
de banda sinfdnica, aunque inicialmente distante del contexto colombiano por su origen occidental
y militar, fue adoptado y adaptado en el pais, integrandose a su cultura. Esta tradicién se ciment6
por su presencia a lo largo de los afios y se fortalecid por los valores e ideales que acomparfiaron su
establecimiento como agrupaciones civiles, promoviendo mensajes que iban mas alla de la musica.

A principios del siglo XX en Medellin, al igual que muchas otras ciudades de
Latinoamérica, experiment6 cambios econdmicos, sociales y culturales en los que los movimientos
progresistas y nacionalistas de la mano de ideales de modernidad, permearon todas las capas
sociales que poco a poco se estaban configurando. Por lo que “en ese momento la ciudad instauraba
habitos que les permitieran a los habitantes insertarse en los procesos civilizatorios que atravesaron
Latinoamérica” (Lora Yara, 2017).

Por medio de las retretas, las élites locales, las autoridades oficiales y las instituciones
publicas, redefinieron la musica en espacios publicos como parte de la modernizacion de las
ciudades. Esto llevd a la demanda de conjuntos musicales modernos en espacios publicos
modernos, transformando las bandas en mecanismos civilizatorios como simbolo del progreso

urbano (Velasquez Ospina, 2017, p. 160).
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Figura 5
Quiosco del Parque de Bolivar

......

Nota: Construido por la Sociedad de Mejoras Publicas en 1906, lugar donde la Banda realizaba las retretas.
Fuente: Fotografia Rodriguez. Biblioteca Publica Piloto, 1912. Tomado de Lora Yara (2017).

La influencia de estos movimientos en la banda se ven en tradiciones como las retretas® en
el Parque Bolivar y el Parque Berrio. Esto se puede entender desde lo que llama Hobsbawm (2002)

como tradiciones inventadas, que

(...) implica un grupo de practicas, normalmente gobernadas por reglas aceptadas abierta o
tacitamente y de naturaleza simbdlica y ritual, que buscan inculcar determinados valores o
normas de comportamiento por medio de su repeticion, lo cual implica automaticamente

continuidad con el pasado (p. 8).

De esta manera, se puede entender las retretas de la banda como un ritual, que se genero

por la costumbre de las personas de asistir al evento a la misma hora y el mismo lugar, con unos

% Las bandas sinfénicas y sus retretas han sido estudiadas como “Tradicion Inventada” por Lora Yara (2017) y Montoya
Arias (2011).
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actores y normas de comportamiento especificas que a largo plazo hicieron que la retreta se
convirtiera en tradicion, con la banda sinfénica como protagonista. Se debe entender esta tradicion,
no solamente como la asistencia a un concierto, sino con todos los elementos de la escena musical
que permitian consolidar ideas de comportamiento y culturales y, por ello, es relevante el lugar de
la préactica musical de la banda, ya que los parques principales eran en puntos de encuentro que
unen las esferas estatal, eclesiastica y social.

Segun Lora (2017), el Estado se representa a través de la autoridad civil y la regulacion de
estos espacios, incluso en los nombres de los parques —como Bolivar o Berrio— que hacen
referencia a proceres y lideres. Dado que la banda depende del Estado, también se convierte en una
manifestacion de esta esfera. Esto, junto con la naturaleza del espacio publico, permitié que
personas de diferentes estratos sociales se reunieran a escuchar. Ademas, el hecho de estar cerca
de una iglesia hizo que el panorama estuviera completo: ir a misa para alimentar el alma, después
ir al concierto para alimentar el espiritu, en un espacio apropiado para relacionarse en sociedad.

De este modo, las retretas desempefiaron un papel fundamental en la instituciéon de una
tradicion publica en los habitantes de Medellin, fortaleciendo la idea de una sociedad culta,
civilizada, amante de las buenas costumbres y orientada hacia el progreso (Lora Yara, 2017). La
banda se convirtié un puente entre lo institucional y lo civil, lo académico y lo popular, una forma
de comunicar ideas estatales o institucionales o de al menos, mandar el mensaje de la presencia del
Estado en la ciudad.

Con base en lo expuesto y relacionado con lo que se expreso al principio del capitulo, es
posible entender a la Banda Sinfénica como un mundo del arte (Becker, 2008), es decir, una red de
cooperacion donde confluyen diversos actores y procesos para hacer posible la creacién musical.
Esta colectividad cambiante ha hecho parte de una red activa en el proyecto de ciudad de ese
momento. De esta manera, como una agrupacion presente en el espacio publico y ademas como
una muestra de una institucionalidad (antes militar, ahora educativa, ambas con el apoyo estatal),
sirvio para la promocion de ideas alrededor de la familia, la raza, la religion y la musica, todas
guiadas por ideales occidentales.

Asi, las retretas se presentan como espacio de interaccion que genera, origina y fortalece
imaginarios y representaciones sociales, nutriendo y movilizando circulos sociales, siendo esta la
forma en como sujetos interactian y generan vinculos a partir de ideas en comun (Simmel, 2015).

De esta forma, las retretas y demas conciertos de la banda sinfonica tuvieron un papel activo en la
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construccion de subjetividades de habitantes de Medellin en tanto integraron el mundo del arte de
la banda sinfénica y la musica, ademas de llevar un mensaje modernizador, dejé huella en la vida
de estas personas y condicion0 la consolidacion de la retreta y la banda misma como tradicion.
No obstante, las retretas en el parque Bolivar no se realizan desde el 2010 (Garcia, 2016).
Segun uno de los integrantes de la Banda, no se volvieron a realizar por problemas de orden en el
centro de la ciudad: desde el aseo en el quisco de concierto, hasta problemas de seguridad, por lo
que desde un ente gubernamental se decidio que la banda no siguiera asistiendo (Entrevistado 4,
comunicacion personal, 21 de noviembre de 2024). En 2016 se volvié a realizar una retreta en el
Parque, considerado como un dia histérico y celebrado sobre todo por los adultos mayores que

asistieron al evento. Menciona Garcia:

Y es que ir a la retreta del parque Bolivar era toda una tradicién en la ciudad. Era ir, escuchar
la orquesta en familia y luego comprar un cono. Ese era el recuerdo de la mayoria de los
asistentes, que incluso se atrevieron a bailar (Garcia, 2016, parr. 6).

En aquel entonces, la Alcaldia y la Universidad de Antioquia se propusieron reactivar el
concierto dominical y, como afirma la nota de El Tiempo, “para que esta costumbre vuelva a ser
sagrada, tanto como ir a misa” (Garcia, 2016, parr. 10). No obstante, no hubo muchas retretas y no
es muy clara la razén por la que no se siguieron realizando.

Como se ha visto en este capitulo, las bandas sinfonicas, y en particular la Banda Sinfonica
Universidad de Antioquia, han dejado una huella en la historia de la ciudad, manteniéndose en el
paisaje sonoro de Medellin a pesar de sus multiples transformaciones. Aunque ha cambiado, su
presencia sigue vigente, sostenida en gran medida por una tradicion que, aunque construida, se ha
integrado al imaginario colectivo como parte del patrimonio cultural local.

Esta tradicion inventada ha configurado la manera en que se percibe y se piensa la Banda,
asociandola con la memoria historica y la identidad regional. Su permanencia ha permitido
resguardar un repertorio, unas practicas y un vinculo con la institucionalidad que la soporta, aunque
no sin tensiones y adaptaciones a nuevos contextos. Esto plantea preguntas sobre su presente y su
futuro: (Como se transforma esta tradicion en el tiempo? ¢Sigue transmitiendo un mensaje de

nacion o su significado ha cambiado? ¢ Cual es hoy la relacion entre la Banda y la institucionalidad
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que la sustenta? Y, sobre todo, ¢mantiene la misma funcién social que tuvo en sus inicios, o esta

en proceso de redefinicion?
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3. CAPITULO 2. Fantasia: El mundo del arte de la Banda Sinfénica Universidad de
Antioquia

La fantasia se despliega como un viaje sonoro sin ataduras, entrelazando distintos motivos en un
tejido musical. Como en la Fantasia sobre motivos colombianos, donde se cruzan maltiples
voces, cada una con su identidad pero unidas en una misma construccion colectiva. En este
capitulo, la Banda se describe como un mundo del arte en el que la cooperacion y la tension

conviven, donde los madsicos encuentran su lugar en un entramado de relaciones que dan forma a

la musica y a quienes la interpretan.

Figura 6
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Fuente: Fondo de partituras Banda Sinfonica Universidad de Antioquia: M 1203.5.C6 M67c. Tomado de Alvarez
Garcia et al., (2023).

Como se expreso en el capitulo anterior, la obra de arte no es un producto aislado; su
existencia depende de una red colaborativa que la hace posible. La Banda Sinfonica Universidad
de Antioquia, a lo largo de su trayectoria, ha sobrevivido gracias a la colectividad que la sostiene
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tanto en su interior como en su entorno. Es esta red la que ha permitido que sus notas sigan
resonando en los espacios culturales y publicos de la ciudad.

Este capitulo expone los elementos que hacen posible el funcionamiento de la agrupacion
en la actualidad, explorando las dindmicas que la configuran como una institucion artistica. Para
ello, en primer lugar, se tratard la Banda como un mundo del arte con base a lo desarrollado por
Becker (2008). En segundo lugar, se describiran las rutinas, practicas y dinamicas que estructuran
la vida cotidiana de la Banda. Y, en tercer lugar, se examinaran los actores involucrados en su
mundo del arte, sus roles y las condiciones laborales que determinan su participacion en este
entramado.

Con este enfoque, se busca comprender como opera la Banda Sinfénica como agrupacion
Yy, a su vez, como sus practicas y relaciones, reflejan tensiones y dinamicas propias del arte como

trabajo y del contexto sociocultural en el cual esta inserta.

3.1. La Banda Sinfénica como mundo del arte

Howard Becker (2008), en su estudio sobre los mundos del arte, expone varias categorias
para entenderlos: el arte como actividad, la division del trabajo, el rol del artista, los vinculos
cooperativos y las convenciones. Estos elementos ponen de manifiesto que la creacion artistica

trasciende la obra misma. Becker ilustra este punto sefialando:

Para que una orquesta sinfénica interprete un concierto, por ejemplo, tuvieron que
inventarse, fabricarse y cuidarse los instrumentos, debid crearse una notacion y componerse
musica usando esa notacién, hubo personas que tuvieron que aprender a tocar en los
instrumentos las notas escritas, hicieron falta horarios y lugares de ensayo, hubo que
distribuir anuncios del concierto, acordar publicidad y vender entradas, y, también fue
necesario reunir un publico capaz de escuchar y, en cierto sentido, de entender y responder

a esa interpretacion (p.18).

Este ejemplo evidencia que la produccién artistica, en este caso la interpretacion musical,
no es el resultado del trabajo individual, sino de la cooperacion entre multiples actores. La manera

en que este colectivo colabora esta mediada por acuerdos previos, los cuales, al repetirse, se
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convierten en parte de la forma convencional de hacer las cosas en ese arte. Becker (2008)
denomina a estos acuerdos "convenciones” (p. 48).

En el caso de la Banda Sinfonica, estas convenciones incluyen el uso de un lenguaje musical
basado en la notacién occidental, la interpretacion mediante instrumentos especificos, y la adopcion
de un formato instrumental con roles musicales claramente definidos segun la estructura de
orquestacion occidental. Estas convenciones guian la creaciobn musical y estructuran el
funcionamiento interno de la agrupacion.

El formato culmen de los grandes ensambles es la orquesta sinfonica. A lo largo de su
evolucidn historica, desde los experimentos de compositores del siglo XV1I hasta su consolidacién
en el periodo clasico, este formato establecioé formas de organizacion interna que garantizan la
operatividad de grupos numerosos. Parte esencial de esta estructura es la division del trabajo y la
jerarquizacion de roles, elementos que han sido adoptados y adaptados por la Banda Sinfonica en
su funcionamiento.

De esta manera, en las siguientes secciones se exploraran los elementos especificos que
sostienen este mundo del arte, describiendo como es la Banda en la actualidad, cuales son sus
actividades principales, quiénes son los actores que la integran y de qué manera todo esto anterior

refleja las convenciones que la estructuran.

3.2. La practica y cotidianidad de la Banda

3.2.1. {Qué es la banda?

Una banda sinfénica, como cualquier agrupacion musical, tiene como objetivo principal la
interpretacion de mausica. En el caso especifico de las bandas sinfonicas, su actividad ha estado
histéricamente vinculada al espacio publico. Esto se debe tanto a las capacidades técnicas de sus
instrumentos, que les permiten proyectarse en grandes espacios abiertos, como a su trayectoria
historica, que las ha consolidado como un puente entre lo institucional y lo pablico, lo académico
y lo popular.

La Banda Sinfonica Universidad de Antioguia continda activa, con un vinculo
administrativo gestionado por la Facultad de Artes de la Universidad, que provee los recursos

necesarios para su funcionamiento. Su plantilla instrumental estd conformada en un 86% por
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estudiantes y el 14% restante por musicos profesionales, quienes cuentan con contratos especificos
para desempefiar sus actividades.

El funcionamiento de la Banda también depende de elementos operativos. Cuenta con un
personal logistico integrado por dos personas, responsables de apoyar la organizacion y ejecucion
de sus actividades. Asimismo, la universidad facilita el transporte necesario para los conciertos y
gestiona con la Fundacion EPM los espacios destinados tanto para los ensayos como para el
almacenamiento de los instrumentos.

Ademas de su actividad interpretativa, la Banda Sinfénica Universidad de Antioquia cuenta
con un Fondo de Partituras que alberga obras desde el siglo XIX hasta composiciones
contemporaneas. Este archivo es un elemento central para la gestion del repertorio y la preservacion
de la historia de la agrupacién, permitiendo mantener un programa musical variado y adaptado a
las necesidades de sus presentaciones.

El Fondo resguarda la memoria de la Banda, la nutre y le da continuidad. Su gestion esta a
cargo del director y del personal logistico, quienes se encargan de organizar y conservar las
partituras. Entre los documentos almacenados se encuentran compras originales y materiales
histéricos con mas de un siglo de antigiiedad, lo que lo convierte en una fuente documental
relevante sobre la trayectoria de la Banda. El trabajo archivistico esta en proceso de consolidacion,
y se ha llevado a cabo en colaboracion de profesores y bibliotec6logos de la Universidad, con el
propdsito de garantizar su preservacion a largo plazo (Entrevistado 5, comunicacion personal, 21
de noviembre de 2024).

Sumado a su valor patrimonial, el archivo cumple una funcién activa dentro de la Banda.
Los musicos pueden interactuar con partituras histéricas y explorar el repertorio de compositores
colombianos, lo que refuerza la identidad de la agrupacion. Algunos intérpretes destacan el impacto
de tocar obras manuscritas, sefialando que estas les permiten imaginar como era la mdsica en el
pasado y conectarse con la historia de la Banda a través de las notaciones originales y las
innovaciones musicales que en su época pudieron haber sido adelantadas a su tiempo (Entrevistado

2, comunicacion personal, 8 de octubre de 2024).
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3.2.2. ¢{Qué hace la Banda?

Aunque la tradicional retreta dominical en el Parque Bolivar ya no se realiza, la Banda
Sinfonica Universidad de Antioquia, presenta un concierto mensual en el Centro Comercial
Unicentro, que algunos ain la denominan retreta. Ademas, realiza un concierto mensual en la Casa
de la Musica de EPM, lo cual forma parte de una contraprestacion por el uso del espacio de ensayo
y la bodega que esta institucion les facilita, dado que en la universidad no hay espacio para que la
Banda ensaye (Entrevistado 4, comunicacion personal, 21 de noviembre de 2024). Esta dinamica
de intercambio con la Casa de la Musica no siempre sigue un patrén fijo, ya que puede adaptarse
segun las necesidades de ambas partes. Por ejemplo, en algunos casos, los conciertos son
sustituidos por presentaciones mas breves (Entrevistado 5, comunicacién personal, 21 de
noviembre de 2024).

De igual modo, la Banda realiza conciertos recurrentes en la Universidad a solicitud de las
facultades y escuelas, estando presente en eventos como aniversarios de facultades, festivales de
mausica, y otros eventos institucionales.

Mas alla de los conciertos, el funcionamiento de la Banda depende de una rutina que incluye
ensayos, estudio individual y planeacion. Estos ensayos se llevan a cabo de martes a viernes, de
9:00 a.m. a 12:00 m., donde se prepara el repertorio de los conciertos programados. Por afiadidura,
el director y el personal logistico planea, gestiona y organiza el Fondo en el resto de la jornada

laboral.

3.3. Vinculos cooperativos: La banda como trabajo y distribucién de roles

3.3.1. La Banda como espacio laboral y de profesionalizacién

Desde sus inicios, cuando formaba parte de la Policia, la Banda Sinfonica ha sido un espacio
de profesionalizacion para los musicos, constituyendo una fuente de ingresos y contribuyendo a la
consolidacién de sus carreras. Al integrarse a la Universidad de Antioquia, este caracter se
mantuvo, desempefiando un papel crucial en la formacion musical de nifios, jovenes y adultos de
Medellin. Muchos de sus integrantes también fueron profesores del Conservatorio, lo que fortalecio

su impacto en la educacion musical de la region.
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La administracion de la Banda no ha estado exenta de desafios. Alvarez (2012) sefiala que,
en un momento, la Universidad consider6d devolver la Banda al Departamento o al Municipio
debido a las dificultades para sostenerla. Entre 1964 y 1969, enfrento varias crisis que reflejan la
complejidad de gestionar una agrupacion de esta magnitud.

En 1984, la Facultad de Artes asumié la administracion de la Banda, y sus musicos pasaron
a ser empleados publicos vinculados a la planta administrativa de la Universidad. Sin embargo, en
1993, esta modalidad fue reemplazada por contratos de prestacion de servicios, generalmente bajo
la figura de profesor de catedra. Esta transicion marc6 un cambio significativo en las condiciones
laborales de los musicos.

En 2007, la Ley 1161 establecio que los musicos sinfonicos al servicio del Estado serian
considerados trabajadores oficiales, lo que permitio que 23 masicos que cumplian con los requisitos
obtuvieran contratos laborales formales. Sin embargo, la Universidad decidié no ampliar estas
vinculaciones y desvinculé a los musicos contratistas para evitar obligaciones laborales adicionales
(Entrevistado 7, comunicacion personal, 28 de noviembre de 2024).

Para garantizar la continuidad de la Banda, la Universidad implement6 la figura de “musico
auxiliar” a través del Sistema de Estimulos Académicos (SEA). Este programa permite a
estudiantes de pregrado adquirir experiencia administrativa o académica y recibir un estimulo
econdmico sin establecer un vinculo laboral.

Los estudiantes interesados deben cumplir con requisitos como estar matriculado como
minimo en 8 créditos del programa académico, haber aprobado como minimo 36 créditos en la
UdeA, tener un promedio académico minimo de 4.0, haber aprobado el total de las asignaturas
cursadas en el semestre anterior destacado y no recibir otro estimulo econémico de la Universidad.
También expone explicitamente que “la relacion con la instituciéon no generard ningin vinculo
laboral” (Universidad de Antioquia, s/f.). La vinculacion de estudiantes bajo esta modalidad es
temporal, con un limite maximo de tres semestres. No obstante, uno de los entrevistados expresa

que:

A veces se hacen excepcionalidades, pero tienen que ser tratadas administrativamente. Por
ejemplo, si hay carencia de ese instrumento y no hay mas personas que lo suplan, ahi se
hacen excepcionalidades y hay gente que podria estar dos, dos y medio si mucho
(Entrevistado 2, comunicacion personal, 8 de octubre de 2024).
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Este modelo, aunque funcional, refleja las tensiones entre la necesidad de garantizar el
funcionamiento de la Banda y las limitaciones administrativas. Como sefiala otro entrevistado: “Sin
crear vinculos, sin crear pertenencia a la universidad, la Banda también sufrio de eso, y empezaron
a llegar los estudiantes. Una vacante, hay que llamar a un estudiante; ya eran muchas vacantes
porque la gente se fue jubilando” (Entrevistado 4, comunicacion personal, 21 de noviembre de
2024).

Asi, con el tiempo, los masicos oficiales han ido pensionandose, y su lugar ha sido ocupado
por estudiantes bajo la modalidad del SEA. Sin embargo, la plantilla instrumental de la Banda
Sinfonica no estad completa actualmente. Segdn los entrevistados, faltan al menos ocho clarinetes,
un oboe, una trompeta y dos eufonios. También mencionan que, después de la pandemia, las
deserciones y los cambios en las condiciones han dificultado el cumplimiento de los requisitos del
SEA o las condiciones técnicas necesarias para integrarse a la agrupacion. Esto ha repercutido en
una disminucion de postulantes y ha complicado el proceso de seleccion. El criterio de que los
integrantes sean estudiantes también restringe este espacio exclusivamente a los musicos de la
Universidad de Antioquia.

Estas condiciones contractuales abren la discusion sobre si el trabajo en la Banda deberia
considerarse un empleo formal. Uno de los aspectos mas valorados por los integrantes de la Banda
es que constituye un espacio de profesionalizacion para los masicos de la ciudad. Aunque los
estudiantes son conscientes de que su participacién no se enmarca en un contrato laboral formal,
valoran profundamente la experiencia profesional que implica ser parte de la agrupacién. Destacan
el nivel técnico requerido, el desafio que representa cambiar constantemente de repertorio y el rigor

de los ensayos diarios. Uno de los entrevistados menciona:

A mi me gusta que sean estudiantes porque como que de alguna manera nos estan llevando
a la practica profesional, porque es como “muestren lo que ya saben” y se tiene que rendir
porque no tienes todos los dias, o tres o cuatro dias para montar a veces el repertorio. A
veces toca simplemente un ensayo, dos ensayos Yy listo, concierto. Entonces como que te
reta a ver qué aptitudes estas obteniendo de la universidad, como para uno también

autoevaluarse... Por eso no dejan entrar los de primer semestre, por eso hay unos créditos



DA CAPO: APROXIMACION A LA FUNCION SOCIAL DE LA MUSICA A PARTIR DE LA... 47

que hay que cursar, porque realmente es desafiante (Entrevistado 2, comunicacion personal,
8 de octubre de 2024).

La plaza del SEA en la Banda es también una de las mejor remuneradas dentro de este
programa, con un pago de $27.083 COP por hora (monto de 2024), en un compromiso aproximado
de 15 horas semanales entre ensayos y conciertos. Para algunos mdsicos, esta remuneracion
representa una oportunidad para invertir en un buen instrumento musical, mientras que para otros
es una fuente de ahorro para proyectos futuros. Es importante destacar que en Medellin hay pocas
agrupaciones musicales que ofrezcan un monto fijo por tocar, siendo la Orquesta Filarmdnica de
Medellin y la Orquesta Sinfonica EAFIT las principales referencias, y, recientemente la Banda
Sinfonica Nacional, ensayando en el municipio de Itagui.

Por su parte, los musicos oficiales cuentan con una vinculacion formal a la institucién bajo
la categoria de trabajadores oficiales. Esta relacion contractual les garantiza prestaciones sociales,
salario, acceso a salud y pension, posicionandolos como parte del cuerpo administrativo de la
universidad. Segun uno de los entrevistados, esta categoria implica que la universidad debe respetar
las condiciones contractuales establecidas, ya que los trabajadores oficiales estan regulados por
disposiciones legales especificas. De esta manera, el vinculo laboral con la universidad
permanecera vigente hasta que el ultimo de estos trabajadores oficiales se retire (Entrevistado 7,
comunicacion personal, 28 de noviembre de 2024).

La composicion mayoritaria de la Banda por estudiantes plantea cuestionamientos sobre su
caracter profesional, dado que no estd integrada principalmente por musicos con trayectoria
profesional consolidada. Algunos entrevistados consideran que esta caracteristica ha generado un
cambio en la dindmica de la agrupacion. Mencionan que la corta permanencia de los estudiantes
en la Banda dificulta la consolidacion de relaciones mas solidas, tanto a nivel artistico como
personal, lo que afecta la posibilidad de continuidad en su desarrollo musical colectivo. A pesar de
estas diferencias en las modalidades de vinculacion, tanto estudiantes como musicos oficiales
coinciden en destacar el papel de la Banda como un espacio de profesionalizacion y experiencia

laboral en el ambito musical.
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3.1.2. Roles

La Banda Sinfénica Universidad de Antioguia, como espacio de profesionalizacion, opera
con una dindmica interna caracterizada por una division del trabajo que integra diversos roles
esenciales para su funcionamiento. Ademas de los musicos oficiales y auxiliares ya mencionados,
la agrupacion cuenta con roles especificos, como los musicos solistas, el concertino y el director.
Estos roles, heredados de la dinamica orquestal, son importantes para la organizacion y estan

relacionados a contratos diferenciados dentro de la categoria de musicos oficiales.

3.2.1.1. Director

El director es responsable de guiar la interpretacion artistica de la Banda. Su labor abarca
la direccion de ensayos y conciertos, la seleccion del repertorio, la preparacion técnica y musical
de las obras, asi como la motivacion de los musicos. Ademas, el director tiene funciones
administrativas y de gestion dentro de la agrupacion.

El actual director de la Banda es el maestro Fernando Pabdn, quien es reconocido por su
amplia trayectoria musical en la ciudad y por su participacién en la Banda desde hace mas de 30
afios. Ocupa el cargo de director desde 2016. Segin el maestro Pabdn, su llegada al cargo
representd un cambio significativo para la Banda, buscando acercarse mas a los publicos y a las
empresas. En sus palabras “Era una cosa muy agresiva porque primero que todo teniamos que
romper con unos estigmas, primero que la proteccion auditiva se perdia” (Entrevistado 1,

comunicacion personal, 27 de agosto de 2024).

3.2.1.2. Concertina

El concertino tiene una doble responsabilidad: liderar la seccion de vientos madera y actuar
como enlace entre el director y los musicos. Este rol implica habilidades técnicas e interpretativas,
ademas de competencias en coordinacion y gestion dentro de la agrupacion.

Entre las actividades de la concertina se encuentra la afinacion del grupo antes de los
ensayos y conciertos, asi como la supervision del orden y la disciplina dentro de la Banda. Ademas,

la concertina asume un rol pedagogico al realizar talleres con los integrantes de su seccion,
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especialmente con los clarinetes, y al apoyar con su experiencia a musicos en roles especificos que
requieran refuerzo técnico. Como solista principal de su seccién y la Banda, también es responsable
de la interpretacion de pasajes destacados, asegurando la cohesion musical entre las diferentes
secciones de la Banda.

La experiencia y trayectoria de la concertina actual, Elizabeth Isaza, que incluye su
participacion en la fundacion de otras agrupaciones musicales importantes, como la Orquesta
Filarménica de Medellin y la Orquesta Sinfénica de EAFIT, ademas de ser profesora de clarinete
en la UdeA, refuerzan su capacidad para asumir estas responsabilidades y garantizar la continuidad

y calidad artistica de la Banda.

3.2.1.3. Solistas

Cada fila de instrumentos dentro de la Banda Sinfonica esta disefiada para contar con un
mausico solista (ademas del concertino), cuya funcion principal es interpretar los solos presentes en
las obras del repertorio. En el pasado, la Banda contaba con musicos contratados especificamente
para desempefiar este rol; sin embargo, en la actualidad, solo permanece en este cargo Maria Elena

Orozco, quien ejerce como piccolista.

3.2.1.4. Logistica

A diferencia de los demas roles, este pareciera estar por fuera del circuito artistico, pero no
por ello menos importante. La logistica de la Banda es fundamental para garantizar el buen
funcionamiento de la agrupacion. Este trabajo abarca diversas tareas organizativas, desde la
preparacion de los ensayos hasta la gestion de los conciertos. El personal logistico es el encargado
de organizar los instrumentos, asignar los lugares de los musicos y preparar el espacio para cada
sesion. Entre sus responsabilidades se incluyen la colocacion de sillas, atriles y la organizacion de
la musica para cada instrumento. Las obras musicales se distribuyen por partes instrumentales y se
organiza una carpeta con la partitura correspondiente a cada instrumentista.

El personal logistico también se encarga de reorganizar la musica en el Fondo de Partituras

después de cada montaje y de trasladar los instrumentos a la bodega. Este trabajo, realizado por un
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equipo de dos personas, requiere un considerable esfuerzo fisico, especialmente en lo que respecta
al traslado de los instrumentos y al armado del espacio.

De igual manera, la logistica abarca el transporte de los instrumentos y el equipo necesario
para los ensayos y conciertos. Esto se hace en un camién contratado por la universidad, cuyo
conductor lleva mas de 25 afios trabajando con la institucion. Cada vez que se organiza un
concierto, el proceso de transporte se coordina con antelacién, asegurando que todo el equipo llegue
a tiempo y en orden.

En los conciertos, esta labor es igualmente crucial. Los musicos llegan al lugar del evento
y encuentran su espacio preparado, con las partituras organizadas y los instrumentos listos. Esta
preparacion anticipada evita imprevistos y permite a los misicos concentrarse en su interpretacion,
puesto que los aspectos logisticos ya estan resueltos.

Lo expuesto en este capitulo muestra que el funcionamiento de la Banda Sinfonica
Universidad de Antioquia, depende de una red de actores y recursos. Este ecosistema incluye a la
Universidad, la Facultad de Artes, el Fondo, el personal logistico, la Fundacion EPM, el Sistema
de Estimulos Académicos, los musicos auxiliares y oficiales, y dentro de estos, al director, la
concertina y los musicos solistas. Todos estos elementos trabajan en conjunto para permitir que la
Banda interprete masica ante un publico.

De esta forma, se estructura este mundo del arte que, a pesar de las transformaciones a lo
largo del tiempo, sigue operando. Esto responde, como senala Becker (2008), que “el trabajo
artistico perdura cuando tiene una base organizacional que lo preserva y protege” (p. 386). En este
caso, dicha base es proporcionada por la Universidad. A pesar de los afios y los cambios
generacionales, se han establecido convenciones que permiten replicar y mantener su
funcionamiento. Sin embargo, estas convenciones también se adaptan a las transformaciones, dado
que “nadie puede hacer algo exactamente de la misma manera dos veces, porque los materiales y
el entorno nunca son los mismos y porque la gente con la que se coopera hace las cosas de forma
diferente” (Becker, 2008, p. 338).

Por ello, los mdaltiples elementos que conforman la Banda Sinfonica Universidad de
Antioquia, entendida como un mundo del arte, evidencian diversas tensiones tanto internas como
externas. Por un lado, la suma de los esfuerzos de tantas entidades para que la banda funcione pone
de manifiesto la dificultad de mantenerla y a su vez, lo vulnerable que puede ser su situacion de

estabilidad. Por otro lado, la Banda como espacio de profesionalizacion ha mutado, justo por las
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dificultades de sostenerla, esto plantea preguntas sobre la perdurabilidad de la banda. También, en
lo laboral, las diferenciaciones en las modalidades de vinculacion generan dindmicas especificas
entre los musicos oficiales y los auxiliares y del mismo modo, una relacion jerarquica entre estos
roles refleja una estructura de poder al interior de la agrupacion.

La naturaleza transitoria de los auxiliares, caracterizada por su paso efimero en la
agrupacioén, también impacta el sentido de pertenencia y, en consecuencia, el compromiso y la
responsabilidad hacia la Banda como espacio colectivo. Estas dindmicas internas, podrian influir
en el producto musical final, lo que sera analizado mas a profundidad en el préximo capitulo que

aborda la interaccion y los circulos sociales en torno a la Banda Sinfénica.
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4. CAPITULO 3. Rondo: Interacciones y practicas de la Banda Sinfonica

El rondd es un juego de idas y vueltas, un motivo que regresa transformado en cada repeticion.
En Bambuquisimo de Ledn Cardona, el bambuco se reitera con fuerza y alegria reafirmando el
tema con cada nuevo ciclo. De manera similar, la estructura de esta obra se refleja en los
circulos sociales, donde la musica y los individuos se cruzan unay otra vez, generando un

espacio compartido en cada interpretacion.

Figura7
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Segun Simmel (2015), los circulos sociales son espacios en donde los sujetos interacttan y
generan vinculos a partir de ideas en comun. La relacion entre los individuos y estos circulos es
reciproca: mientras la individualidad de cada persona influye en la configuracion del circulo, la

pertenencia a estos espacios también contribuye al proceso de individualizacion. Desde esta
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perspectiva, Simmel plantea el concepto de ‘cruce de los circulos’, que hace referencia a como
cada individuo, al situarse en la interseccion de multiples circulos sociales, construye su identidad
a partir de sus diferentes pertenencias y experiencias.

Si bien este trabajo no se enfoca en el estudio de caso de un mdsico en particular,
comprender la Banda Sinfénica como un circulo social permite analizarla mas alla de su formato
musical o de su estructura como mundo del arte con roles definidos. La Banda es también un
espacio de interaccion donde las relaciones entre sus integrantes configuran dinamicas particulares,
atravesadas por sus trayectorias personales, la influencia de la institucionalidad, la musica y su
relacion con el publico.

Para abordar este andlisis, el capitulo se divide en dos secciones: Ensayo y Concierto,
momentos clave en los que se configuran las relaciones dentro de la Banda. Cada seccion comienza
con una narracion que reconstruye elementos de la cotidianidad de la agrupacién y ofrece una
aproximacion a quienes la integran. Estas narraciones estan basadas en observaciones, entrevistas,
conversaciones y experiencias en agrupaciones similares. Posteriormente, se analizaran estas
interacciones a la luz de la teoria de los circulos sociales, con el proposito de comprender como se

configuran las dinamicas internas de la Banda en la actualidad.
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4.1. Ensayo

Figura 8
Ensayo de la Banda Sinfonica Universidad de Antioquia

Nota: Tomada el 5 de septiembre de 2024. Elaboracidn propia.

Desde las 8:30 a.m. se ve llegar, con sus grandes estuches, a un montén de jévenes a la Casa
de la Musica, ubicada en el Parque de los Deseos, o el Parque de la Resistencia, como lo nombran
algunos universitarios desde el 2021. Hacen fila en el primer piso, entregan su documento de
identidad al personal de seguridad y responden con un “buenos dias” como es costumbre de ambas
partes. Suben las escaleras, pasando por tres pisos solitarios donde se pueden ver algunas oficinas
silenciosas, con la sensacién previa a un aguacero gue esta a punto de romper la calma. Llegan a
la sala principal, donde ya estan ubicadas sus sillas y atriles junto con las partituras de las obras
que estan en proceso de montaje. Los primeros en llegar arman sus instrumentos con tranquilidad:
los mas jovenes llevan los suyos, mientras que los mas experimentados los encuentran alli.

Los percusionistas revisan qué instrumentos requieren las obras que van a ensayar y los
arman. Quienes tienen dificultades con su instrumento o sus partituras acuden a la parte de atras,
donde estan los dos hombres de logistica sentados, descansando después de haber alistado el
espacio. Algunos musicos estiran, otros comienzan a tocar; unos practican escalas, otros revisan
pasajes complejos de las obras a interpretar. De vez en cuando, pausan la actividad para saludar

con un gesto a quienes van llegando. Se ve a los jovenes chocar la mano y sonreir al encontrarse
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con sus compafieros. Algunos llegan con mucha energia, mientras que otros bostezan cada vez que
se les mira.

Un joven trombonista le pregunta a otro por la ausencia de un compafero, y este le
responde: “No va a poder seguir, le tocé matricular una materia obligatoria a esta hora”. El otro
comenta: “Mera vuelta, yo voy todo atrasado en la carrera por eso mismo”.

Mas adelante, otro de los jovenes habla con el director: “Es que nos fuimos de gira con la
banda”, dice, justificando sus ausencias de la ultima semana. Ambos entran en una negociacion
sobre las horas que se deben registrar al mes.

Llega el fagotista, un poco acelerado, pensando que iba a llegar tarde. Aunque ya lleva tres
horas despierto, nunca esta seguro de cudntos accidentes o trancones se puede topar en su transporte
desde el Oriente Antioguefio.

Minutos antes de las 9:00, ya se escucha una lluvia de sonidos poco entendibles. A las 9 en
punto, el director se ubica de pie al frente, saluda y da informacion logistica sobre el préximo
concierto. Luego menciona la obra con la que van a empezar y el fragmento especifico que se va a
revisar. Se escucha, en el silencio de la atencién, el sonido de los papeles moviéndose. Todos se
preparan. El director alza las manos y, al bajarlas, comienzan a tocar tal como esta escrito. Parece
que cada uno sale de su pequefia burbuja y empieza a escucharse en relacion con los demas.
Algunos se detienen para ajustar la afinacion del instrumento y lograr que su sonido se funda con
el resto del grupo.

Después de 20 minutos de ensayo, llega un clarinetista sudando y con las ojeras marcadas.
No interrumpe la concentracién casi meditativa de la agrupacién, excepto al acomodarse con sus
compafieros de atril, que le hacen espacio. Arma el clarinete en un minuto y se incorpora con
facilidad. Una hora después, en el descanso, se le oye decirles a sus compafieros: “Tuve un toque
ayer en la noche hasta la madrugada y casi no me despierto hoy”.

Los musicos siguen detallando la obra mas compleja para el préximo concierto. El director
utiliza metaforas y onomatopeyas para explicar el sonido que se imagina. Uno de los musicos
oficiales complementa el comentario con una recomendacion interpretativa. El director acepta y
ensayan como suena el fragmento. Avanzan en la obra y se escucha a uno de los contrabajistas
preguntar: “Maestro, después del calderon, ;nosotros con quién entramos?”. El director responde

y explica ademas en qué tiempo y con qué gesto les dara la entrada.
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A las 10:00 a.m., el director propone hacer una pausa de 40 minutos antes de retomar las
obras que faltan. Se ve a la agrupacion dividirse en pequefios grupos: un masico oficial se queda
estudiando, mientras que tres estudiantes repasan pasajes de obras de la banda y otras que ninguno
de los presentes sabe donde estan tocando; especulan que sera de la materia de instrumento o de
cualquier otro grupo musical. Algunos musicos oficiales se quedan charlando en el lugar de ensayo,
donde las anécdotas se confunden con las notas de los estudiosos: “;Vos te acordas del
contrabajista que tocd con nosotros hace afios? No sé si vos estabas cuando fundo la banda en un
pueblo. Ahora la esta dirigiendo un sobrino de €1”. Los mas jovenes escuchan la conversacion a
medias, sin saber bien de quién hablan, pero conversan sobre el proximo concierto de la Orquesta
La Pascasia y mencionan que a la clarinetista, quien semestres antes estaba en la banda, le esta
yendo muy bien tocando piano alla.

El resto baja las escaleras conversando con sus amigos. Algunos se disponen a entrar a la
universidad; otros se dirigen hacia la sefiora que vende tintos en el parque. Ella ya los conoce v,
desde que los ve a lo lejos, sabe qué servirles. Luego se sientan en unas bancas debajo del metro a
escuchar musica y conversar. Otro gran grupo va a la panaderia del frente, con la costumbre de
desayunar bufiuelos con café y hablar de lo que van a hacer en el dia.

Previo a la hora acordada, llegan de nuevo al lugar de ensayo y comienzan otra vez.
Algunos, entre nota y nota, piensan en qué estaran haciendo en la clase que estan perdiendo. Otros,
en el concierto que tendran en la noche con otro grupo. Pero ahora, en ese momento, son solo
masicos dentro de la Banda.

Antes de las 12, el director marca el dltimo cierre. Mientras da las indicaciones sobre el
préximo ensayo y el concierto que se acerca, los muasicos van limpiando sus instrumentos. Poco a
poco, se despiden de sus comparieros, del director y de los musicos oficiales. A medida que la sala
se vacia, los hombres de logistica comienzan a organizar las sillas, desarmar los atriles y, con
mucho cuidado, guardar las carpetas. Aun les espera una jornada en el archivo, buscando y
organizando las proximas obras a interpretar, dejando todo listo para que, en el siguiente ensayo,

la musica vuelva a sonar.
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4.1.1. La Banda en relaciéon con otros circulos sociales

Simmel muestra que la sociedad no es un todo homogéneo, sino una red de agrupaciones
interconectadas. De igual manera, la Banda es un escenario de interacciones donde los individuos
construyen relaciones y pertenecen a distintos ambitos. A través de la narracion, es posible
identificar las estructuras internas de este circulo, los cruces con otros espacios y las tensiones que
surgen entre sus integrantes.

Dentro de la Banda, existen circulos superpuestos que generan representaciones internas y
permiten su funcionamiento. Por ejemplo, el apoyo fundamental de la Fundacion EPM para que la
agrupacion tenga un lugar de ensayo a cambio de un concierto mensual conecta a la Banda con la
empresa privada. De igual manera, su vinculo con la Universidad de Antioquia se manifiesta de
muchas maneras, desde los recursos humanos y materiales hasta el significado que implica ser parte
de este espacio. Esta relacion con instituciones es parte de la estructura que sostiene la Banda.

El hecho de que sea un espacio donde confluyen diversos individuos también implica su
propio cruce de circulos: la mayoria de sus integrantes pertenecen a otras agrupaciones musicales
en la ciudad y la regién, algunos por la préactica artistica, otros por razones economicas. Este cruce
entre lo artistico y lo econdmico es una muestra clara de cdmo los musicos transitan entre distintos
circulos sociales, ajustando constantemente su participacion y su sustento. La Banda ademas de ser
un espacio de formacién académica, también es una expresion de lo que significa ser masico en el
pais: trabajos cortos, de distinta indole, que permiten alivianar la incertidumbre laboral, no sélo en
lo econémico, sino en la adquisicion de experiencia en diversos escenarios de la ciudad y en la
construccion de redes de contacto.

Para muchos, la Banda es el Gnico espacio de trabajo estable, aunque no el Gnico en el que
se desempefian profesionalmente. Esto refuerza la idea de que los circulos sociales no son entidades

cerradas, sino que se intersectan constantemente, moldeando la vida de quienes los habitan.
4.1.2. Estructura interna del circulo social
Como se expuso en el capitulo anterior, la consolidacion de roles dentro de la Banda y las

diferencias en las formas de contratacion influyen en las dindmicas de interaccion y en la relacion

de los musicos con la agrupacion. En el caso de los estudiantes auxiliares, su vinculacion con la
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Banda es temporal y estd mediada por factores externos como sus prioridades econémicas y
academicas. Esta transitoriedad les permite decidir si continuar o no en la agrupacion, lo que
impacta su nivel de compromiso con el proceso.

Al respecto, uno de los entrevistados sefiala que algunos estudiantes perciben su
participacion en la Banda mas como una contraprestacion por un estimulo académico que como

una experiencia de profesionalizacion:

Mucha gente se excusa en que es un auxilio y se aprovecha de eso... Mucha gente es como
‘no, esto es un auxilio, esto no es un trabajo, un auxilio universitario que a uno estan es
ayudando, no, yo no estoy trabajando para nadie’, entonces como ah, qué triste que lo vean

asi (Entrevistado 6, comunicacion personal, 21 de noviembre de 2024).

Esta percepcion contrasta con la experiencia de los musicos oficiales, quienes han
construido una relacién més estable y prolongada con la Banda. Estas diferencias en la forma de
vincularse generan dindmicas internas particulares, que pueden afectar el compromiso con la
agrupacion y la manera en que los distintos integrantes interactuan entre si.

En este sentido, también se perciben diferencias en la dindmica entre masicos oficiales y
auxiliares. En el espacio de ensayo, esta distincion se manifiesta en el uso de términos como
“maestro” o “profe” por parte de los auxiliares al dirigirse a los musicos oficiales, lo que denota
una jerarquizacion del discurso y el reconocimiento de la experiencia de estos Gltimos. No obstante,
fuera de este contexto, algunos entrevistados sugieren que la percepcion de los masicos oficiales
entre los auxiliares y otros estudiantes de musica no siempre es uniforme.

Existe una percepcion generacional que rodea a la Banda Sinfonica Universidad de
Antioquia, influenciada por su trayectoria histdrica, el uso ocasional de partituras manuscritas y la
presencia de musicos con una larga trayectoria dentro de la agrupacion. En este sentido, algunos
estudiantes identifican a la Banda como un conjunto de caracter mas tradicional, en contraste con
la Banda Sinfonica de Estudiantes del Departamento de Musica, concebida como un espacio de
formacion académica dentro de la materia de gran ensamble.

Esta distincion ha llevado a que, en ciertos circulos estudiantiles, la Banda Sinfonica
Universidad de Antioquia sea referida coloquialmente como “la banda de cuchos”, en alusion a la

edad de algunos de sus integrantes y su historia dentro de la Universidad. Si bien esta denominacion
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enfatiza una diferenciacion generacional, también evidencia la forma en que se perciben y
categorizan las agrupaciones musicales dentro de la institucion, reflejando tensiones entre la
tradicion y la renovacion dentro del &mbito académico y artistico.

La diferencia generacional entre musicos oficiales y auxiliares influye en la dinamica de la
banda, generando una barrera dentro del circulo social, donde la interaccion entre ambos grupos es
limitada como se pueden ver en los espacios de descanso. Uno de los entrevistados menciona como
esta distancia impacta las relaciones dentro de la agrupacion y la percepcion sobre la experiencia

de los musicos oficiales:

Las relaciones crean complejidades, somos generaciones muy distintas... Se pierde el
respeto por la experiencia. Puede que yo no toque escalas a 240 en el metrénomo, como tu
gue eres joven, pero Yo hice historia ac, yo hice la Banda Sinfonica y no entré a dedo, entré
por convocatoria. Hablo en general del grupo de vinculados. Entonces, esa vision de ellos
como ‘los viejitos de la banda, los que ya no tocan’ crea distancia (Entrevistado 4,

comunicacion personal, 21 de noviembre de 2024).

La estructura jerarquica dentro de la Banda Sinfonica Universidad de Antioquia sigue
patrones tradicionales de las agrupaciones de formacion académica. Aunque la mayoria de las
decisiones son tomadas por el director, las recomendaciones y observaciones suelen tener mayor
acogida cuando provienen de los musicos oficiales. Sin embargo, dentro del espacio de ensayo se
percibe un ambiente en el que todos pueden aportar al proceso de construccion musical y
organizativa.

El personal logistico desempefia un papel relevante en el funcionamiento de la Banda,
aunque su participacion no implique una interaccion constante con los muasicos. Sus labores estan
centradas en la puesta en escena y la organizacion de los espacios, asegurando que los ensayos y
conciertos puedan llevarse a cabo de manera efectiva.

Uno de los elementos maés significativos en la dinamica de la Banda es su cruce con otros
circulos sociales, especialmente con la Universidad. La relacion con la institucién académica
genera tensiones en la disponibilidad de los musicos auxiliares, quienes, ademas de su rol en la
Banda, son estudiantes. La dedicacion que exige la agrupacion compite con las responsabilidades

académicas, lo que se evidencia en dificultades para inscribir materias, retrasos en la carrera y la
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necesidad de cumplir con los créditos minimos para mantener la vinculacién. En épocas de
exadmenes, la permanencia de los estudiantes en la Banda se torna un reto, lo que impacta la
estabilidad de la agrupacion.

El director, ademas de sus responsabilidades musicales, gestiona la organizacién del tiempo
de los integrantes segun sus distintas formas de vinculacién. Debe garantizar que los mdsicos
auxiliares no excedan sus horas semanales establecidas en el SEA, obtener permisos para
actividades que se realicen en horarios no habituales y asegurarse de que los musicos oficiales
cumplan con las condiciones contractuales en términos de horas laborales, pagos de horas extras y

demas normativas.

4.1.3. La interaccion en el ensayo y su impacto en el circulo social

Durante el ensayo, la interaccion entre los musicos estd mediada por un lenguaje
especializado y codigos internos, lo que Becker (2008) denomina convenciones musicales. Estas
incluyen la interpretacion de partituras y la comprension de indicaciones musicales, y también un
conjunto de normas de comportamiento, como mantener la concentracion, evitar conversaciones
durante el ensayo, no usar dispositivos electronicos y dirigirse con respeto entre los integrantes.
Estas pautas, heredadas del ambito académico musical, facilitan la cooperacion y permiten que la
dindmica de la Banda se mantenga estable a pesar de la rotacion constante de sus miembros.

Una de las frases recurrentes en estas agrupaciones es “toquen como si fueran uno solo”, lo
que resalta la importancia del ensamble no s6lo como sincronizacion técnica, sino como unidad
musical (o como unidad social en términos de Simmel). La palabra ensemble, en francés, significa
“juntos”, lo que resuena con la perspectiva de Simmel sobre la relacion dialéctica entre
individualidad y colectividad. En la practica musical, la individualidad de los intérpretes se diluye
en el sonido grupal, pero el proceso gque sustenta esa cohesion depende de las particularidades de
cada musico y de los multiples circulos sociales a los que pertenecen.

En este sentido, el ensayo puede entenderse como un performance social en el que cada
integrante asume un rol definido dentro de una estructura organizada. La combinacion de un
lenguaje compartido, funciones especificas y normas de interaccién garantiza la cohesion grupal y

refuerza la estabilidad del circulo social que constituye la Banda Sinfénica.
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4.1.4. Permanencia y transformacion

La vinculacion temporal de los musicos auxiliares y la constante rotacion de integrantes
inciden en la dindmica del circulo social de la Banda, afectando el nivel de interaccion entre sus
miembros y la consolidacion del sentido de comunidad. Esto impacta la apropiacion del espacio
por parte de los masicos y la relacion de la Banda con quienes la integran.

Esta rotacion también influye en la construccion de memoria dentro de la agrupacion. Para
los masicos oficiales, la trayectoria de la Banda es un elemento central de su identidad, mientras
que los auxiliares, al estar vinculados por periodos breves, tienen un menor conocimiento sobre sus
integrantes, repertorio e historia. La falta de continuidad en la participacion de los musicos dificulta
el relevo generacional y la transmisidn del valor historico de la agrupacion.

A pesar de ello, la corta duracién de la vinculacién no limita el impacto de la Banda en la
formacion de musicos. A lo largo de los afios, ha sido un espacio de aprendizaje que ha nutrido la
escena musical de Medellin y del pais, proporcionando musicos para otras agrupaciones sinfénicas
y fomentando la creacion de nuevos ensambles en distintos formatos y contextos. En esta linea,
siguiendo a Simmel (2003), la Banda puede entenderse como una serie de relaciones sociales
institucionalizadas que, a pesar del recambio constante de sus integrantes, mantiene su continuidad
en el tiempo. En consonancia con esto, Weber (2022) define la institucién como un conjunto de
relaciones tipificadas, lo que permite comprender que la estabilidad de la Banda no radica en la
permanencia de sus mauasicos, sino en la estructura que organiza su funcionamiento y en los
instrumentos que le dan vida.

Por ello, la estabilidad de la Banda a lo largo del tiempo ha sido posible gracias a la
consolidacién de dindmicas internas bien estructuradas. A pesar de los cambios generacionales,
estas convenciones han permitido que la agrupacion continde operando como un espacio de

formacion, interaccion y produccién musical.
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4.2. Concierto

Figura 9
Concierto de la Banda Sinfénica Universidad de Antioquia en el Centro Comercial Unicentro

Nota: Tomada el 24 de noviembre de 2024. Elaboracién propia.

Aun antes de que las tiendas comiencen a abrir, ya se ve a la gente acomodandose en las
primeras sillas vacias frente a la tarima de la entrada de Unicentro. Pareciera un secreto a voces lo
que va a suceder. No ha habido una gran campafia publicitaria, pero desde hace afios se sabe que
el Gltimo domingo del mes hay concierto, y desde casi dos horas antes el publico, casi
religiosamente, ocupa sus sillas y guarda puestos para sus familiares, mientras en otra zona del
centro comercial algunos asisten a misa.

Mientras el tiempo avanza, los empleados logisticos organizan el espacio con sillas y atriles,
y el publico sigue llenando el lugar. Algunas personas, poco habituadas a estar en el centro
comercial a esa hora, observan con curiosidad la mitad de las sillas ocupadas, sin sefiales aun de lo
que esta por ocurrir. Es cuando empiezan a aparecer personas vestidas de negro con grandes
instrumentos que ya no hay espacio para sentarse. Los musicos, acostumbrados a que al verlos con
su uniforme les pregunten si van a tocar y qué van a interpretar, reciben con naturalidad la
admiracion del publico por la ya tradicional Banda de la Universidad.

Dos dias atras, la Banda habia ofrecido su habitual concierto en la Casa de la MUsica, donde
los nifios de las guarderias y algunos transeuntes del Parque de los Deseos se topaban por sorpresa
con sus notas. Pero la sensacion del domingo es distinta. En el aire flota la expectacidn de quienes
anhelan que la masica los envuelva: algunos, para recordar su infancia en el Parque Bolivar, cuando
salian de misa y comian helado mientras escuchaban la retreta; otros, simplemente para disfrutar

de buena masica. Todos comparten la misma emocion y admiracién por la agrupacion. Poco
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después de que las sillas dispuestas se llenan, llegan personas con sillas de camping y se acomodan
en una improvisada primera fila. Se ven adultos mayores, familias, personas en condicion de
discapacidad, todas esperando el gran acontecimiento.

Los musicos no se inmutan. Permanecen serenos mientras se preparan para tocar. Luego de
la ya conocida lluvia de sonidos ininteligibles, la concertina se pone de pie, toca una nota y la
Banda le responde. Todos saben que ese es el primer llamado a la atencion. Los masicos ajustan la
afinacion de sus instrumentos y, enseguida, el Maestro Fernando, o “Fernandito” Pabon, como lo
Ilaman algunos del publico, toma el micréfono y presenta el programa del concierto. Hace un
recorrido por la historia de la musica, los territorios y las culturas, y justifica la eleccion del
repertorio como un viaje en el que todos volarén juntos esa tarde. La emocion es evidente en los
rostros del publico, que ya ocupa cada rincon del lugar, incluso de pie.

El director levanta las manos vy, al bajarlas, suena el himno de la Universidad de Antioquia.
Entre los cantos del publico, la frase “jViva la Universidad!” crece en una sola voz y se funde con
las notas memorizadas por los musicos. Al final, un silencio solemne antecede la primera obra: una
pieza del repertorio universal, conocida en la musica occidental académica. Algunos la identifican
de inmediato, reconociendo que es una adaptacion de una pieza originalmente escrita para orquesta.
Para la mayoria, es una melodia familiar, quiza escuchada en alguna pelicula; algunos fragmentos
resuenan en su memoria, mientras que otros les resultan completamente desconocidos. Poco a poco,
el bullicio del centro comercial en plena hora de almuerzo dominical parece desvanecerse ante la
magnificencia de la Banda. “Es una banda de respeto”, le susurra una sefiora al joven de al lado.
Al finalizar la larga obra, el publico aplaude con satisfaccion, incluso quienes se han asomado
desde el segundo piso para escuchar.

Nadie lo dice, pero muchos esperan que la siguiente obra sea mas conocida. Quienes asisten
con frecuencia a los conciertos saben que cada uno es distinto: algunos con predominancia de
mausica clasica, otros con mas repertorio colombiano. Aunque disfrutan de la riqueza de la musica
clasica, esperan que el concierto tenga una combinacion equilibrada. No se equivocan. Despueés de
otra pieza clasica, la Banda interpreta una obra mas ritmica y animada. Se escucha a un sefior
decirle a su acompafiante: “Muy linda, es que es sonora”.

Tras una hora de concierto, el publico sigue atento. Algunos han rotado, pero quienes
madrugaron a ocupar sus asientos se mantienen firmes en sus lugares. El director presenta una obra

colombiana y la audiencia aplaude con entusiasmo. Se escucha un “jEsto si es musica!” y se ven
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cabezas, pies y brazos moviéndose al ritmo de la pieza. Al finalizar, el fervor del publico se traduce
en aplausos y vitores, que solo se acallan cuando suenan las primeras notas del Himno Antioquefio.
Todos se ponen de pie y, como si hubieran ensayado junto a la Banda toda la semana, cantan
afinadamente igual que un coro en un evento civico, llenos de emocion. “;Oh, libertad!” resuena
con fuerza, y al terminar, el ambiente se impregna de un orgullo renovado la identidad regional.

Justo en ese momento, un grito inesperado irrumpe en el aire: “jFuera Petro!”. La
solemnidad del cierre se rompe. Algunos pocos aplauden timidamente, mientras otros, incluidos
los musicos, reaccionan con desconcierto. La emocion colectiva se disuelve en una mezcla de
confusion y murmullos, antes de que la multitud comience a dispersarse.

Mientras el publico se retira y los musicos limpian rapidamente sus instrumentos, algunos
de los asistentes mas cercanos felicitan al Maestro y a los masicos que pasan a su lado. Se
intercambian comentarios sobre la agrupacion y los préximos montajes. Mas rapido de lo que se
armo, el escenario queda vacio, como si nada hubiera ocurrido. Sin embargo, la sonrisa en los

rostros de quienes asistieron delata que esperan con ansias el proximo concierto del mes siguiente.

4.2.1. El espacio de concierto y la transformacion de lo publico

Desde la inauguracion del Centro Comercial Unicentro, la Banda Sinfonica Universidad de
Antioquia ha realizado presentaciones en este espacio. Aunque hubo una pausa de algunos afios,
recientemente se gestiond la reactivacién de estos conciertos, en gran parte debido a la presencia
de un publico fiel que asiste a las presentaciones dominicales. Actualmente, Unicentro financia el
concierto de la Banda mediante un pago a la Universidad, lo que permite cubrir gastos asociados
como las horas de trabajo de los musicos, el transporte y otros requerimientos logisticos. Sobre
esto, uno de los entrevistados destaca la importancia de este apoyo para la continuidad de la
agrupacion: "Eso ha sido un motor fundamental para que la Banda siga existiendo a través de lo
que hacemos hoy dentro del marco de la vocacion universitaria, creo que ha sido importante”
(Entrevistado 1, comunicacion personal, 27 de agosto de 2024).

El publico que asiste a los conciertos de la Banda es estable y diverso. Los musicos ya
identifican a asistentes recurrentes, entre quienes predominan adultos mayores y algunas familias,

asi como personas en situacion de discapacidad. Lo Ilamativo del publico fiel es su llegada
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anticipada al evento, reservando asientos para ellos y sus acompafantes, lo que muestra lo
significativo que es para ellos.

Algunos asistentes y musicos se refieren a este concierto como una retreta; otros, al recordar
la diversidad de actores en el Parque Bolivar, la interaccion con un publico impredecible y las
dinamicas propias del espacio abierto prefieren no llamarlo de esa manera. Aungue no existe un
consenso sobre su denominacion, tanto la retreta tradicional en el pasado como el concierto en
Unicentro en la actualidad son los eventos principales de la Banda. Por esta razén, resulta relevante
analizar como el cambio de escenario fisico influye en la funcién de la Banda y en la relacién con
su publico.

Histéricamente, la musica en el espacio publico ha estado vinculada a procesos de
regulacién social y construccién de ciudadania. Como sefiala Velazquez (2017), la transicion de
las plazas a los parques como escenarios para las retretas en el siglo XIX y principios del XX al
transformar el lugar fisico donde se realizaban estos eventos se redefinieron las formas de
sociabilidad y escucha. La retreta no sélo era un evento musical, sino un mecanismo de
disciplinamiento de los cuerpos dentro del modelo de civilizacion, en el que se diferenciaba entre
los sonidos de la banda y aquellos considerados "barbaricos” o "incivilizados". Este proceso
regulaba tanto la forma en que los ciudadanos ocupaban el espacio publico como la manera en que
debian escuchar, estableciendo una distincién entre la misica ordenada de la banda y los ruidos
asociados a otros sectores de la sociedad.

En la actualidad, el traslado del concierto de la Banda Sinfonica en un centro comercial
implica una nueva reconfiguracion de estas dindmicas. Como lo discute Escudero Gomez et al.
(2021), los centros comerciales han sido sefialados como espacios que contribuyen a la reduccién
del espacio publico en las ciudades, al promover una ciudadania orientada al consumo. En este
contexto, la presentacion de la banda en Unicentro ya no opera bajo la l6gica del disciplinamiento
civico del parque, sino dentro de un ecosistema comercial donde el sonido convive con la
publicidad, el ruido ambiental y la constante circulacion de personas.

Este cambio de espacio también modifica las interacciones sociales en torno a la musica.
Mientras la retreta tradicional congregaba a un publico diverso bajo ciertas normas de
comportamiento y reforzaba una identidad ciudadana especifica, el concierto en Unicentro se

inserta en un entorno donde las interacciones son efimeras y donde el consumo estructura la
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experiencia del pablico. De esta forma, la regulacion ya no se centra en la moralidad o el civismo,
sino en las condiciones establecidas por el capital y la mercantilizacién del espacio urbano.

Si bien la retreta como tradicion inventada tenia un proposito de regulacion social, su
sentido original se ha diluido con el tiempo. Lo que permanece es la costumbre, es decir, la
repeticion de précticas cotidianas que, aunque desprovistas de su funcion inicial, constituyen un
vestigio de la tradicion musical de la ciudad.

En contraste, el concierto habitual de la Banda en la Casa de la Musica de EPM presenta
una dindmica completamente distinta. Aqui, la audiencia es itinerante y la mayoria de los
espectadores son transeuntes del Parque de los Deseos que, de manera espontanea, deciden
quedarse a escuchar la presentacion. Como menciona uno de los entrevistados, “vendran dos o tres
que siempre se enteran, o algo asi, pero de resto es la gente que esta visitando el parque, que se
siente ahi a ver el concierto” (Entrevistado 4, comunicacion personal, 21 de noviembre de 2024).
Esta dindmica genera una asistencia variable y, en ocasiones, dificulta la concentracion de los
musicos, ya que el entorno presenta multiples distracciones. Factores como el ruido proveniente de
la guarderia ubicada en el primer piso, la presencia de vendedores ambulantes y los anuncios
automaticos de EPM que contindan reproduciéndose durante las presentaciones afectan la
experiencia del concierto. A pesar de que se realiza en un espacio abierto, el escenario predilecto
de las bandas sinfénicas, este concierto no ha logrado consolidar un publico estable.

Es importante sefialar que la Banda Sinfonica no cuenta con un canal de difusién propio
para compartir su agenda de conciertos. Por lo general, los Unicos eventos que se publican son
aquellos realizados en la Universidad de Antioquia, los cuales aparecen en sus redes sociales
oficiales. En el siglo pasado, era comun encontrar notas de prensa anunciando la proxima retreta
junto con el programa a interpretar. En la actualidad, sin un medio de comunicacion formal, el
seguimiento de la programacion de la Banda depende en gran medida del contacto directo con sus
musicos.

Esta falta de difusion refleja la manera en que los musicos perciben el concierto, ya que no
parece haber una intencion clara de socializar las invitaciones a estos eventos. Lo que sugiere que
hay un significado distinto: mientras que para el puablico estos espacios representan un
acontecimiento significativo, para los musicos se han convertido en parte de su rutina laboral. Este
contraste evidencia la diferencia entre el valor simbdlico del concierto para los espectadores y su

valor practico para quienes lo interpretan.



DA CAPO: APROXIMACION A LA FUNCION SOCIAL DE LA MUSICA A PARTIR DE LA... 67

La accion de la Banda en el plano simbdlico también se expresa en su protocolo, primero
como representacion de la Universidad y su presencia en escenarios de la ciudad, y segundo, en la
exaltacion del Departamento, ambos mediante la interpretacion de los himnos. Esto muestra como
lo politico atraviesa la interaccion social dentro del concierto, consolidando lo regional como un
elemento identitario compartido por los asistentes, quienes, aunque efimeramente reunidos,
encuentran en la mdsica un punto de conexién. Sin embargo, en ciertas ocasiones, la coyuntura
politica se filtra en el evento, evidenciando contrastes entre los individuos y marcando distancias
entre sus circulos sociales.

En este sentido, la Banda pareciera mantener un caracter afirmativo de la tradicion, pues su
repertorio y protocolos remiten a practicas establecidas desde hace décadas, enmarcadas en una
vision de la cultura institucional como herramienta de cohesion social. En el contexto colombiano,
donde las tensiones entre conservadurismo y socialismo han atravesado la historia politica y
cultural, la Banda sigue funcionando como un espacio que, en gran medida, reproduce valores
asociados a la oficialidad y la representacion del Estado. Un ejemplo de cdmo estas disputas
emergen en el concierto ocurrié cuando, al finalizar la interpretacion del Himno de Antioquia,
surgié espontdneamente el comentario “Fuera Petro”, evidenciando la interseccion entre la musica,
la identidad y la tension politica del momento.

El andlisis de los espacios de concierto de la Banda Sinfonica Universidad de Antioquia
revela como las condiciones del entorno influyen en la relacion entre la agrupacion, el publico y la
funcién social que cumple la musica en estos escenarios. La transformacion de la retreta en un
evento dentro de un centro comercial y la realizacion de conciertos en un espacio itinerante como
el Parque de los Deseos muestran como la Banda se adapta a nuevos contextos, pero también como
estas modificaciones impactan la experiencia de escucha y las interacciones sociales en torno a la
mausica. Si bien la Banda sigue siendo un referente en la ciudad, su vinculo con la comunidad ha
cambiado, y su papel en la configuracion del espacio publico ha adquirido nuevas dimensiones. A
continuacion, se explorara el repertorio y los elementos musicales interpretados en estos conciertos,
analizando como la seleccion de obras y su ejecucion refuerzan o transforman estas dinamicas de

interaccion.
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4.2.2. Transformaciones en el repertorio

Las bandas sinfonicas de finales del siglo XIX y principios del siglo XX interpretaban
musica militar y musica “universal” —entendida como mdusica que hace parte del canon centro
europeo— en concordancia con el ideal de progreso europeo, que se traducia en ser como Europa
y que la musica de alli es aquella civilizada y por ello la méas apropiada para ambientar las
celebraciones oficiales.

Esta vision se fue transformando lentamente con la busqueda de lo nacional y la
construccion de una identidad colombiana en el siglo XX. Los intelectuales, las clases altas y lo
gobernantes de la época coincidian en que ritmos como los aires andinos, especialmente el
bambuco eran los que mas se asemejaban al ideal de nacién con una identidad mestiza, por lo que
el género musical también era considerado como género mestizo, siendo este una adaptacion local
de la musica tradicional espafiola traida por los conquistadores y que se mezcl6 con algunos pocos
elementos musicales y expresivos de indigenas americanos, pero siendo ritmos ‘“civilizados”
(Santamaria Delgado, 2014).

Dado que las bandas sinfonicas han cumplido histéricamente un rol de representacion
institucional en el espacio publico, estos debates también impactaron su repertorio. A partir de
1955, la Banda Sinfénica Universidad de Antioquia comenzd a incluir paulatinamente obras
colombianas en su programacion, consolidando una tradicién en la que las bandas, al presentarse
en parques Yy plazas, interpretaban principalmente este tipo de repertorio. Esto respondia al interés
de fortalecer una identidad nacional a través de la mdsica. Uno de los entrevistados, quien fue
integrante de la banda durante este periodo, respecto a la inclusion de otros géneros como los ritmos

musicales que eran populares en ese entonces, menciona que:

Ah, no, en eso no. Después, esa herejia de meter esa musica de Pacho y de Lucho, y de yo
no se quién mas, de meterla a la banda con unos arreglos ramplones. No, no eso no va ahi.
Méaximo, tolerdbamos la mdsica andina colombiana porque, entre otras cosas, la
estructuracién de esa musica es copia morfologica de lo que es la musica clasica.

(Entrevistado 8, comunicacion personal, 13 de septiembre de 2023).
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Esta percepcion refleja como la consolidacion de los ritmos andinos como masica nacional
se sustentaba en su similitud con la tradicién musical europea, proceso también llamado “bUsqueda
de la hispanidad”. De esta manera, la inclusion del repertorio colombiano en las bandas sinfénicas
no representd en un inicio una apertura a la diversidad musical del pais, sino mas bien una
reafirmacion de ciertos géneros que se consideraban legitimos dentro del canon occidental.

Como se ha expuesto, el repertorio de las bandas sinfonicas en Colombia siguié una
estructura establecida, influenciada por tradiciones militares, la educacion musical formal y las
dindmicas de sociabilidad en el espacio publico. La jerarquizacion del repertorio y su organizacion
predefinida priorizaban la interpretacion de musica sinfonica universal —principalmente del canon
centroeuropeo—, seguida de repertorio “nacional” y un cierre con himnos o marchas solemnes.
Esta estructura respondia a un paradigma de construccion del gusto, en el que la musica programada
debia educar y refinar la escucha del publico. Aunque con el tiempo estas convenciones han
cambiado, el esquema tradicional sigue sirviendo de base para la seleccién del repertorio en muchas
bandas del pais.

En la actualidad, la Banda Sinfonica Universidad de Antioquia ha transformado su enfoque
en la eleccién del repertorio. Aunque ain existe una estructura en la programacion de los
conciertos, esta ya no se basa Unicamente en la jerarquizacion tradicional de la mdsica académica
occidental, sino que ha incorporado una mayor diversidad estilistica y geogréfica. La Banda ha
explorado repertorios que combinan obras sinfonicas tradicionales con piezas populares y
académicas de distintas regiones del mundo, ampliando asi su alcance y significado en el contexto
local. Como se puede ver en la siguiente tabla, el programa de la presentacién del 21 de febrero de
2025:
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Tabla 2

Programa de concierto

Nombre Compositor Descripcién
1 Himno de la Robert Lowry
Universidad de (musica)
Antioquia
2 Coriolan Overture, Op. = Ludwig van Compuesta originalmente para orquesta
62 Beethoven (1770- sinfénica en 1807, esta obertura dramética ha
1827) sido transcrita para banda sinfdnica,
manteniendo su cardcter enérgico Yy
contrastante.

3 Finale de la Sinfonia Antonin Dvofak Movimiento final de la Sinfonia No. 9 en mi

del Nuevo Mundo (1841-1904) menor, Op. 95, escrita para orquesta en 1893.
Su adaptacién para banda sinfonica conserva
la riqueza arménica y la energia ritmica de la
obra original.

4 Seleccidn de "Porgy George Gershwin Suite de fragmentos de la épera Porgy and

and Bess" (1898-1937) Bess (1935), originalmente concebida para
orquesta y voces. En su version para banda
sinfonica, se resaltan las influencias del jazz y
la musica afroamericana.

5 Serenata para Saxofén | Frank B Composicion escrita especificamente para

Alto y Banda (1928-1997) saxofén alto y banda sinfénica, destacando el
lirismo del solista y fusionando elementos del
jazz y el impresionismo.

6 Kalamari Alex Tovar Obra concebida originalmente para banda
sinfonica, inspirada en los ritmos vy
sonoridades de la musica tradicional del
Caribe colombiano.

7 Himno Antioguefio Gonzalo Vidal

(musica)

Nota: Concierto realizado el 21 de febrero de 2025 en Hall de la Casa de la MUsica. Elaboracion propia.

Uno de los cambios maés significativos ha sido la incorporacion de musicas que antes no
tenian cabida en estos espacios como generos y estilos provenientes de otras regiones del pais y

del continente, asi como musicas urbanas y contemporaneas. Esta apertura ha permitido la
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reinterpretacion del concepto de patrimonio musical y ha posibilitado una conexion mas amplia
con distintos publicos.

En linea con esta transformacion, la Banda ha desarrollado conciertos tematicos y
didacticos. Ademas de diversificar sus presentaciones, esta estrategia responde a un paradigma de
democratizacion de la masica, en el que el concierto no s6lo es un espacio de interpretacion, sino
también de aprendizaje y apreciacion musical. A través de estos formatos, se han presentado
programas centrados en la obra de compositores especificos, en la exploracion de géeneros diversos
o0 en el analisis de determinadas sonoridades y ritmos. Estas iniciativas buscan ofrecer al pablico
herramientas para comprender y disfrutar la musica desde una perspectiva mas amplia.

La flexibilidad en la seleccién del repertorio y la libertad del director para elegir las obras
han permitido que la Banda Sinfénica se mantenga vigente en un contexto musical en constante
cambio. Si antes la programacion tenia la funcion de establecer un canon de referencia, en la
actualidad la diversidad del repertorio se ha convertido en una herramienta clave para la inclusion,
el didlogo cultural y la formacion de nuevas audiencias.

De igual forma, la transformacién del repertorio de la Banda refleja los cambios en las
influencias y experiencias de quienes la integran y de los pablicos que la rodean. A medida que
nuevos musicos ingresan a la agrupacion, traen consigo conocimientos y preferencias que amplian
las posibilidades musicales de la Banda. Asimismo, el contacto con distintos espacios y audiencias
ha favorecido la inclusion de repertorios mas diversos, alejandose del esquema tradicional. Este
cambio ademéas de responder a una evolucion artistica responde a la interaccion con otros
escenarios culturales, donde lo académico y lo popular se cruzan constantemente. Asi, la Banda se
reconfigura en funcion de las dindmicas sociales y musicales de su entorno, adaptandose a nuevas
expectativas y formas de interpretacion.

La transformacion del repertorio y del contexto en el que se presenta la Banda Sinfénica
Universidad de Antioquia no puede desligarse de las condiciones estructurales que atraviesan la
produccion y circulacion de la mdsica en la actualidad. Como sefiala Benjamin (2003), la
reproduccion técnica ha alterado la forma en que se experimenta el arte, desplazandolo de su
contexto original y facilitando su insercion en nuevos espacios. En este sentido, la musica de la
Banda, que anteriormente formaba parte de un ritual civico en el espacio publico, ahora se
encuentra enmarcada en una légica de consumo cultural. Su acceso, ademas de depender de la

voluntad institucional, necesita de la financiacion externa, como ocurre con los conciertos en
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Unicentro, donde el centro comercial paga a la Universidad para que la Banda se presente en sus
instalaciones.

Este proceso de adaptacion no ha sido espontaneo, sino resultado de decisiones estratégicas
en la gestion de la Banda. Uno de los entrevistados destaca como en los ultimos afios ha habido un
esfuerzo por articular la agrupacién con los circuitos culturales contemporaneos, ampliando su
repertorio y explorando nuevas formas de conexion con el publico, como menciona uno de los

entrevistados:

En todos estos procesos de contemporaneizar y adaptar la musica para los contextos ha sido
fundamental. Yo creo que lo més importante de la Banda no es que se mantenga como
patrimonio de Banda Sinfonica, sino lo que ha permitido en estos Gltimos afios que pasen
en el entorno nuestro, asi estemos nada mas en la Universidad (Entrevistado 1,

comunicacion personal, 27 de agosto de 2024).

Parte de esta transformacion ha implicado la incorporacion de estrategias propias de la
gestion cultural y del mercado del arte, aspectos que antes no eran centrales en la administracion

de la Banda. En este sentido, el mismo entrevistado expresa que:

Hacer marketing, seria una palabra vulgar para los tiempos antiguos de la Universidad, pero
habia un marketing de la cultura, el que se instaura en un mercado cultural que tiene que
ser obvio para guardar cualquier proceso patrimonial en los costos (Entrevistado 1,
comunicacion personal, 27 de agosto de 2024).

De esta forma, el cambio del repertorio muestra el intento de la Banda por adaptarse a las
nuevas dindmicas modernas, que, si bien sigue funcionando como un espacio de formacion y
tradicion musical, ahora su sostenibilidad depende en gran parte de estrategias que la vinculan a
esquemas de gestion cultural y financiamiento externo. En este contexto, la Banda se encuentra en
un punto intermedio entre su rol patrimonial y su insercion en una economia de la cultura donde la
mausica es, en muchos casos, un producto de consumo.

El analisis de la Banda Sinfénica Universidad de Antioquia como un circulo social ha

permitido observar como su funcionamiento esta atravesado por dinamicas de interaccion y
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adaptacion tanto en su estructura interna como en su relacion con el entorno. Desde los ensayos
hasta los conciertos, la Banda configura un espacio donde convergen multiples actores con
trayectorias, intereses y formas de vinculacion diversas, generando tensiones, pero también
cohesion en torno a una practica musical compartida. A través de las costumbres que acomparian
sus presentaciones, la agrupacion mantiene su papel como un referente en la vida cultural de la
ciudad, aunque en un contexto en el que las transformaciones del espacio publico y los cambios en
la programacion del repertorio han redefinido su relacién con el pablico.

En este sentido, la Banda se constituye como un espacio de sociabilidad en el que individuos
con experiencias distintas confluyen temporalmente y se adaptan a convenciones establecidas. A
partir de su interaccion con el pablico y de la manera en que estructura sus conciertos, se evidencia
una funcion pedagogica y estética, en la medida en que introduce a los oyentes en la apreciacion
musical a través de repertorios diversos y conciertos didacticos. De este modo, su permanencia no
depende Unicamente de su historia 0 de su estructura organizativa, sino de su capacidad para
articularse con otros circulos sociales y responder a los cambios en el panorama cultural y musical

contemporaneo.
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5. CAPITULO 4. Tema con variaciones: Funciones y transformacion

Un mismo tema se transforma en cada repeticion, explorando nuevas sonoridades y matices. En
L'Arlésienne de Bizet, la melodia cambia de caracter y textura, adaptandose a cada nueva
seccion. Asi ocurre con la Banda Sinfénica que a lo largo de los afios ha modificado su funcién y
sus formas de interaccidn, pero sigue manteniendo su lugar como espacio de creacion musical y
socializacion. Este capitulo explora como la Banda se ha transformado, respondiendo a los

cambios en su contexto y en las expectativas de quienes la integran y la escuchan.

Figura 10
L'Arlésienne

b o)

a “I’ Arlésienne” [ ]

Conductor, Buite de Conecert,
1. PRELUDE. ’y

All deciso, T di M. . (deq0s,
e

GEORGES BIZET.
arr by P Laurendoas, |
Rovived and Augmented -'1

L’ ARLESIENNE

SUITE DE CONCERT
No. 1

GEORGES BIZET

Asraoged by
L. P. LAURENDEAU

J 147

FULL BAND
" Conductor Bb Bass Clarinet 20d Bb Comnet (2)

Db Piccolo 1st & 2nd Oboes 3rd Bb Cornet (2)
1st & 2nd Flates (2) 1st & 2nd Bassoons 1st & 2nd Bb Trumpets
2 3rd Plute & C Piccolo (2) 1st Eb Alto Saxophone 1st Eb Horn

d Eb Clarinet 20d Eb Alto Saxophone 204 Eb Horn
1st Bb Clariset (3) Bb Tenor Saxophae 3rd & 4th Eb Horns (2)

20d Bb Clarinet (3) Eb Baritone Saxophooe 1st P Horn

3rd & 4th Bb Clarinets (3) Bb Bass Saxophone 2nd P Horn

Eb Alto Clarinet 1st Bb Cornet (2) 3rd P Horn

3 " SYMPHONIC BAND

<77 Conductor Bb Bass Clarinet (2) 2nd Bb Cornet (3)

~ | o Piccolo 15t & 2d Oboes (2) 3rd Bb Cornet (3)
1st & 2ud Plutes (3) 15t & 2ud Bassoons (2) 15t & 20d Bb Trumpeta
3rd Flute & C Piccolo (3) -1 1st Eb Alto Saxophone (2) 1st Eb Horn
B Clarivet 2\ 20d b Alto Sexophone  tand Eb florn
1st Bb Clariget (4) 3§~ Bb Tenor Saxophtae 3rd & #h Eb Horos (2)
200 Bb Clarinet (4) 3 o
3rd & 4th Bb Clarinets (4)
Eb Alto Clerinet (2)

Fuente: Fondo de partituras Banda Sinfénica Universidad de Antioquia: M 1203 B49. Elaboracion propia.

Hasta este punto, hemos recorrido la historia de la Banda Sinfénica Universidad de
Antioquia, su estructura interna y su préactica en la interaccion con distintos circulos sociales. En
cada uno de estos aspectos ha emergido un elemento comun que articula la agrupacion: la musica.
Aungue este trabajo no se centra en ella propiamente, su presencia es innegable en la manera en

que organiza, define y proyecta el quehacer de la Banda.
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Si bien ya se han mencionado algunas funciones de la Banda en diferentes momentos del
andlisis, comprenderla en su totalidad implica considerar multiples dimensiones. En este capitulo,
la funcion de la agrupacion se abordara desde su doble condicién: como un mundo del arte que
estructura relaciones entre sus integrantes y como un circulo social que establece conexiones con
otros actores.

Para ello, se tomara como referencia el concepto de usos y funciones de la musica propuesto
por Merriam (2006), asi como los planteamientos de Simmel (2003) sobre el tema. Ambas
perspectivas seran problematizadas y adaptadas a la realidad de la Banda como institucion musical,
proponiendo una categorizacion entre funciones introspectivas, proyectivas y compartidas.

A partir de esta distincién, se analizara de qué manera la Banda trasciende el objetivo de
produccién musical al aportar en la construccion social, identidad y memoria. Finalmente, se
abordara la manera en que estas funciones han cambiado a lo largo de los afios y como los actores

involucrados perciben su futuro.

5.1. Problematizacién de funciones de la musica

Alan P. Merriam, reconocido antropo6logo y etnomusicélogo estadounidense, propuso en su
libro Antropologia de la musica (1964, ed. 2006) una categorizacion ampliamente difundida sobre
los usos y funciones de la musica en distintas sociedades. Su enfoque ha sido tan influyente que su
trabajo fue republicado en 2001 en el libro Las culturas musicales como uno de los textos
fundamentales de la etnomusicologia en los Gltimos 50 afios (Cruces Villalobos, F. [Ed.], 2001).
Al abordar la funcion social de la musica, su propuesta se ha convertido en un punto de referencia
ineludible en los estudios sobre musica y sociedad.

En su analisis, Merriam identifica diez funciones principales: la expresion emocional, el goce
estético, el entretenimiento, la comunicacion, la representacion simbdlica, la respuesta fisica, la
funcién de refuerzo de la conformidad a las normas sociales, de instituciones sociales y ritos
religiosos, de continuidad y estabilidad de una cultura, la integracion social y la contribucion a la
integracion de la sociedad. Su propuesta ha sido clave para comprender el papel de la mdsica en
distintos contextos culturales, resaltando su capacidad para generar cohesion social, identidad y

expresion simbolica.
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Sin embargo, la perspectiva de Merriam presenta limitaciones al aplicarse a instituciones
musicales. Su modelo estudia la mdsica como fenémeno social, pero no permite comprender en
profundidad el funcionamiento interno de una agrupacién como la Banda Sinfonica Universidad
de Antioquia. Aqui, la cuestién no es unicamente como la musica influye en la sociedad en general,
sino cémo la Banda opera como un espacio de produccion artistica con dinamicas propias,
influenciado por las interacciones entre sus miembros y su entorno institucional.

Para ampliar esta mirada, resulta util la perspectiva de Georg Simmel, quien, en Estudios
psicoldgicos y etnologicos sobre la masica (2003), no se centra en la musica como un fenémeno
con funciones fijas, sino como una forma de interaccion que modela tanto la individualidad como
la colectividad. Desde la sociologia simmeliana, la muasica ademas de ser un producto cultural, es
un medio que articula la relacion entre el individuo y el grupo, siendo un puente entre la expresion
subjetiva y la estructuracion de la vida social. En este sentido, las funciones de la musica no se
entienden de manera aislada, sino dentro de los circulos sociales en los que se produce y se
experimenta.

Como se vio en el capitulo anterior, la Banda Sinfénica, desde la perspectiva de Simmel, puede
entenderse como un circulo social en el que confluyen multiples interacciones que moldean tanto
la identidad de la agrupacion como la de los actores que hacen parte de su mundo del arte. En este
sentido, la musica excede su cualidad de producto artistico y se posiciona como un eje articulador
de varios actores y un medio de socializacién que estructura relaciones y dindmicas dentro y fuera
de la Banda. Funciona como un lenguaje comudn que facilita la cohesion interna del grupo vy, al
mismo tiempo, proyecta su actividad hacia el publico, generando vinculos que trascienden lo
musical.

Siendo asi, la masica actia como el eje que articula el gran circulo social de la Banda Sinfénica,
dentro del cual se superponen otros dos circulos segin su impacto en los distintos actores. Por un
lado, se encuentran las funciones introspectivas, que afectan a quienes integran la Banda; por otro,
las funciones proyectivas, dirigidas al publico. En la interseccion de ambos se ubican las funciones
compartidas, donde confluyen musicos y espectadores en una experiencia comun. Esto puede

apreciarse con mayor claridad en el siguiente grafico:
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Figura 11
Circulo social y funciones de la Banda Sinfonica

Funciones Funciones
Introspectivas Prouectivas

Este enfoque permite entender la Banda Sinfénica como una institucion dindmica dandole
su relevancia en la vida de los individuos que tienen contacto con ella. En las siguientes secciones
se exploraran los elementos que conforman cada uno de estos circulos, entendiendo que estan en
constante transformacién, a pesar de que la musica permanece. Esta, ademas de ser el eje
articulador de la agrupacion, es el mecanismo que permite la interaccién entre estos distintos
circulos sociales, facilitando la construccion de significados compartidos dando forma a las

relaciones gque sostienen a la Banda en el tiempo.

5.1.1. Funciones proyectivas

Empezamos con las funciones proyectivas, es decir, hacia afuera, porque es mas sencillo
identificar lo que hace la musica como producto artistico debido a la unidireccionalidad del sonido
en la interaccion musical. Como sefiala Simmel (2015) la escucha es un sentido "egoista, que no
hace mas que tomar, sin dar nada” (p. 776), en el sentido de que el receptor no puede influir
directamente en el sonido que percibe en el momento de su emision, no es un acto reciproco. En el

contexto de la musica, esto implica que el publico recibe la interpretacion de manera pasiva, lo que
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refuerza la idea de la masica como un fendmeno que "se proyecta” desde los musicos hacia los
oyentes.

Este caracter unidireccional ha llevado a que muchos estudios sobre la funcion de la musica
se centren, en gran medida, en su impacto en el pablico y en la sociedad en general, es decir, en
sus funciones proyectivas. Un ejemplo de ello es el trabajo de Merriam (2006), cuyas categorias,
salvo una excepcidn que se abordard mas adelante, corresponden principalmente a esta dimension.

En esta seccidn, las funciones propuestas por Merriam se reorganizaran en tres, basadas en
el analisis de las interacciones y préacticas de la Banda Sinfonica. Ademas, se incorporaran algunas
funciones derivadas de la perspectiva de Simmel, cuya interpretacion de la musica permite

comprender mejor el papel de la Banda dentro de su propio circulo social.

5.1.1.1. Como experiencia pedagoégica y de difusidon de la muasica académica

El goce estético, segun Merriam (2006), es una funcion de la musica que depende de su
contexto cultural. En la tradicion occidental, la apreciacion estética de la musica sinfonica ha estado
histéricamente vinculada a un conocimiento especializado y a espacios de escucha como los
teatros, restringiendo su acceso a quienes no estan familiarizados con sus codigos y estructuras.

Como se ha analizado en capitulos anteriores, la herencia europea de la Banda Sinfénica la
ha inscrito dentro de las convenciones académicas occidentales, consolidando en un principio la
difusion de un esquema estético sobre lo "bello" y lo que se considera musica. Sin embargo, con
las transformaciones de la modernidad, su repertorio ha ampliado sus horizontes, explorando otras
culturas y paradigmas estéticos. En un contexto donde predominan los ritmos urbanos y la musica
altamente producida, la Banda ofrece una alternativa que permite el acceso a la musica instrumental
fuera de los circuitos tradicionales.

Desde la perspectiva de la democratizacion del arte, entendida como la ampliacion del
acceso a bienes culturales historicamente asociados con la élite y las instituciones acadéemicas,
Garcia Canclini (1987) sefiala que las sociedades contemporaneas han transformado las formas de
produccién y consumo cultural, promoviendo una hibridacion entre lo culto y lo popular, lo
académico y lo comercial. En este sentido, la Banda Sinfénica Universidad de Antioquia participa
en este proceso al llevar repertorios sinfonicos a espacios no convencionales como centros

comerciales, donde la musica instrumental, tradicionalmente reservada para salas de concierto, se



DA CAPO: APROXIMACION A LA FUNCION SOCIAL DE LA MUSICA A PARTIR DE LA... 79

presenta ante un publico general y comparte formas de hacer mdsicas académicas
pedag6gicamente. Este cambio responde a una l6gica de difusion artistica y a su insercion en el
mercado cultural de la ciudad, donde el entretenimiento y el acceso a la cultura se entrelazan,
transformando la experiencia musical.

El hecho de captar la atencidn en un espacio como un centro comercial es posible porque,
si bien la Banda conserva ciertos elementos estéticos, se presenta como una forma de
entretenimiento. Merriam (2006) sefiala que esta funcion esta presente en todas las sociedades y
distingue entre el "entretenimiento puro”, caracteristico de Occidente, y el entretenimiento
combinado con otras funciones. Aungque Merriam asocia este Ultimo con sociedades no
alfabetizadas en el contexto contemporaneo parece ser la forma predominante, donde el arte y el
entretenimiento se entremezclan en espacios comerciales y de consumo. Esto podria relacionarse
con el hecho de que el entretenimiento, en estos entornos, se configura como una experiencia
inmediata y accesible, que no exige un esfuerzo intelectual deliberado por parte del espectador,
sino que se integra de manera espontanea en su cotidianidad.

Esta transformacién puede analizarse a la luz de Benjamin (2003), quien argumenta que,
con la reproductibilidad técnica, el arte pierde su "aura" y se inserta en nuevas dindmicas de
consumo. En este sentido, la Banda no s6lo difunde su repertorio, sino que también se adapta a
estas logicas, equilibrando el goce estético, la democratizacion del arte y el entretenimiento. Como
ocurre con el cine y la fotografia mencionados por Benjamin, la musica de la Banda, al trasladarse
a un centro comercial, se convierte en parte de la experiencia del consumidor, funcionando como
un fondo sonoro que acomparia el flujo de compradores y visitantes. Esto evidencia un cambio en
la relacién entre la musica y su publico: ya no es necesario asistir a un teatro o a un parque con la
intencion especifica de escucharla; ahora, la muasica se encuentra con el oyente en su cotidianidad,
redefiniendo su funcién en el proceso. Siguiendo a Benjamin, la obra de arte ya no espera al
espectador en un espacio determinado, sino que sale a su encuentro, insertandose en la vida

cotidiana y transformando la manera en que es percibida y experimentada.
5.1.1.2. Como forma de memoria y fortalecimiento la identidad
En este apartado se integran las funciones propuestas por Merriam (2006) de refuerzo de la

conformidad a las normas sociales, contribucion a la continuidad y estabilidad de una cultura y

refuerzo de instituciones sociales y ritos religiosos. Estas se complementan con el caracter ritual



DA CAPO: APROXIMACION A LA FUNCION SOCIAL DE LA MUSICA A PARTIR DE LA... 80

y simbolico descrito por Simmel, el cual fortalece los lazos comunitarios y reafirma las dindmicas
sociales dentro de los circulos en los que la Banda se inserta.

A lo largo de su historia, esta funcion ha sido central en la Banda Sinfonica, en gran parte
debido a su vinculacion con el Estado y al papel que ha desempefiado en la regulacion de la vida
publica a través de la masica. Como se analizo en el capitulo anterior, su repertorio ha sido un
mecanismo de disciplinamiento de los cuerpos y construccion del gusto en conformidad con un
ideal identitario de nacién blanca. Al mismo tiempo, la Banda ha sido un espacio de custodia de la
memoria musical local y patrimonial, tarea que se materializa a través de su archivo historico y la
interpretacion de obras que han marcado el desarrollo musical de la region.

Entre los entrevistados, la funcién patrimonial es la m&s mencionada, resaltando el papel
de la Banda en la conservacion del repertorio e igualmente, en su actualizacion y reinterpretacion

dentro de los cambios sociales, culturales y administrativos contemporaneos:

Es uno de los patrimonios que aun subsisten y ojala no se muera, porque nosotros somos
patrimonio, patrimonio de la ciudad, patrimonio del departamento y es lo Unico que aun no
tocan, entonces ojala sobreviva, ojala con los cambios de administraciones, los cambios de
pensamiento, de economias, que piensen en la cultura y que piensen en mantener la Banda
Sinfdnica; es un deseo, no es una certeza la verdad, soy un poco pesimista de ese respecto.

(Entrevistado 4, comunicacion personal, 21 de noviembre de 2024).

De esta manera, la Banda Sinfénica Universidad de Antioquia sigue resguardando parte de
la historia musical de la ciudad, asi como el legado de sus musicos y repertorios. En la actualidad,
al continuar con la reproduccion de protocolos y convenciones tradicionales heredadas de la época
de las retretas, la Banda refuerza la identidad regional a través de su repertorio. Esto se evidencia
en la interpretacion ocasional de piezas patrimoniales y musica andina, asi como en la ejecucion
constante del Himno Antioquefio, manteniendo un vinculo con la memoria musical del territorio.

Por otra parte, este refuerzo a la identidad local también se manifiesta en la representacion
institucional de la Banda, particularmente en su papel como simbolo de la Universidad de
Antioquia y, por extension, de los valores que esta promueve. Como menciona uno de los
entrevistados, "la Universidad siempre ha sido supuestamente orgullosa de la Banda porque es

como la cara a nivel cultural, lo que demuestra la cara de la Universidad ante una ciudad”
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(Entrevistado 7, 28 de noviembre de 2024). A través de su presencia en espacios publicos y eventos
oficiales, la Banda proyecta la imagen de la institucion, consolidandose como un referente cultural
que trasciende lo académico.

Aunque la Universidad de Antioquia no es solo una institucion de Medellin sino de todo el
departamento, en el pasado la Banda Sinfonica cumplia un papel en la representacion de la
Universidad en distintas regiones. No obstante, debido a restricciones presupuestales y dificultades
contractuales, como se expuso en el capitulo 2, estas presentaciones han disminuido. A pesar de
ello, los entrevistados aun reconocen esta funcion proyectiva de la Banda, especialmente en su
impacto en pablicos fuera de la ciudad e incluso en la construccion de proyectos de vida de quienes

la escuchan. Como sefiala uno de los entrevistados:

La Banda Sinfonica ha llevado a muchas regiones el nombre de la Universidad de
Antioquia, porque a raiz de la Banda Sinfénica y de sus viajes, muchos chicos que estan
aqui dicen "es que yo entré a estudiar musica porque ustedes fueron a mi pueblo™ ... que
bonito poderle generar el deseo de sofiar en otra cosa... Ojala fuéramos a més pueblos, ojala
fuéramos a mas lugares a hacer verdadera extension de la universidad, del qué hacer de la

universidad. (Entrevistado 4, comunicacion personal, 21 de noviembre de 2024)

A través de su historia, la Banda Sinfonica ha desempefiado un papel relevante en la
construccién y transmision de identidad cultural, tanto a nivel local como institucional. Su
repertorio, sus protocolos y su presencia en distintos escenarios han reforzado la memoria musical
de la region, preservando un legado que conecta a los musicos y al publico con su historia. Aunque
las transformaciones en su estructura y funcionamiento han reducido su alcance territorial, la Banda
sigue siendo un referente en la representacion de la Universidad y en la proyeccion de su quehacer
cultural. De esta manera, su funciobn como espacio de memoria y construccion identitaria se
mantiene y se adapta a nuevas dindmicas y publicos, reafirmando su relevancia en el tejido cultural

de la ciudad y el departamento.
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5.1.1.3. La musica como movilizador emocional y fisico

Es innegable que la musica tiene un efecto tanto en el cuerpo como en la mente de quienes
la escuchan. Desde la teoria del ethos en la Antigua Grecia hasta el desarrollo de la musicoterapia,
se ha intentado comprender su impacto en la experiencia humana. Simmel por su parte, entiende la
relacion entre los individuos y la musica como un vinculo afectivo, lo que explica su persistencia
en la historia de la humanidad. Su andlisis indica que la mdsica, a diferencia del lenguaje verbal,
no se asocia necesariamente con significados concretos, sino que opera en un nivel mas abstracto
y sensorial, permitiendo una conexion directa con las emociones de los oyentes. De igual manera,
sefiala que la variacion en el ritmo, la armonia y la dindmica sonora influye en el estado animico
de las personas reflejando emociones preexistentes y modelandolas. La muasica acompafia la vida
social y la configura activamente al establecer un marco emocional compartido dentro de un circulo
social especifico.

Merriam (2006) distingue dos dimensiones dentro de esta funcion: por un lado, la mdsica
como una forma de expresién emocional y, por otro, su capacidad para generar respuestas fisicas
en quienes la experimentan. En cuanto a la expresion emocional, el autor menciona que la masica
permite la exteriorizacion de ideas y sentimientos que de otra manera no podrian comunicarse, ya
sea a nivel individual o colectivo. En este sentido, la mUsica se convierte en una via de escape, un
espacio para la resolucion de conflictos sociales y un detonante de creatividad. Ademas, sefiala su
papel en la manifestacion grupal de hostilidades o tensiones reprimidas, canalizando energias
colectivas a través del sonido (Merriam, 2003, p. 289).

Uno podria suponer que la musica, ademas de movilizar emociones en el publico, también
cumple esta funcion en los musicos, pues se ha idealizado como un medio de expresion y
canalizacion emocional. No obstante, esta experiencia no es automatica ni uniforme. No todos los
mausicos ni todos los oyentes experimentan la musica de la misma manera. Para que se genere una
conexion emocional profunda en la interpretacion, deben coincidir multiples factores y cruzarse
varios circulos: que la obra sea del agrado del interprete, que la técnica esté resuelta, que la
interpretacion haya sido estudiada, que la fila funcione correctamente, que la afinacion sea precisa,
que el publico esté atento y en silencio, e incluso que la mente del musico esté en calma. Estas son
solo algunas de las condiciones que pueden propiciar ese estado de inmersion casi meditativa en la

ejecucion, aungque no siempre se logran. La mausica, entonces, no garantiza una experiencia
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emocional inmediata para el intérprete, sino que esta depende de un entramado de interacciones y
circunstancias especificas.

Por esta razon, la funcién afectiva y fisica de la musica se ubica en las funciones
proyectivas, ya que es mas frecuente que el publico establezca una conexion emocional espontanea
con la interpretacion, mientras que, para los masicos esta experiencia es mas esquiva y depende de
multiples factores técnicos y contextuales. Aun asi, la masica no pierde su impacto, pues incluso
cuando no se experimenta desde la emocion personal del intérprete, sigue funcionando como un
vehiculo de expresion y un medio para generar experiencias significativas en quienes la escuchan.

En los conciertos de la Banda, esta conexién del publico con la musica se evidencia
especialmente en la interpretacion de piezas conocidas y vinculadas con el territorio colombiano.
Al sonar pasillos, bambucos, cumbias o0 porros, se observa una respuesta inmediata: la audiencia
canta, se anima, aplaude y en algunos casos, incluso baila. En estos momentos, la mdsica trasciende
su funcidn estética y se convierte en un canal de identificacion colectiva, reafirmando la relacion
entre el repertorio y la memoria cultural del publico.

A pesar de que la experiencia emocional en la musica puede ser esquiva a nivel individual,
su dimension colectiva se mantiene como un elemento central en la interaccion social dentro de la
Banda. La interpretacion en conjunto crea una estructura en la que los musicos,
independientemente de su conexidn personal con la obra, participan de una construccion colectiva
de significados. Esta dimension compartida es especialmente evidente en el publico, donde la
familiaridad con ciertas piezas genera respuestas espontaneas como el canto, el movimiento ritmico
o0 incluso la euforia colectiva. En estos momentos, la masica trasciende la individualidad y se
convierte en un fendmeno social, reafirmando su capacidad de generar cohesion y fortalecer
identidades dentro de los circulos que la rodean.

Las funciones proyectivas de la Banda Sinfénica Universidad de Antioguia muestran su
papel como un agente de interaccion social, representacion institucional y movilizacién cultural en
el espacio publico. Su presencia fortalece la identidad local y patrimonial y también establece
vinculos afectivos con su audiencia, ya sea a traves de la memoria musical, la emocion compartida
o el disfrute estético. Aungue su funcién ha evolucionado con el tiempo, adaptandose a nuevos
escenarios y dinamicas de consumo cultural, la masica sigue siendo el eje articulador que permite

la conexion entre la Banda y su publico. Sea como herramienta de democratizacion del arte, como
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espacio de entretenimiento o como medio para reforzar la identidad colectiva, la Banda continta

desempefiando un rol fundamental en la vida cultural de la ciudad.

5.1.2. Funciones introspectivas

Hablar del impacto de la musica en los musicos es un tema complejo, ya que suele
romantizarse la figura del intérprete como un personaje bohemio, sensible y siempre entregado a
la emocidn de la musica. Sin embargo, la realidad es distinta. Ser musico implica un alto grado de
esfuerzo, dedicacion, estudio y disciplina, lo que, en algunos casos, puede hacer que la experiencia
interpretativa pierda su caracter espontaneo y expresivo. Ademas, existe la creencia de que hacer
mausica transforma automaticamente a quienes la practican, pero este argumento es cuestionado por
Baker (2022) en “Replanteando la accion social por la musica”. El autor plantea que la musica, por
si sola, no genera cambios en la subjetividad del intérprete, sino que estos dependen de multiples
factores contextuales y sociales. Desde su analisis critico, destaca que los efectos de la practica
musical no son intrinsecos a la musica misma, sino que estdn mediados por el entorno en el que
ocurre, las relaciones que se establecen y las condiciones laborales y educativas de los musicos.

La Banda Sinfénica Universidad de Antioquia ha sido un espacio de profesionalizacion
para musicos a lo largo de varias generaciones. Quienes han pasado por ella destacan su impacto
en su desarrollo profesional, el aprendizaje continuo y la oportunidad de construir redes dentro del
mundo del arte. Aunque las condiciones contractuales han cambiado con el tiempo, la agrupacién
sigue representando una fuente de ingresos para sus integrantes y uno de los pocos espacios donde
un musico académico, especialmente un instrumentista de viento, puede profesionalizarse.

Si bien existen otras oportunidades laborales, como las orquestas sinfénicas, los cupos para
instrumentos de viento en estos ensambles suelen ser reducidos. En un territorio con una fuerte
tradicion de bandas sinfonicas, la existencia de un espacio que ofrezca condiciones relativamente
estables para los musicos de este formato resulta fundamental. La Banda Sinfonica ha permitido la
continuidad de esta tradicion y ha representado una alternativa laboral y artistica en un campo con

oportunidades limitadas®.

4 Aunque desde 2023 se reabrio la Banda Sinfonica Nacional de Colombia y actualmente ensaya en el Area
Metropolitana, su continuidad depende del Ministerio de Cultura, lo que ha hecho que aparentemente sea fluctuante o
poco estable. Este aspecto podria ser objeto de otro estudio.
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Actualmente, con una plantilla mayoritariamente integrada por estudiantes, algunos
perciben que la Banda ha perdido su carécter profesional. Sin embargo, sigue siendo un espacio
donde los musicos pueden obtener ingresos y sostenerse econémicamente con cierta estabilidad, lo
que resalta su importancia dentro del ecosistema musical de la ciudad.

En concordancia con esto, la experiencia en la Banda permite a los musicos, especialmente
a los estudiantes, adquirir habilidades necesarias para el ambito profesional, enfrentarse a
dindmicas de ensayo exigentes y desarrollar destrezas clave, como la adaptacion a diferentes

repertorios y directores. Sobre esto, uno de los entrevistados menciona:

El hecho de que la universidad tenga una banda profesional, eso de cierta manera habla
bien... Se trata de que vamos a montar obras que nos ayuden a desarrollarnos técnicamente...
venga, haga musica como un profesional, que a veces es una carga fuerte porque, ay, vamos
a Vver un pasaje y yo siento que no voy a ser capaz con esto. Ahi es cuando uno se pregunta...
Pero yo estoy en una banda profesional, de cierta manera no hay excusa. (Entrevistado 2,

comunicacion personal, 8 de octubre de 2024).

De esta forma, la Banda también opera como un espacio de aprendizaje permanente. Para
los estudiantes que participan como musicos auxiliares, representa, en muchos casos, su primer
acercamiento a la préactica profesional (Entrevistado 6, comunicacion personal, 21 de noviembre
de 2024). En este contexto, los mdsicos enfrentan desafios técnicos e interpretativos y
adicionalmente, aprenden a adaptarse a las normas de comportamiento y convenciones propias de
una agrupacién, ademas de desarrollar habilidades en la gestion del tiempo y el trabajo en equipo.

Aunque la Banda Sinfonica sigue representando un espacio de estabilidad relativa para los
mausicos, las condiciones actuales han cambiado significativamente. En la mayoria de los casos, los
musicos no cuentan con un contrato laboral, sino que reciben un estimulo académico a través del
SEA. A pesar de esto, la institucion ha procurado sostener el espacio, probablemente debido a su
valor patrimonial y a la necesidad de cumplir con los contratos de los musicos oficiales. Sin
embargo, las limitaciones econdmicas y las politicas de austeridad han reducido los recursos
disponibles para su mantenimiento.

De esta manera, la Banda ha debido adaptarse a sus nuevas condiciones, funcionando como

una agrupacion semiprofesional conformada, en gran medida, por masicos que desean hacer
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musica, mé&s alla de las condiciones contractuales. Aqui es donde la musica cobra un papel en la
cohesion interna del grupo. A pesar de que no es suficiente para sostener el espacio sin 10s recursos
y el equipo necesario, sigue siendo el eje que mantiene unidos a sus integrantes y le da sentido a la

existencia de la agrupacion.

5.1.3. Funciones compartidas

Las funciones compartidas agrupan a todos los individuos involucrados en el mundo del
arte de la Banda: musicos, personal logistico, administrativos y publico. En este nivel, la musica
actlia como un lenguaje comun entre ellos y permite observar el impacto que la Banda tiene como
un espacio de interaccion, donde convergen distintas trayectorias, roles y experiencias.

Merriam (2006) plantea que una de las funciones de la musica es la integracion social, y
Simmel (2003) profundiza en este aspecto al destacar su capacidad de generar vinculos y articular
relaciones dentro de un circulo social. En este sentido, la Banda, al presentarse en espacios publicos
y abiertos, convoca a personas de diversas edades, condiciones socioecondémicas y niveles
educativos. Esta diversidad propicia interacciones que influyen en la vida de los involucrados, no
s6lo en el momento del concierto, sino también en su manera de percibir la mdsica y su relacién
con ella.

A través de estas conexiones, se fortalecen redes dentro y fuera del mundo del arte. La
participacion en estos encuentros fomenta la expansion de otros circulos artisticos y culturales,
mientras que en los oyentes permite nuevas exploraciones y experiencias sonoras. Como sefiala
Simmel (2015), la formacion constante de nuevos grupos que integran a personas de circulos ya
existentes en diversas combinaciones fomenta la independencia de los individuos y les da un mayor
sentimiento de su individualidad. En este proceso la musica también opera como un detonante de
procesos de individualizacion y de construccion de identidad en quienes participan del espacio.

Ademas, la Banda funciona como un reflejo de su contexto. El repertorio que interpreta, los
espacios en los que se presenta y las dinamicas que moviliza permiten identificar problematicas
mas amplias dentro del ecosistema musical de la ciudad. La seleccion de las obras ademas de
responder a criterios artisticos, responde a factores que evidencian las condiciones actuales de la
escena musical: desde la disponibilidad de arreglos para el formato hasta las decisiones sobre qué

masicas se consideran representativas. En este sentido, la Banda puede verse como un
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microcosmos donde se reflejan debates sobre la preservacion del patrimonio musical, la relacion

entre lo académico y lo popular, y la constante negociacion entre tradicion e innovacion.

5.1.3.1. La Banda como nodo dentro del ecosistema cultural

Mas all& de su impacto inmediato en mdsicos y oyentes, la Banda Sinfonica Universidad
de Antioquia se inserta dentro de un tejido cultural mas amplio, aportando de diversas maneras a
la escena musical local.

En primer lugar, la Banda ha servido como un punto de encuentro entre diferentes mundos
del arte, actuando como un espacio de interaccion entre musicos en formacion, profesionales y
gestores culturales. Su exigencia técnica y la experiencia que brinda han permitido que muchos de
sus integrantes continden su trayectoria en orquestas, agrupaciones independientes y proyectos de
diversa indole, enriqueciendo el panorama musical de la ciudad. A través de su actividad, la Banda
contribuye a la formacién de musicos y fortalece la circulacion de repertorios y practicas
interpretativas dentro de la escena local.

Asimismo, su relacion con otras instituciones ha sido clave en su funcionamiento. Aunque
la Banda esté vinculada a la Universidad, su interaccion con entidades como la Fundacién EPM,
los festivales de musica sinfonica y los conservatorios ha permitido ampliar su impacto y generar
espacios de colaboracion (aungue esto ya no es tan comun). Estas conexiones han posibilitado la
difusion de su trabajo, la diversificacion de su repertorio y la consolidacion de un espacio que va
mas alla de la propia Universidad, extendiéndose hacia la ciudad y la region.

Por altimo, su papel en la transmision de conocimiento musical. Muchos de los musicos
que han pasado por la Banda han continuado sus carreras en la docencia y la gestion cultural,
convirtiéndose en formadores de nuevas generaciones. Este proceso de transmision de saberes
contribuye a la preservacion y evolucion del patrimonio musical de Medellin, asegurando que el
conocimiento adquirido en la agrupacion se expanda y genere nuevas dinamicas en el campo de la
educacion musical. En este sentido, la Banda cumple con una funcion artistica y a su vez, se
consolida como un espacio que articula la formacion, la produccion y la difusién de la musica,
contribuyendo al fortalecimiento del tejido cultural de la ciudad.

Las funciones compartidas permiten ver a la Banda Sinfénica como un punto de encuentro

donde convergen diversos actores e intereses. Desde su capacidad de integrar a la comunidad hasta
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su influencia en el desarrollo de la escena musical, la Banda opera como un nodo dentro del
ecosistema cultural, adaptdndose a los cambios de su entorno y proyectando su actividad més alla
del ambito universitario. En este sentido, su permanencia depende de su capacidad de adaptacion
a las condiciones actuales y de su reconocimiento como un espacio que fortalece las interacciones
sociales, fomenta el desarrollo artistico y contribuye a la memoria cultural de la ciudad.

La comprension de las funciones de la Banda Sinfonica Universidad de Antioquia muestra
como su impacto trasciende la interpretacion musical, articulando dinamicas que atraviesan lo
individual, lo colectivo y lo social. Las dimensiones introspectivas, proyectivas y compartidas
permiten entender a la Banda como un entramado de relaciones en constante transformacion. Estas
funciones no son fijas, sino que se redefinen con el tiempo segun las condiciones de quienes la
integran, las exigencias del contexto y las posibilidades del entorno. Asi, la Banda continda
operando como un espacio de construccion social donde la musica es tanto el eje articulador como

el resultado de esas interacciones. El siguiente grafico sintetiza estas dimensiones y sus conexiones.

Figura 12
Funciones de la misica/Banda Sinfonica
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El anélisis de las funciones también permite comprender su impacto en distintos niveles y

su capacidad de adaptacion a las transformaciones del entorno. La permanencia de estas funciones
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no esta garantizada, pues depende de multiples factores, como la sostenibilidad del proyecto, la
formacion de nuevos publicos y las condiciones de los musicos que la integran. En este sentido,
resulta pertinente preguntarse por el futuro de la Banda: ;cémo se proyecta en el tiempo?, ;qué
retos enfrenta? A partir de las percepciones de los entrevistados y el andlisis realizado, se
exploraran las posibles trayectorias de la agrupacion y su pertinencia en el panorama musical y

social de la ciudad.

5.2. El futuro de la Banda Sinfénica: entre la incertidumbre de las instituciones

musicales

Las percepciones sobre el futuro de la Banda Sinfonica Universidad de Antioquia estan
marcadas por la incertidumbre. Aunque la Universidad ha logrado sostener la agrupacion a lo largo
de los afios, incluso en medio de restricciones presupuestales y cambios en su estructura, muchos
entrevistados consideran que su continuidad a largo plazo es incierta. La jubilacién de los musicos
oficiales plantea interrogantes sobre su sostenibilidad, dado que no se ve intencién de abrir nuevas
plazas con vinculacién laboral formal. A esto se suma la transformacion de la Banda en un espacio
predominantemente estudiantil, lo que ha modificado su dinamica interna y su funcion en el
ecosistema musical de la ciudad. Aunque la Universidad ha mantenido su apoyo a la agrupacion,
la falta de estabilidad en la vinculacion de los masicos y la ausencia de nuevas contrataciones han
generado un modelo cada vez mas fragil.

Podria decirse que esta situacion trasciende un problema de la Universidad, sino que es un
reflejo de las dindmicas culturales y econémicas de la ciudad y el pais. La paulatina desaparicion
de instituciones musicales con condiciones laborales dignas para los musicos evidencia una crisis
en el modelo de sostenibilidad de la cultura. Como menciona uno de los entrevistados, la existencia
de una Banda profesional con contratacion estable no sélo habla de la solidez de una institucién,
sino también del nivel cultural de una ciudad (Entrevistado 7, comunicacion personal, 28 de
noviembre de 2024). En Colombia, donde historicamente han predominado las bandas sinfonicas
como formato musical, la desaparicién de una de las pocas agrupaciones con un modelo
semiestable de empleo para musicos refuerza la precarizacion del sector artistico.

Ademas, el cambio en la composicion de la Banda, ahora integrada mayoritariamente por

estudiantes con vinculacion temporal, también ha transformado su dindmica interna y su rol en el
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panorama musical. Mientras en el pasado la Banda representaba una aspiracion profesional para
los musicos de la region, actualmente es vista como un espacio transitorio dentro de la formacion
académica. Esto ha generado una transformacion en el sentido de pertenencia y en la continuidad
del ensamble, lo que impacta su estabilidad artistica y organizativa. Como sefiala un entrevistado,
reconstruir la agrupacion cada tres o cuatro semestres, sin una base estable de musicos
profesionales, dificulta su consolidacion como una institucion representativa de la Universidad y
de la ciudad (Entrevistado 4, comunicacion personal, 21 de noviembre de 2024).

Sin embargo, mas alla de los desafios administrativos y financieros, el andlisis sobre el
futuro de la Banda debe considerar su pertinencia como espacio musical, cultural y patrimonial. Su
funcion va maés alla del simple hecho de mantener un grupo de mdsicos tocando; representa la
permanencia de un patrimonio sonoro, la formacién de nuevas generaciones de instrumentistas y
la posibilidad de llevar la musica a diferentes publicos. No obstante, la viabilidad de estos
elementos depende de decisiones institucionales y politicas culturales que permitan repensar el
lugar de la Banda en la Universidad y en la ciudad.

El futuro de la Banda, entonces, no estd definido. Su permanencia dependera de la
capacidad de la Universidad para sostenerla, de la voluntad politica para garantizar su financiacion
y de la relevancia que la sociedad le otorgue a su existencia. A pesar de que la incertidumbre es
alta, el analisis de su impacto en distintos niveles sugiere que su desaparicion dejaria un vacio

dificil de llenar en la escena musical y cultural de Medellin.
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Conclusiones: Coda

A lo largo de esta investigacion, se ha analizado la Banda Sinfonica Universidad de
Antioquia desde su historia, estructura y dinamica y su funcion social en el presente. Este recorrido
ha permitido observar a la Banda como un espacio de interpretacién musical y, al mismo tiempo,
un entramado de individuos que articulan la practica artistica con procesos de socializacion,
profesionalizacion y patrimonializacion.

De esta manera, comprender a la Banda implica reconocerla como una red de interacciones
sociales que trascienden el concierto —su expresién mas visible— y abarcan procesos previos y
posteriores a la presentacion. Su funcionamiento se sustenta en la cooperacién, la transmision de
conocimientos, la interaccion entre distintos roles y la construccién de vinculos. A lo largo de este
trabajo, se sostiene que la musica es el elemento articulador de estas dinamicas, ya que estructura
la organizacién interna del grupo y establece conexiones con otros sectores de la sociedad,
consolidandose como el elemento comun del circulo social.

En este sentido, se identificaron tres grandes tipos de funciones de la Banda: las proyectivas,
introspectivas y compartidas. Las funciones proyectivas muestran como la Banda influye en su
entorno a traveés de la difusion del repertorio sinfonico, la educacion del pablico y la representacion
institucional. De igual forma, ha desempefiado un papel clave en la construccion de la identidad
cultural de Medellin y en la conservacion de la memoria musical de la region. Ademas, ha logrado
democratizar el acceso a la musica instrumental, al llevar su repertorio a espacios no
convencionales, como centros comerciales y actividades al aire libre.

A propésito de esto, es importante resaltar la relacion de la Banda con el espacio publico.
La posibilidad de que mas personas tengan acceso a la musica en vivo se ha visto reducida en el
contexto de la musica sinfonica, que cada vez encuentra menos espacios abiertos para su difusion.
En este sentido, la presencia de la Banda en plazas, parques y escenarios no convencionales permite
que la experiencia sinfonica trascienda los auditorios cerrados, llegando a publicos diversos y
contribuyendo a la apropiacion de la musica en la vida cotidiana de la ciudad.

Por otro lado, las funciones introspectivas reflejan la importancia de la Banda en la
formacion y profesionalizacion. Dado que, por varias décadas, ha servido como un espacio de
aprendizaje y practica para musicos, facilitando su insercion en el mercado laboral y fomentando

redes de colaboracion dentro del mundo del arte. Aunque las condiciones contractuales han
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cambiado con el tiempo, la agrupacion sigue representando una fuente de ingresos para sus
integrantes y, uno de los pocos espacios donde un musico académico, especialmente un
instrumentista de viento, puede profesionalizarse.

Por otra parte, las funciones compartidas se ubican en la interseccidn entre las experiencias
de los musicos y del pablico. En estos casos, la mdsica se convierte en un espacio de interaccion
donde todos los actores participan en una experiencia comun. Esto muestra la manera en que la
Banda se inserta en la memoria de la comunidad e impacta en la vida de los individuos del circulo
social: por un lado, se muestra la capacidad que tiene la musica, encarnada por la Banda, de
convocar y generar espacios de socializacion y por el otro, como esta interaccion aporta a la vida
de cada individuo, impactando en su historia de vida de pequefias o grandes formas. La repeticion
de estas interacciones a lo largo del tiempo consolida a la Banda como un tejido social dinamico,
con impacto tanto en la trayectoria profesional y personal de sus musicos como en la vida de
quienes la acomparian y encuentran en ella un referente cultural.

De igual manera, se pudieron observar las transformaciones que ha experimentado la Banda
a lo largo del tiempo, desde su origen militar hasta su consolidacion como una agrupacion civil y
académica. Estas transiciones han estado marcadas por la influencia de politicas culturales, ajustes
institucionales y las condiciones del contexto socioeconémico. Bien si la Banda ha logrado
adaptarse a los cambios y mantener su vigencia, enfrenta desafios relacionados con su
sostenibilidad financiera, reconocimiento institucional y continuidad en la formacion de nuevas
generaciones de musicos.

Asimismo, resulta necesario seguir dando vida al Fondo de Partituras de la Banda, ya que
son un testimonio de su trayectoria y un puente entre el pasado y el presente. Mantener vivo este
repertorio, permitiendo que siga sonando en los conciertos, es una forma de preservar la memoria
musical. Al mismo tiempo, es importante que la Banda continGe explorando nuevas obras y
colaborando con compositores contemporaneos, enriqueciendo su repertorio con propuestas
actuales y fortaleciendo su papel en la creacion musical del presente.

Finalmente, esta investigacion sugiere que el futuro de la agrupacion dependera de la
implementacién de estrategias que garanticen su sostenibilidad. Para ello, resulta fundamental
fortalecer su vinculacion con la Universidad y gestionar apoyos de otras entidades —como la

Alcaldia o la Gobernacion— que permitan asegurar su financiamiento y ampliar su alcance.
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Ademas, es necesario seguir explorando su papel dentro de la escena musical de Medellin y su
capacidad de adaptacion a las dindmicas culturales contemporaneas.

Asi, mas alla de su importancia institucional, la permanencia de la Banda responde a la
necesidad de preservar y difundir el repertorio sinfonico en un contexto donde su presencia es
limitada. De igual forma, su existencia contribuye a la generacion de empleo para musicos, a la
formacion de nuevas audiencias y a la transmision de la memoria musical de la ciudad. El
fortalecimiento de instituciones como esta es clave para el desarrollo del sector musical y para
garantizar que la masica siga siendo un elemento central en el paisaje cultural de Medellin.

Por otro lado, la Banda Sinfénica también es un reflejo de las dinamicas que atraviesan el
ecosistema musical de Medellin. Sus transformaciones en términos de financiamiento,
profesionalizacion y vinculacion con el pablico evidencian las condiciones laborales de los musicos
en la ciudad, la precarizacion de los espacios institucionales para la masica y los retos que enfrentan
las agrupaciones para mantenerse activas. Al analizar una agrupacién como esta, es posible
identificar tensiones que afectan a otros sectores musicales: la dificultad de acceder a empleos
estables en el ambito artistico, la necesidad de diversificar los formatos y escenarios de
presentacion, y la constante negociacion entre la tradicion y la adaptacion a nuevas ldogicas de
consumo cultural. En este sentido, su estudio permite comprender de manera mas amplia qué
significa ser musico hoy en Medellin, en un contexto donde la sostenibilidad de los proyectos
musicales esta cada vez mas ligada a la capacidad de gestion, la diversificacion de fuentes de
ingreso y la insercién en circuitos culturales que, muchas veces, priorizan la rentabilidad sobre la
produccion artistica.

Considerando todo lo anterior, esta agrupacion es un espacio de interaccién, memoria y
formacion que ha dejado una huella en la historia musical de Medellin. Su continuidad dependera
de la capacidad de adaptarse a los desafios actuales y de la valoracidn que se le otorgue dentro de
la escena cultural de la ciudad. Pensar su funcion social hoy, no s6lo permite comprender su
transformacion a lo largo del tiempo, sino que también invita a cuestionar el futuro de la musica
sinfonica en la ciudad y los espacios que la sustentan.

Como en la indicacién musical Da capo, que invita a volver al inicio para interpretar
nuevamente la obra con una nueva comprension, esta investigacion muestra que la historia de la

Banda Sinfonica Universidad de Antioquia no es lineal ni definitiva. Su funcion social se renueva
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con cada ensayo, cada concierto y cada generacion de musicos que la habita. Asi, la Banda sigue
sonando, retomando su historia para proyectarse hacia el futuro. ¢Da capo?



DA CAPO: APROXIMACION A LA FUNCION SOCIAL DE LA MUSICA A PARTIR DE LA... 95

Referencias

Alvarez Garcia, A. (2012). De la Banda Departamental a la Banda del Conservatorio de la
Universidad de Antioquia 1955-1970 [Universidad Eafit].
https://repository.eafit.edu.co/items/598891c8-ac09-4b10-83b7-9ccOccecObds

Alvarez Garcia, A. (2014). La Préctica Musical en la Banda del Conservatorio de la Universidad de
Antioquia, 1955-1970. En H. Cardona Rodas (Ed.), Oficio de historiador: enfoques y préacticas
(1a. edicion). Universidad de Medellin.

Alvarez Garcia, A. (2017). De policias a profesores: La transformacion institucional de la Banda
Departamental de Antioquia, 1955-1970. 15(3), 13.
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6205206

Alvarez Garcia, A. (s.f). La Banda del conservatorio de la U. de A. y la actividad musical musical en
Medellin, 1955-1970. Academia.
https://www.academia.edu/15820548/La_Banda_del_conservatorio_de la U _de A y la acti
vidad_musical_musical_en_Medellin_1955 1970

Alvarez Garcia, A., Alzate Londofio, J. F., Lozano Cécerez, C., Mufioz Sanchez, M. V., Ortiz Leal,
B. D., Palacio Rios, M., Lucas, O. R., & Orozco Hernandez, L. A. (2023). Llegé la banda: La
obra musical de Julio Mesa Giraldo y Emilio “Millo” Veldsquez en el archivo musical de la
Banda Sinfénica Universidad de Antioquia (J. F. Velasquez Ospina, Ed.; Ministerio de Cultura).

Astruells Moreno, S. (2012, marzo 26). Las bandas de musica: desde sus origenes hasta nuestros dias
[Blog]. Melémano.  https://www.melomanodigital.com/las-bandas-de-musica-desde-sus-
origenes-hasta-nuestros-dias/

Baker, G. (2022). Replanteando la accion social por la musica: la busqueda de la convivencia y la
ciudadania en la Red de Escuelas de Musica de Medellin. Open Book Publishers.

Becker, H. S. (2008). Los mundos del arte: sociologia del trabajo artistico. Universidad Nacional de
Quilmes.

Benjamin, W. (2003). La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. Editorial ITACA.

Cruces Villalobos, F. (Ed.). (2001). Las culturas musicales: lecturas de etnomusicologia. Editorial
Trotta S.A.

Escudero Gomez, L. A., Castiblanco Roldan, A., & Wilches Tinjaca, J. A. (2021). Los centros
comerciales como paisajes globales en la reconfiguracién de los espacios publico-privados.
Documents d’Analisi Geografica, 68(1), 25-53. https://doi.org/10.5565/rev/dag.675

Galeano M., M. E. (2020). Disefio de Proyectos en la Investigacion Cualitativa (1st ed). Centro de
Publicaciones Universidad Eafit.

Garcia Canclini, N., Bonfil Batalla, G., Brunner, J. J., Franco, J., Landi, O., & Miceli, S. (1987).
Politicas culturales en América Latina. Grijalbo.

Garcia, M. (2016, noviembre 6). Regreso la tradicional retreta del parque Bolivar. EI Tiempo.
https://www.eltiempo.com/colombia/medellin/regreso-la-tradicional-retreta-del-parque-
bolivar-45569



DA CAPO: APROXIMACION A LA FUNCION SOCIAL DE LA MUSICA A PARTIR DE LA... 96

Gonzélez Henriquez, A. (1989, abril 15). La musica costefia en la tercera década del siglo XIX.
26(19), 1-21.
https://publicaciones.banrepcultural.org/index.php/boletin_cultural/article/view/2660/2738

Gonzalez Rodriguez, J. P., & Rolle Cruz, C. (2005). Historia social de la mdsica popular en Chile,
1890 - 1950 (1. ed). Ed. Univ. Catdlica de Chile [u.a.].

ICPA. (2024). Encuentro Formativo y Ensamble “Banda Sinfonica Departamental de Antioquia”
2024. Gobernacion de Antioquia. https://culturantioquia.gov.co/wp-
content/uploads/2024/10/LINEAMIENTOS_FORMACION_MUSICA_ 2024 Final-1.pdf

Hobsbawm, Eric. (2021). La invencién de la tradicion (12 ed., 82 reimp). Critica.

Lopez Gil, G. A., Londofio Fernandez, M. E., Mejia Salazar, L. V., Arango Cuartas, M. E., & Palacio
Villa, F. D. (2007). Un toque de esperanza: las bandas de musica de Antioquia, tradicion hecha
politica cultural. Gobernacion de Antioquia.

Lopez Gil, G. A., & Londofio, M. E. (2006). Las bandas de musica en Antioquia: oportunidad y
compromiso. Artes, la revista, 6(11), 46-55.
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2089314

Lora Yara, J. D. (2017). La retreta, configuracion de una tradicion. Medellin (1887-1929). Memorias.
XVIII Congreso Colombiano de Historia, 18, 225-242.

Merriam, A. P. (2006). The anthropology of music. Northwestern Univ. Press.

Montoya Arias, L. O. (2011). Bandas de viento colombianas. Boletin de Antropologia de la
Universidad de Antioquia, 25(42), 129-149.

Ochoa Gautier, A. M. (2003). Los usos del arte y la cultura en los procesos de paz. En Entre los
deseos y los derechos: un ensayo critico sobre politicas culturales (pp. 137-173). Inst.
Colombiano de Antropologia e Historia.

Rico Salazar, J. (1987). Instrumentos musicales utilizados en las Orquestas Sinfonica, Bandas y los
de uso més corriente en Latinoamérica. Editorial Musical Latinoamericana.

Santamaria-Delgado, C. (2014). Vitrolas, Rocolas y Radioteatros: Habitos de Escucha de la Mdsica
Popular en Medellin, 1930-1950 (1st ed). Pontificia Universidad Javeriana.

Simmel, G. (2003). Estudios psicoldgicos y etnoldgicos sobre musica. Gorla.
Simmel, G. (2015). Sociologia. FCE - Fondo de Cultura Econémica.

Simmel, G. (2018). Cuestiones fundamentales de sociologia (A. Ackermann Pilari, Trad.; Tercera
edicion). Editorial Gedisa.

Spitzer, J., & Zaslaw, N. (2004). The birth of the orchestra: history of an institution, 1650-1815.
Oxford University Press.

Universidad de Antioquia. (s/f). Estimulos académicos - SEA. [Recuperado el 1 de abril de 2025].
https://bit.ly/4lcdEXK

Valencia Rincon, V. (2011). Bandas de musica en Colombia: la creacion musical en la perspectiva
educativa. A Contratiempo: revista de musica en la cultura, 16, ISSN-e 2145-1958.



DA CAPO: APROXIMACION A LA FUNCION SOCIAL DE LA MUSICA A PARTIR DE LA... 97

http://www.musigrafia.org/acontratiempo/?ediciones/revista-16/artculos/bandas-de-msica-en-
colombia-la-creacin-musical-en-la-perspectiva-educativa.html

Velasquez, J. F. (2017). From the Plaza to the Parque: Transformations of Urban Public Spaces,
Disciplining, and Cultures of Listening and Sound in Colombian Cities (1886-1930). Latin
American Music Review, 38 (2), 150-184. https://doi.org/10.7560/LAMR38203

Weber, M. (2022). Economsa y sociedad [Nueva ed., revisada, comentada y anotada]. Fondo de
Cultura Economica.

Zapata Cuéncar, H. (1971). Historia de la Banda de Medellin. Granamérica.



