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Resumen
Este proyecto pretende enriquecer el repertorio para trombon tenor, a partir de la composicién de
cuatro obras en diferentes formatos. Estas obras, abordan diferentes elementos técnicos del
instrumento que ayudaran al intérprete a trabajar y potenciar dichos elementos. El uso de ritmos
tradicionales de la region andina, armonias cuartales, métricas de compas simples y compuestas,
son algunos de los elementos usados. Por otro lado, se incorporan otros instrumentos para
desarrollar papeles arménicos como el piano y la guitarra, e instrumentos de percusion como el
redoblante y el gran cassa para emular diferentes sonoridades. Estas composiciones estan
inspiradas en acontecimientos sucedidos en lugares especificos, experiencias vividas por el

compositor, personajes, tradiciones y comunidades de nuestro pais.

Palabras clave: Trombdn, Torbellino, Percusion, mistico, enfrentamiento.
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Abstract

This project aims to enrich the tenor trombone repertoire by composing four works in different
formats. These pieces address various technical aspects of the instrument, helping performers to
develop and enhance these elements. Traditional rhythms from the Andean region, quartal
harmonies, and simple and compound time signatures are some of the elements incorporated.
Additionally, other instruments such as piano and guitar are included to provide harmonic roles,
along with percussion instruments like the snare drum and bass drum to emulate different
soundscapes. These compositions are inspired by events that occurred in specific places, the

composer’s personal experiences, and the characters, traditions, and communities of our country.
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Introduccion

El Trombdn es un instrumento que histéricamente desde sus antecesores (los sacabuches), se ha
utilizado en diferentes contextos como el religioso, madsica de camara, orquestas sinfonicas, big
band de jazz etc. Uno de los primeros compositores en utilizar el trombon dentro del formato
orquestal fue Claudio Monteverdi, estableciendo asi un aporte fundamental del instrumento a dicho
formato. Obras como “Vespro della beata Vergine” (1610) en la seccion Sonata sopra: Sancta
Maria, ora pro nobis, utiliza trio de trombones donde al ser mezclado con las cuerdas, voces y

otros instrumentos de viento, crea un discurso acorde a la tradicion musical de la época.

Por su parte, W.A. Mozart en su misa de Réquiem en re menor KV 626 (1791), también da un papel
importante al trombon en la seccion del “Tuba Mirum”, creando uno de los solos mas
representativos en la literatura de la musica para Trombon. De igual manera G. Mahler
(Bohemial860 — Viena 1911) en su tercera sinfonia (1896), otorga un papel protagénico al
instrumento en el primer movimiento. Algunos compositores como Ferdinand David (Alemania
1810 - Suiza 1873), Rymsky-Korsakov ( Rusia 1844 -1908) y Launy Grondahl (Dinamarca 1886 -
1960) entre otros, se han encargado también de componer obras para este instrumento dentro de
lo que se conoce como musica de camara.® Si bien a nivel historico el trombdn ha hecho parte
fundamental del formato orquestal y/o formatos cameristicos, es solo hasta el siglo XX cuando

empieza a tener una participacion en lo que serian las musicas populares tales como el jazz en

1 el término "mulsica de camara" proviene de la palabra italiana "camera”, que significa "habitacion".
Originalmente, este tipo de musica se interpretaria en salones privados o habitaciones mas pequefias, en contraste

con la musica orquestal que se tocaba en grandes salas de conciertos.
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Norteamérica, haciendo parte de formatos como la “Big Band”? con grandes intérpretes
representativos del género como lo eran Glen Miller (lowa 1904 — canal de la mancha 1944),
Tommy Dorsey ( Pensilvania 1905 — Greenwich 1956) etc. En el contexto latinoamericano, el
trombdn también desempefia un papel importante haciendo parte de diferentes formatos musicales
como bandas tradicionales de pueblo, espacios que se han conservado y siguen vigentes en la
actualidad. De igual manera en las musicas afrolatinas el Trombon se ha caracterizado por su
versatilidad en la ejecucién de diferentes estilos como el Jazz latino, la salsa, el reggae, el merengue

dominicano etc.

2 se conoce como Big Band (Banda grande) a las agrupaciones de Jazz de por o menos 10 misicos o0 mas, y que
incluyan en su repertorio instrumental al menos tres trompetas, dos 0 mas trombones, cuatro saxofones, un
clarinete, una flauta y un acompafiamiento que puede estar formado por la combinacion de piano, guitarra, bajo

y bateria.
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Enfoque pedagdgico

La composicion de musica para trombén requiere un enfoque pedagdgico detallado y considera
diferentes aspectos:

e Aspectos técnicos del instrumento

- Sonido: el trombdn puede emitir diferentes tipos de sonoridades como

brillantes, intensas, y tenues.

- Notacion y registro: el uso de diferentes claves es algo que se emplea con
normalidad en un instrumento como el trombén gracias a su amplio registro. La clave
de Fa es usada para ubicar las notas correspondientes al registro grave, medio. La
clave de Do en cuarta linea para las notas del registro medio agudo, y la clave de Do

en tercera linea para los registros agudos y sobreagudos.

- Posiciones y registro pedal: el trombdn cuenta con siete posiciones, en
cada una de estas se pueden emitir sonidos de forma ascendente llamados armonicos.
Ademas, cuenta con un registro llamado “registro pedal” que se refiere a las notas

correspondientes del primer armonico en la octava inferior.

- Suplidos: hace referencia a las notas que podemos ejecutar en otras

posiciones poco habituales, por ejemplo: el Re-4 es ejecutado normalmente en la
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primera posicion, cuarto armonico. De igual manera, también es posible ejecutarlo en

la cuarta posicion, quinto armonico.

- Efectos: el trombon permite diferentes efectos, uno de ellos y quizé el mas
utilizado es el glissando, el cual consiste en el deslizamiento de la vara mientras se

emite el sonido.

El compositor debe ser consiente, y tener a la mano cada uno de estos elementos
para desarrollar un material acorde al lenguaje técnico del instrumento. Por otro lado,
debe tener presente que algunos de los elementos técnicos anteriormente mencionados
son acordes al nivel de preparacion del intérprete, y es necesario saber como

implementarlos para la elaboracion del material pedagogico.

e Aspectos pedagdgicos en la composicién de musica para trombén

Desde el punto de vista pedagogico se deben tener presentes diferentes aspectos

para la elaboracion del material, algunas consideraciones.

- Niveles de dificultad: las composiciones deben ajustarse al nivel técnico
del intérprete, de modo que este pueda desarrollar su maximo potencial durante la
ejecucion. Ademas, el compositor debe hacer una lectura del contexto musical para

determinar estos niveles y crear su obra a partir de la informacion obtenida. Para un
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nivel poco experimentado se sugiere, valores ritmicos simples, velocidades lentas,

registros medio graves, uso de las primeras posiciones de el trombén.

- Desarrollo de la interpretacion: el uso de variaciones en el tempo,
diferentes tipos de articulaciones, solos y dindmicas ayudaran al interprete a mejorar

el aspecto de la interpretacion.

- Desarrollo de elementos especificos durante la obra: el uso regular de
diferentes tipos de clave es algo comun dentro del repertorio para trombon, siendo la
clave de fay la clave de do en cuarta linea las mas utilizadas. El presente trabajo
incorpora este tipo de elementos desde lo pedagdgico, donde el intérprete desarrollara

destreza para la lectura musical incorporando dos diferentes tipos de claves.
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1. Planteamiento del problema

El contexto histdrico, permite ver que el trombon ha tenido una amplia participacion en
diferentes formatos a lo largo de su historia. Asimismo, es de gran importancia enriquecer cada
vez mas el repertorio donde sea posible la exploracion con otros instrumentos, sonoridades y/o
puestas en escena. Dado esto, se genera una necesidad por enriquecer cada vez mas su literatura
a partir de obras que ayudarian a visualizar otro tipo de repertorio alrededor del trombon. Por
lo tanto, surge la pregunta: ;Como fortalecer el repertorio para trombon a partir de la

composicién y adaptacién de piezas en diversos formatos?

1.1 Antecedentes

La composicion de musica para trombon ha sido objeto de estudio en diferentes
contextos académicos. Desde el &mbito nacional citamos el trabajo de grado “siete obras de
musica andina colombiana en formato de trombon, bajo, tiple y percusion” trabajo de grado
realizado en 2015 en la Pontificia Universidad Javeriana de Bogota, en el cual el autor (Uruefia

Palomares, 2015) menciona:

“Continuando con el proceso de transformacion y del rol que ha emprendido el
instrumento, en esta oportunidad se vincula como instrumento solista en el
contexto de la musica andina colombiana, con el propdsito de explorar una
nueva faceta interpretativa del instrumento y a la vez, un nuevo formato que

incorpora el trombon como instrumento principal.” (p.5)
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La anterior investigacion tiene una gran similitud con nuestro trabajo, ya que toma el
trombon como un instrumento protagonico dentro del contexto de las musicas tradicionales

colombianas.

Por otro lado, tenemos “Aires de tres regiones de Colombia para trombodn y/o eufonio”

desarrollado por (Cubides Gutiérrez, 2023) , en el cual afirma que:

“Este proyecto de creacion artistica que lleva como nombre “aires de tres
regiones de Colombia para trombon y/o eufonio” muestra la importancia de
seguir aportando material, donde se ha evidenciado poco repertorio de solista
para instrumentos de viento metal, y la necesidad de dar a conocer dos

instrumentos en particular de la familia de los bronces”. (p.1)

Con un enfoque desde lo pedagogico, tenemos “adaptacion y creacion de musica
colombiana de bambuco, pasillo y joropo para el aprendizaje y formacién del trombon”

elaborado por Gonzalez Castrillon (2019) menciona:

“El presente articulo pretende hacer un aporte musical a la pedagogia del
trombon por medio de ejercicios, composiciones y adaptaciones de musica
colombiana para los instrumentistas de nivel basico, medio y avanzado. Es
importante elaborar una coleccidon de obras colombianas para el aprendizaje y
la formacion del trombonista ya que, a partir de esta pedagogia o forma de

ensefar la técnica del instrumento, traera un gran beneficio para la escuela del
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trombon en Colombia, impulsando asi el interés por aprender este instrumento
a temprana edad”. (p.2)
Lo anteriormente mencionado tiene gran similitud con nuestro trabajo ya que habla
acerca de la creacion de nuevos materiales que aportan a la pedagogia de un instrumento como

el trombdn, usando la musica tradicional de nuestro pais.

Nuevamente desde el contexto nacional tenemos “propuesta pedagdgica para la
aplicacion del fraseo en el trombon basada en los géneros: porro tapao y palitiao” elaborado

por Garcia Prada (2023) menciona:

“Este trabajo, formula una propuesta pedagogica para la adecuada forma de
interpretar el porro tapao y el porro palitiao, como apoyo educativo para el
desarrollo del lenguaje y fraseo para los estudiantes de la catedra de trombon de
la Universidad Pedagdgica Nacional. El trabajo de grado contara con una breve
historia del porro, del trombon, describe el nivel técnico para el cual fue creada
la propuesta metodoldgica, y terminard con la descripcion de como fue el
proceso de adaptacion de la mdsica. Como anexo se podrd encontrar la
propuesta pedagdgica disefiada para el trombdn a manera de método, el cual
facilitard al estudiante que se encuentra interesado en conocer mas sobre el

lenguaje del porro”. (p.3)
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2. Justificacién

Considerando la versatilidad de un instrumento como el trombén y su facil adaptacion
a diferentes contextos musicales, se pretende elaborar nuevas piezas donde se aborde de manera
adecuada el lenguaje técnico del instrumento. Estas piezas seran elaboradas para formatos
como trombon y piano, trombon y guitarra, trombon percusion piano, y ensamble de
trombones. Ademas, dos de estas piezas estan creadas en ritmos tradicionales dado que vengo
de una herencia desde las bandas de pueblo en donde se interpretan estas musicas, hallando asi
una forma de acercamiento a la composicion. Por otro lado, en las dos obras restantes desarrollé

diferentes tipos de exploraciones ritmicas, y sonoridades de caracter libre.

3. Objetivos

3.1 Objetivo general

Fortalecer el repertorio para trombdn a partir de la composicion de piezas para este instrumento

en diversos formatos de camara.

3.2 Objetivos especificos

- Crear cuatro composiciones para trombon usando ritmos tradicionales y otro
tipo de sonoridades libres, donde se logre hacer uso adecuado de los diferentes elementos

técnicos que hacen parte del instrumento.

- Crear un material con obras para trombon en diferentes formatos con
instrumentos como la guitarra, la percusion, el piano, explorando su relacién a partir de

elementos como timbre y balance.
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- Realizar composiciones para trombon y piano con el fin de conservar la

tradicién historica de este formato.

- Realizar composiciones para ensamble de trombones, buscando explorar las

posibilidades de rangos y colores de dicho instrumento.

- Realizar composiciones para trombon piano y percusién, dado que es un

ensamble no muy comun donde por asuntos de balance funcionaria adecuadamente.

- Realizar composiciones para trombén y guitarra buscando la forma de poder

balancear dos instrumentos de distinta intensidad.
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4. Acercamiento analitico de las obras.
4.1 Rio Mistico

Rio mistico es una obra instrumental escrita para trombdn y piano que consta de dos
movimientos elaborados a partir de aires tradicionales colombianos: pasillo y bambuco. Esta
obra nace a partir de diferentes experiencias del compositor combinadas con la influencia de la

mausica tradicional colombiana, mas lo aprendido en la academia en los Gltimos afios.

| Pasillo

Pasillo es el primer movimiento de la obra “Rio mistico” compuesta en métrica de % y
tonalidad de Cm (Do menor), a lo largo de este primer movimiento se realizan diferentes

modulaciones a otras tonalidades como Sol mayor, Sol menor, siendo esta la tonalidad final.
Duracion aproximada del movimiento: 01:50
Tempo y métrica: Moderato J =108, métrica %

Instrumentacion: Trombén, Piano.

Textura: Este movimiento esta creado a partir de la textura homofonica, a manera de melodia

acomparfiada. En este caso el piano acompariia al trombdn en ritmo de pasillo.

Melodia: la construccion melddica es de caracter melancolico, construida a partir de grados
conjuntos, saltos y movimientos paralelos de octava, movimientos cromaticos y arpegiaciones,

entre otros.



RESONANCIAS COMPUESTAS: CUATRO PIEZAS PARA TROMBON EN DIFERENTES

FORMATOS
22

Elementos tematicos y motivicos: el tema principal de este movimiento esta construido a

partir de un motivo que se repite en diferentes ocasiones a lo largo de la obra (ver figura 1).

Figura 1.Motivo del tema principal (pasillo)
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Este motivo es elaborado en el transcurso del movimiento a partir de diferentes

variaciones ritmicas, y melddicas. (Ver figuras 2 y 3).

Figura 2. (c.c. 17 — 22) variaciones ritmicas y melddicas
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Figura 3. (c.c. 46 — 50) variaciones ritmicas y melddicas
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Armonia: este movimiento esté en tonalidad de Do menor, con modulaciones a Sol mayor y a

Sol menor. Por su parte, la armonia esta elaborada principalmente alrededor de un contexto

diatonico a partir de los acordes que hacen parte de estas tonalidades (ver figuras 4 y 5). De

igual manera, se evidencia la utilizacion de dominantes secundarias (ver figura 6).

Piano

Piano

Figura 4. (c.c. 9 —12) armonia diatonica
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Figura 6. (c.c. 13 — 16) dominantes secundarias
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Forma: Este primer movimiento, estd compuesto a manera de forma libre por secciones

divididas de la siguiente manera:

Primera seccion: c.c. 1 — 8 exposicion del tema principal e introduccién en el piano (Do

menor).

Segunda seccion: c.c. 9 — 15 exposicion del tema principal en el trombon (Do menor).

Tercera seccion: c.c. 16 — 28 Modulacion a Sol mayor.

Micro seccidn: c.c. 29 — 44 melodia en su relativo menor (Mi menor).

Cuarta seccion: c.c. 45 — 53 Modulacion a Sol menor.

Micro seccién c.c. 54- 57.
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Quinta seccion: c.c. 59 — 65 final.

Contexto y puntos relevantes de la obra: La obra esta inspirada en experiencias vividas por

el compositor donde a partir de la creacion de un personaje, hace un recorrido por diferentes

estados de animo y emociones.

En la primera seccién (c.c. 1 — 8 exposicion del tema principal), el personaje sobrelleva

situaciones adversas, representadas en la masica por una melodia de caracter melancélico (ver

figura 7), sumado a cambios de animo muy enérgicos, que también se evidencian a partir de

las dindmicas (forte), articulaciones (staccato) y doblajes de la melodia en octavas (ver figura

8).
Figura 7. (c.c. 1- 4) melodias de caracter melancélico
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Figura 8. (c.c. 7- 9) dinamicas, articulaciones, doblajes a la octava
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El personaje a través de su historia atraviesa por diferentes estados animicos, uno de
ellos es la calma, siendo esta necesaria para poder enfrentar lo que esta por venir. Esto se
representa entre c.c. 42-45 a través de la melodia ejecutada por el trombon. El uso de diferentes
articulaciones es fundamental para hacer ain mas notorio el discurso que pretende comunicar

el instrumento en este pasaje (ver figura 9).

Figura 9. (c.c. 42 — 45) uso de diferentes articulaciones
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Otro de los puntos importantes de este primer movimiento, se da cuando el personaje
en medio de su caminar desfallece por un momento e intenta retomar fuerzas para continuar su
camino. Esta imagen se establece desde del c. 54 hasta el c. 58; un momento de debilidad en el
camino del personaje. En este punto, el piano toca semicorcheas descendentes y el trombon
una melodia ascendente que lleva el pasaje hasta un calderon. Es este el verdadero punto de
caida del personaje. Posteriormente, este intenta pararse con el aliento que le da la Gltima
semicorchea del c. 56 sobre el acorde de C°7/Eb y finalmente lo logra en la Ultima semicorchea
del c. 57. De esta forma llega al quinto grado de la tonalidad anunciando nuevamente su puesta

en pie para continuar su recorrido (ver figura 10).
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Figura 10. (c.c. 54 — 58) caida y puesta en pie del personaje
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Bambuco es el segundo movimiento de la obra “Rio Mistico” compuesta en métrica de
6/8 y tonalidad de Sol mayor. A lo largo de este movimiento, se pueden apreciar diferentes
sonoridades de tonalidad funcional y modalidad. Este pasaje marca un nuevo momento para el
personaje, aqui vivira nuevas experiencias a lo largo de un nuevo camino, el camino hacia el

rio mistico.

Duracion aproximada del movimiento: 02:55

Tempo y métrica: Flexible .- =82 rubato (introduccién), Medido J.:82(c. 9), métrica 6/8.

Textura: Este movimiento esta creado a partir de la textura homofonica, a manera de melodia

acompariada. En este caso el piano acomparia al trombdn en ritmo de bambuco.
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Melodia: La melodia se desarrolla sobre la estructura del acorde de Sol mayor en primera
inversion, predominando los movimientos por grados conjuntos y algunos saltos alrededor de

la tonalidad axial.

Armonia: este movimiento, emplea acordes propios de la escala de Sol, asi como inter
dominantes de los acordes diatonicos de dicha tonalidad. Un momento clave en la obra es el

cambio arménico hacia Do lidio, el cual afiade una nueva dimension a la composicion.

Forma:

Primera seccidn: Introduccion, exposicion del tema

Micro seccion: c.c. 1 — 8 rubato flexible

Micro seccién: c.c. 9 — 15 a tempo

Segunda seccién:

Micro seccidn: c.c. 16 — 23 (melodia trombdn)

Micro seccién: c.c. 24 — 32

Tercera seccion: exposicion de nuevo tema

Micro seccién: c.c. 33- 40

Micro seccion: c.c. 41 — 49

Cuarta seccion: c.c. 50 — 63 (63-64 pequefio puente retardando)
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Micro seccidn: reexposicion tema principal c.c. 65 — 71

Quinta seccion: c.c. 72 — 87 modo lidio, ostinato

Micro seccién: c.c. 88 — 94

Micro seccién: c.c. 95— 99

Sexta seccion (final): c.c. 100 — 111

Micro seccidn: c.c. 100 — 104 (reexposicion con variacion)

Micro seccién: c.c. 105 - 111

Contexto y puntos relevantes de la obra: luego de haber vivido todo lo relacionado con el
movimiento anterior en tonalidad de Sol menor, el personaje emprende un “caminar resiliente”
sobre la tonalidad paralela Sol mayor. EI movimiento arménico I, 11, 111, IV, representa el inicio

de este nuevo camino, un camino lleno de esperanza (ver figura 11).

Figura 11. (c.c. 1 — 8) caminar resiliente
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Esta nueva etapa trae consigo nuevas experiencias para el personaje a lo largo del
movimiento, estas son representadas con nuevos materiales melddicos que emplean
movimientos ascendentes, descendentes, crescendos y decrescendos. Dichos movimientos

emulan graficos de electrocardiograma que representan el “estar vivo” en la cotidianidad del

personaje (ver figura 12-13).

Figura 12. (c.c. 33- 40) estar vivo
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Figura 13. (c.c. 41 — 48) estar vivo
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El momento cumbre de este movimiento se da cuando el personaje llega al rio mistico,
antes de esta llegada evoca su caminar resiliente a partir de la reexposicion del tema inicial (c.

65) con una ligera variacion que dara inicio al modo lidio en el c. 72 (ver figura 14).

Figura 14. (c.c. 65 — 73) llegada al rio mistico
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El rio mistico es un lugar luminoso donde el personaje existe en un estado suspendido,
un simbolo de magia, un lugar de plenitud etc. Estos elementos se ven reflejados en la musica
a partir de melodias de caracter sentimental creadas sobre un contexto modal “Do /idio” (ver
figuras 15-16). El uso constante del pedal en el piano a partir del c. 72, recrea el estado

suspendido mencionado anteriormente (ver figura 14).

Figura 15. (c.c. 74 —81) rio mistico

P fo, > EEEPEEE E F . 2 o
byt e . -
[ P " r |
Piano o — //'-_“‘\ /—\
N # gV .__'? err F e - = 7 e £ !lP' .P - £ F’:
D e e e e e
[ R - I I N [y N O O e | -



RESONANCIAS COMPUESTAS: CUATRO PIEZAS PARA TROMBON EN DIFERENTES
FORMATOS
32

Figura 16. (c.c. 79 — 87) rio mistico
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Componente pedagdgico: Esta pieza aporta a nivel pedagdgico herramientas técnicas que
serén utiles al interprete para desarrollar sus habilidades en el instrumento (el trombén). El uso
de articulaciones combinadas, registros, fraseos y pasajes ritmicos con diferentes grados de
dificultad son algunas de ellas. La interpretacién de ritmos tradicionales también representa un
aporte a nivel pedagdgico puesto que reconoce nuestra riqueza musical, y la convierte en objeto

de estudio dentro del campo académico.

4.2 Ecos de la montana

Ecos de la montafia es una obra compuesta para trombén, piano y multipercusion,
inspirada en los hechos violentos vividos en las montafias de la vereda la Inmaculada del
municipio de Alejandria a principios de la década del 2000. Explosiones, disparos, melodias
fanebres, armonias densas, dinamicas intensas, entre otros, son algunos de los elementos que

usa el compositor para recrear un contexto en el que se anuncia, se vive y se lamenta la guerra.
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Duracion aproximada: 05:20

Tempo y métrica:

Adagio + = 60, métrica 4/4

- Allegro 2) = 120, métrica 10/8
- Lento . =70, métrica 6/8
- Adagio <= 60, métrica 4/4

- Allegretto - = 112 métrica 4/4

Otras métricas 2/4, 218, %

Textura: Esta pieza esta elaborada principalmente en textura homofonica.

Instrumentacién: Trombdn, piano, dos percusionistas con los siguientes instrumentos:

-Percusion 1: Redoblante, Triangulo, dos Tom Toms, platillo ride bell.

-Percusion 2: Gran cassa, small gong, platillo suspendido.
Melodia: la construccion melodica se da de diferentes formas:

- Melodias de caracter funebre: construidas a partir de grados conjuntos,
ascendentes y descendentes, saltos de tercera, cuartas, y notas extrafias a la tonalidad. Estas
melodias son elaboradas sobre tonalidades menores como Re menor y Do menor (ver en

partitura c.c. 1- 5, 8-12).
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- Melodias esperanzadoras: estas melodias elaboradas en tonalidad de Re mayor
utilizan elementos como ligaduras de fraseo y dinamicas no mayores a mezzoforte para dar

un efecto mas liviano (ver en partitura c.c 24 - 27).

- Melodias de carécter militar: Estas estan elaboradas sobre la tonalidad
de Re menor y utilizan articulaciones como acentos, staccatos y dindmicas alrededor
del forte para dar un poco mas de énfasis al caracter enérgico de esta seccion (ver en

partitura c.c. 47 - 51).

- Melodias de cardcter melancolico: escritas en tonalidades menores (FA
menor), se componen de grados conjuntos, e intervalos como segundas menores

ascendentes y descendentes entre otros (ver en partitura c.c. 83-88).

Elementos tematicos y motivicos: la obra esta elaborada a partir de diferentes temas
que son caracteristicos en cada una de las secciones. El tema de la primera seccion esta
construido por una melodia a partir de grados conjuntos sobre la escala de RE menor.
Este tema se transpone en otros momentos de la pieza con ligeras variaciones (ver en
partitura c.c. 8 - 12), ademas de su reexposicion en la seccion final (ver en partitura c.c.

95 - 99)

Figura 17. (c.c. 1- 5) tema principal primera seccion (Ecos de la montafia)
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Por su parte, el tema principal de la segunda seccion esta escrito en tonalidad de RE
mayor y se compone de pequefios saltos que no superan la quinta justa. Este, es de caracter

sereno Yy esperanzador (ver figura 18).

Figura 18. (c.c. 24- 26) tema principal segunda seccion
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En la tercera seccion encontramos un tema mucho mas enérgico puesto que representa
un momento cumbre de la obra. Este, se construye a partir de grados conjuntos y saltos que no
sobrepasan la octava. La division en corcheas establecida por el compositor corresponde a

3+3+2+2 (ver figura 19

Figura 19. (c.c. 39- 43) tema principal tercera seccion
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En esta misma seccidn, el compositor cita un fragmento del himno de Alejandria® dado
que es una forma de hacer referencia a su pueblo natal desde la musica. Por otro lado, dentro
del contexto musical en la obra, representa la presencia de la comunidad alejandrina en medio
del conflicto armado. Esta melodia originalmente esta escrita en métrica de 4/4, pero es

adaptado a 10/8 para citarlo en la presente obra. (ver figura 20).

Figura 20. (c.c. 57- 59) cita himno de Alejandria
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El tema de la cuarta seccion es expuesto inicialmente a partir del c. 79 a modo de
transicion. Este se compone en su mayoria de grado conjuntos sobre la tonalidad de RE menor
y en métrica de 6/8. Dicho tema, es de caracter melancolico puesto que representa todo lo que

ha quedado después de la guerra (ver figura 21).

3 lamusica del himno de Alejandria fue escrita por el maestro Luis Uribe Bueno (1916 — 2000).
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Figura 21. (c.c. 79-82) tema principal cuarta seccion
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Otro de los elementos tematicos importantes dentro de la pieza es un nuevo fragmento
tomado del himno de Alejandria, siendo esto una forma de hacer referencia desde la masica al
pueblo natal del compositor. Este fragmento citado, constituye la melodia final en el coro del

mencionado himno. (ver figura 22).

Figura 22. (c.c. 100 - 102) cita himno de Alejandria seccién final
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Trombon
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Armonia: Esta pieza se desarrolla principalmente sobre la tonalidad de RE menor, alrededor
de la cual se evidencia el uso de acordes diatonicos y algunas Inter dominantes tales cémo el
viio7/V (ver figura 23). Ademas, se elaboran diferentes modulaciones a tonalidades como Do
menor (ver figura 24), Re mayor (ver en partitura c. 24) y Fa menor (ver en partitura c.83). Por
otra parte, se resalta el uso de acordes disminuidos y acordes con notas agregadas (ver figura

25), (ver en partitura c. 31).
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Figura 23. (c.c. 8 - 12) modulacién a Do menor
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Figura 24. (c.c. 1-5) armonia diatonica, cromatica
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Figura 25. (c.c. 99) acordes disminuidos, acordes con notas agregadas
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Forma: la obra esta dividida en cuatro secciones contrastantes y una coda: A, B, C, D, Coda

(Ver en partitura).

® Primera seccidn A: c.c. 1 — 18 exposicion tema principal, marcha funebre.

- Transicion: c.c. 19 — 23, anuncio del nuevo material melddico.

° Segunda seccion B: c.c. 24 — 39, Modulacién a Re mayor, nuevo

material melddico.

° Tercera seccion C: c.c. 39 — 76, seccion contrastante, cambio de tempo,

métrica y armadura, citas al himno de Alejandria.

- Transicion: c.c. 79 — 82, anuncio del nuevo material melddico.

. Cuarta seccion D: c.c. 83 - 94 seccidn contrastante, cambio de tempo,

métrica y armadura, nuevo material melddico.

¢ Quinta seccion - Coda: Dividida en dos micro secciones:

- Micro seccion 1: c.c. 95- 99 reexposicion tema principal.

- Micro seccién: c.c. 100 — 103 cambio de tempo, nueva cita al

himno de Alejandria.

Contexto y puntos relevantes de la obra: Ecos de la Montafa es una pieza que narra a partir

de sonidos, diferentes acontecimientos en torno a la guerra en el municipio de Alejandria-
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Antioquia entre el 31 de julio y el 2 de agosto del afio 2001, siendo este el enfrentamiento
militar mas prolongado en la historia del conflicto armado del municipio. EI compositor a partir
de relatos y de material audiovisual busca construir diferentes momentos significantes y

reflejarlos en el transcurso de la obra.

Segun testimonios de la comunidad, durante el cortejo funebre de uno de los asesinatos
cay6 un rayo. Este fue interpretado por dichas personas como un presagio de lo que estaba por
venir. Por tal motivo, la primera seccién de la pieza representa el cortejo finebre (ver en
partitura c.c. 1- 18). Asimismo, en el tercer tiempo del c.17, se representa la caida del

mencionado rayo por medio del golpe del plato suspendido (ver figura 26 -percusion I1).

Figura 26. (c.c. 14 - 18) representacion caida de rayo percusion I11
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Otro punto relevante de la pieza ocurre en la segunda seccién. Esta, evoca la ultima
noche antes de la incursion armada, la cual tuvo un ambiente de serenidad y calma, las cuales
estan representadas por la melodia del trombdén, el acompafiamiento del piano y el sonido del
triangulo (ver figura 11 c.c. 24-27). Por otro lado, entre los c.c. 28 — 30 el compositor plasma
otros estados como el temor y la zozobra para llegar nuevamente a un estado de serenidad en

el acorde de Re sus4 del c. 31 (ver figura 27).

Figura 27. (c.c. 24 - 31) ultima noche
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En contraste, la tercera seccion representa un enfrentamiento militar donde el
compositor utiliza diferentes elementos para recrear dicho suceso. Alli podemos evidenciar
puntos importantes como la cita del himno de Alejandria (ver figura 20 y 22), los efectos
logrados con la percusion (ver figura 28) y finalmente, un pasaje direccionado hacia el climax

de la seccion para dar paso a una nueva parte contrastante (ver figura 28).
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Figura 28. (c.c. 74 — 77) momento climatico tercera seccion
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Por su parte, la percusién juega un papel fundamental en la pieza, aunque desde el
primer momento hay una breve participacion de esta, es solo hasta la tercera seccién donde
podemos apreciar su protagonismo. El compositor emula el sonido de los disparos a través de
la ejecucion del redoblante, y las explosiones a través del Gran cassa y el small gong. Todo
esto, es acompafiado por el ostinato ritmico del piano en la métrica de 10/8 con una division

establecida en 3+3+2+2 (ver figura 29).

Figura 29. (c.c. 52 - 56) emulacion de explosiones a través de la percusion
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Componente pedagdgico

Esta pieza esté creada para un nivel medio avanzado, aborda elementos técnicos como
articulaciones combinadas (ver figura 30), diferentes registros (ver figura 31), y pasajes

ritmicos con diferentes grados de dificultad (ver figura 32 y 33) que serén Utiles al interprete

para desarrollar sus habilidades en el instrumento.

Figura 30. (c.c. 36 — 38) articulaciones combinadas
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Figura 31. (c.c. 74 — 76) diferentes registros
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Figura 33. (c.c. 72 — 73) pasajes ritmicos con grados de dificultad
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4.3 Canaduzal

Cafiaduzal es una pieza escrita para trombon y guitarra en ritmo de torbellino, inspirada
en las tradiciones y comunidades campesinas que enriquecen la cultura de nuestro pais. El
compositor usa este ritmo tradicional propio de los departamentos de Boyaca y Santander, y su
esencia representa lo que podriamos nombrar “musica de tradicion campesina”. La pieza

ademas combina elementos tradicionales del torbellino con elementos académicos.

Duracion aproximada: 02:45 minutos

Tempo y métrica: El ritmo de torbellino se escribe en compas de 3/4, de igual manera, se

emplean otras métricas a lo largo de la pieza.

- Flexible . = 105. Métricas utilizadas: 3/4, 2/4 y 5/4
- Allegro - =120. Métricas utilizadas: 3/4, 7/8, 6/8 y 9/8

Textura: Esta pieza esta elaborada principalmente en textura homofénica.
Instrumentacion: trombén y guitarra.

Melodia: la melodia se compone de diferentes elementos como grados conjuntos (ver figura
34) y saltos no mayores a la octava (ver figura 35). Ademas, la guitarra realiza, a la par de su
papel armoénico, melodias caracteristicas de las musicas tradicionales, en este caso el torbellino.
En la figura 36, se expone la melodia con el ritmo armonico y en la figura 37, se evidencia la

misma melodia
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con otras notas de acompafiamiento. Por otro lado, uno de los elementos caracteristicos en las
melodias ejecutadas por el trombdn es el uso de glissandos* (ver figura 38 y partitura c.c. 69-
70). De esta forma, el compositor explora diferentes sonoridades propias de dicho instrumento.
Por su parte, la masica tradicional andina colombiana se caracteriza por su riqueza melddica,

cualidad que plasma el compositor a lo largo de la obra (ver figura 39)

Figura 36. (c.c. 10 — 13) elementos que componen la melodia (Cafaduzal)
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Figura 35. (c.c. 45 — 48) saltos no mayores a la octava

Y A ~ [ &\ ™ — —_ / a
, o - [)] I A =| Al i - O a 0 - >
Trombén : e e S e
~—— ~ == I P
mf’

Figura 34 (c.c 29 — 35) melodia y ritmo armoénico
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“Consiste en un efecto donde se desliza la vara antes de llegar a la nota deseada.
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Figura 37. (c.c. 29 — 35) melodia con otras notas de acompafiamiento
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Figura 38. (c.c. 35 - 36) glissandos
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Figura 39. (c.c. 22 — 27) riqueza melddica, musica tradicional colombiana
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Elementos tematicos y motivicos: la pieza estd elaborada a partir de diferentes temas que
transmiten sonoridades propias de las musicas tradicionales, y otros con un caracter mas
académico. En un primer momento la guitarra y el trombon exponen un motivo creado a partir
de grados conjuntos y pequerfios saltos que establecen el inicio de la obra (ver figuras 40, 41).
De igual manera este mismo motivo lo podemos encontrar en la reexposicion final (ver en

partitura c.c. 91 — 93, 94 — 97).
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Figura 40. (c.c. 2 —3) motivo 1 (Cafiaduzal)
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Figura 41. (c.c. 4 — 5) motivo 1 ejecutado por el tromb6n
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Por otro lado, la guitarra en medio de su papel armonico también desarrolla melodias
que dan un poco mas de identidad al discurso. De esta forma se presenta un nuevo motivo
ejecutado por la guitarra (ver figura 42), en donde las notas superiores dibujan la linea melddica

principal. De igual forma, el trombdn ejecuta este nuevo material esta vez con una ligera

variacion en la curva melddica (ver figura 43).

Figura 42. (c.c. 7 — 10) motivo 2
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Figura 43. (c.c. 10 — 13) variacion 1 motivo 2
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Hacia el compas 29, La guitarra desarrolla el motivo mas relevante de la obra ejecutado

en la parte superior del registro (ver figura 44). A continuacién, este motivo es ejecutado por

el trombdn con una ligera variacion al final (ver figura 45).

Figura 45. (c.c. 29 — 35) motivo 3
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Figura 44. (c.c. 35 —41) variacién motivo 3
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Por otra parte, se evidencia el desarrollo de diferentes variaciones a los motivos

utilizados en la pieza: Motivo 4 (ver figura 46).

Variacion 1: se incorporan nuevos elementos como ligaduras de frase, staccato, apoyaturas y

articulaciones combinadas acento — staccato (ver figura 47).

Variacion 2: alteraciones en el ritmo, articulaciones combinadas y cambios de métrica (ver

figura 48).

Figura 46. (c.c. 68 — 71) motivo 4
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Figura 47. (c.c. 72 —75) variacion 1 motivo 4
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Figura 48. (c.c. 75— 79) variacion 2 motivo 4
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Armonia: esta pieza estd elaborada a partir del ritmo de torbellino, donde el movimiento

armonico consiste principalmente en el uso de los grados primarios 1-1VV-V (ver figura 49).

Figura 49. (c.c. 6 - 7) armonia caracteristica en el torbellino
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A lo largo de la obra, se presentan otro tipo de variaciones armonicas sobre el circulo arménico

basico mencionado anteriormente (ver figuras 50, 51).
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Figura 50. (c.c. 7 - 10) variaciones armonicas
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Otro de los aspectos importantes en el contexto armonico es el uso de la mixtura
modal® (ver figura 52). Por otro lado, a lo largo de la obra se evidencia el paso por diferentes
tonalidades, utilizando diferentes herramientas de modulacion, entre ellas, los acordes de sexta

aumentada (ver figura 53), asi como modulaciones directas (ver figura 54).

Figura 52. (c.c. 36 - 38) mixtura modal, el iv es tomado del paralelo menor
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Figura 53. (c.c. 41 — 43) modulacién a La mayor por acorde aleman Gr+6
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%es la mezcla de escalas y armonias de los modos diferentes mayor y menor, de la misma
tonalidad (Francoli 2011).
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Figura 54. (c.c. 47 - 51) modulacion directa
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Otro de los elementos que se resaltan en la obra son los movimientos cromaticos en el

bajo (ver figuras 55, 56).

Figura 55. (c.c. 58 - 61) movimiento cromético hacia el b7
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Figura 56. (c.c. 68 - 74) movimiento cromatico en el bajo tonalidad Si menor
Bm Bm/A G#°7 I)Gm6 Bm E F#

—

Trombon e e e e s s == = S ===
jl’l —{m:f — 4 I
9 gu Fi .lrj I 1T .lrj .rjll .lrj Arjl 7 m ‘IWII .IPT -jJ T = T p— ml
Guitarra  [Hfpm—#——-# o - e L i S e e e B T
— — — —] _d
r iz r T
Ji f F P il

Por otro lado, en diferentes momentos de la pieza se utilizan notas y acordes extrafios a la
tonalidad. Estos transforman la armonia diaténica por armonia cromatica y ayudan a establecer

puntos de modulacion. (ver figura 57).

Figura 57. (c.c. 79 - 80) puente para modular a la tonalidad inicial Do mayor

o)
—f# e I e O e e B b IR Y
Guitarra ,:;,,U'ﬁ T et iettege” | # §é$ i z—i SSESEs =F_'
D z- > Z. & = . ¢ U
E‘ESC. r F st F r i

Forma:

e Introduccion: c.c. 1-14

- Micro seccion: c.c. 2 — 4 exposicion motivo 1.

- Micro secciéon c.c. 7 — 13 exposicion motivo 2 con

variacion.
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e Primera seccion

- Al: c.c. 15- 25, cambio de tempo, acompafamiento de la
guitarra y variacion del motivo 2.
- A2:c.c. 26 — 41, presentacion del motivo 3 ejecutado por

la guitarra y posteriormente por el tromboén.

- Micro seccion c.c. 42 — 48, modulacién a La mayor

- Micro seccion c.c. 49 — 57 modulacion a Do mayor. La
guitarra expone nuevamente el motivo 2 en el c. 52, seguido del

trombén en el c. 54.

e Segunda seccion B:

- B1: c.c. 58 — 64 transicion, movimiento cromatico en el

bajo, mixtura modal, métrica 7/8.

- Micro seccion: c.c. 65 — 67 puente para modular a Si

menor, métrica 6/8.

B2: c.c. 68 — 78 motivo 4, variaciones melédicas, variaciones ritmicas,

movimiento cromatico en el bajo, uso de mixtura modal.
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- Micro seccion: c.c. 79 — 80 puente para ir a la reexposicion.

e Reexposicion A: c.c. 81 —93

- Coda: c.c. 94 —97.

Contexto y puntos relevantes de la obra: El primero de ellos, se da cuando el trombény la
guitarra en medio de su discurso se encuentran en un mismo pasaje. Este punto se considera
importante por su semejanza en el ritmo y dindmicas, a pesar del uso de diferentes notas (ver

figura 58). Ademas, constituye el final de la primera variacion del motivo 4 (ver figura 47).

Figura 58. (c.c. 74 - 76) el trombon y la guitarra se encuentran en un mismo pasaje
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La seccién en compas de 7/8 es otro punto importante, ya que representa contraste en
la obra por la agrupacion ritmica (2+2+3) (3+2+2) (ver figura 59), la armonia (ver figura 55),
y la construccion melddica (ver en partitura c.c. 61- 64). Cabe resaltar que este tipo de métricas

y armonicas, no son comunes en la madsica tradicional andina.

Figura 59. (c.c. 58 - 60) punto contrastante por agrupacion ritmica (7/8)
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Componente pedagogico: Esta pieza esta creada para estudiantes universitarios en nivel
medio. Durante la pieza, se enfatiza el uso diferentes articulaciones como staccato, ligaduras y
otros elementos como intervalos de sexta mayor (ver figura 60). El intérprete trabajara a lo
largo de la obra otros elementos como el fraseo, el registro (ver figura 61), y las dinamicas (ver
figura 62). Estos elementos son importantes desde lo pedagdgico, ya que constituyen parte del

lenguaje técnico necesario para una Optima ejecucion instrumental.



RESONANCIAS COMPUESTAS: CUATRO PIEZAS PARA TROMBON EN DIFERENTES
FORMATOS

Figura 60. (c.c. 45 — 48) uso de diferentes articulaciones

—
o N M a ™ —~ ra . 7
: — et e T as e :
Trombon '[rr' = PI e 11 I =g T =1
. | | || | 1 | LY | | Lo | I | | 1 | | [1 = 77 |
= g T =S ’
mf
Figura 61. (c.c. 88 - 93) fraseo y registro
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Figura 62. (c.c. 4 —5) dinamicas
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4.4 Espiritu de guerrera

Espiritu de guerrera es una obra compuesta para cuarteto de trombones (tres tenores y
un bajo), inspirada en una mujer que enfrenta, combate y en medio de su lucha triunfa. Su alma
y corazon siguen siendo sindnimo de grandeza a pesar de sus multiples luchas, estas han forjado

su caracter y la hacen merecedora del titulo que lleva la pieza, “Espiritu de Guerrera”.

Duracion aproximada: 4: 20

Tempo y métrica:

- Adagio - = 68, métrica 5/4.
- Allegro . = 126, métrica 4/4, 3/4, 5/4, 2/4.

- Larghetto . =60, métrica 4/4, 2/4, 5/4

Textura: mixta® (ver figura 63), homofonica (ver en partitura c.c. 27-32) y textura de coral

(ver en partitura c.c. 5-7)

Figura 63. (c.c. 57 —61) textura mixta (Espiritu de guerrera)
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®Tipo de textura que combina tres o mas elementos de distinta categoria tematica (Adler 2006)
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Instrumentacion: 3 trombones tenores, 1 trombon bajo.

Melodia: la construccion melddica esta conformada de la siguiente forma:
- Melodias de carécter conmovedor: estas, estan creadas en una estructura
cuartal a partir de grados conjuntos y pequerfios saltos (ver en partitura c.c. 1- 4, c.c. 13 —

16, c.c. 77 -179).

- Melodias de caracter heroico: construidas a partir de saltos de cuarta justa
segundas mayores y pequefios saltos (ver en partitura c.c. 17 — 20), (c.c. 27 — 32, 40 - 41

trombon bajo).

- Melodias de caracter melancélico: estas son creadas por pequefios saltos,
notas extrafias a la tonalidad y grados conjuntos (ver en partitura c.c. 44 — 46 trombon 1),

(c.c. 51 — 53 trombdn bajo).

- Melodias de caracter tenso y terrorifico: se componen de notas extrafias a la
tonalidad, registros graves con articulaciones incisivas (trombon bajo), grados conjuntos,

registros sobre agudos y dindmicas intensas (ver en partitura c.c. 58 — 59, 62 — 64).
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Elementos teméticos y motivicos:
Figura 64. (c.c. 1 - 4) motivo 1
Adagio J=68
S N
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= 3 J| I ! | Il J| I [0
»p —
Figura 65. (c.c. 12 - 15) variacion motivo 1
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Figura 67. (c.c. 21 - 23) motivo 2
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La figura sesenta y ocho, muestra como se dibuja la melodia vista en la figura 66 a partir

de una textura homoritmica, las notas acentuadas corresponden a dicha melodia (ver lineas

punteadas).
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Figura 68. (c.c. 25 - 27) variacién motivo 1 en textura homoritmica
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Figura 69. (c.c. 51 - 53) variacion 1 motivo 2
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Figura 70. (c.c. 56 - 58) variacion 2 motivo 2 (ver lineas punteadas)
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Figura 74. (c.c. 63 - 67) variacion del ostinato
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Armonia: esta pieza se desarrolla inicialmente en la tonalidad de La bemol mayor, y en el
transcurso de la obra modula a otras tonalidades como Mi bemol menor, (ver figura 75), Fa
sostenido menor (ver figura 76), La menor (ver figura 77), Do menor (ver figura 78). Por otro lado,
en diferentes secciones de la obra se toman acordes prestados de otras tonalidades para enriquecer

el discurso (ver figura 79).

Figura 75. (c.c. 44 - 47) modulacion a Mi bemol menor
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Figura 76. (c.c. 53 - 54) modulacion a Fa sostenido menor
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Figura 77. (c.c. 58 - 61) tonalidad de La menor
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Figura 78. (c.c. 62 - 64) modulacion a Do menor
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Por otra parte, en el transcurso de la pieza se evidencia el uso de armonia cuartal para recrear

un ambiente heroico dentro de la pieza (ver figura 80 y 81).

Figura 80. (c.c. 16 - 17) armonia cuartal
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Figura 81. (c.c. 24 - 27) armonia modal
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Forma:
Introduccion: c.c. 1- 4, exposicion primer motivo (2do Trombon).
o Primera seccion A: c.c. 5 — 15, nuevos materiales melodicos, mixtura
modal, variaciones del primer motivo.
o Segunda seccién B: c.c. 16 — 43, cambio de tempo, melodias y armonia

sobre estructura cuartal, textura homoritmica, motivo 2, utilizacién de modalidad, variacion

del motivo 1.

o Tercera seccion C: c.c. 44 — 70, cambio de tempo, modulacion a Mi bemol
menor, Fa sostenido menor, La menor y a Do menor, presentacion del ostinato y variacion
de este, variaciones del motivo 2.

o Coda: c.c. 71 — 79, reexposicién del primer tema y variacién de este, efecto

de sonido con las boquillas del trombon.

Contexto y puntos relevantes de la obra: el primero de ellos se da cuando se expone una de las
variaciones del primer motivo en forma de canon, este pasaje es relevante ya que el compositor
crea una sonoridad de caracter heroico exaltando la figura del personaje (ver figura 82). Otro de
los puntos importantes de la obra se da cuando el personaje atraviesa por momentos de dificultad,
representados en la musica a través de sonoridades de caracter oscuro, las cuales se evidencian en

las modulaciones de Fa sostenido menor hasta Do menor. (ver figura 83).
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Figura 82. (c.c. 17 - 20) variacion del primer motivo en forma de canon
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Por otro lado, la figura 84 nos muestra un punto de la obra en que las cuatro voces se
encuentran en un tutti, este pasaje es relevante ya que expone a través de una nueva variacion la
melodia del motivo 1 estableciendo un final de seccion. Otro de los puntos importantes de la obra
se da cuando a partir del golpeo de la boquilla del trombon con los dedos, se crea un sonido de
pequefias campanas. Esta sonoridad establece un ambiente de fantasia en la obra ideal para volver

a la reexposicion del primer motivo (ver figura 85).

Figura 84. (c.c. 67 - 70) tutti
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Figura 85. (c.c. 71 - 75) sonoridad de pequefias campanas, ambiente de fantasia

Golpear boguilla con dedos, sonido de campana.
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Componente pedag6gico: esta pieza esta creada para estudiantes universitarios de nivel medio,
en ella se trabajan diferentes elementos técnicos. Uno de ellos son los diferentes registros que
trabaja el trombén bajo a lo largo de la pieza (ver figura 86). Otro de los elementos de caracter
pedagdgico que se trabajan dentro de la pieza es la interpretacion en el contexto coral, aqui cada
interprete debe estar atento a escuchar a sus compafieros para lograr la afinacion correcta, asi como
el balance y el ensamble (ver figura 87). Ademas, se enfatizan otro tipo de articulaciones como el
Tenuto, donde se debe ejecutar la nota en su valor total (ver figura 88). Por otro lado, se resalta la
importancia de usar técnicas extendidas en la obra (ver figura 85), estas enriquecen la formacion
profesional del musico dado que expande las posibilidades sonoras y expresivas en el trombon, y

permite explorar diferentes formas de interpretacion y creatividad.
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Figura 86. (c.c. 40 - 43) registros usados por el trombdn bajo
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Figura 87. (c.c. 57 - 58) contexto coral
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6.0 anexos
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