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Resumen

La crueldad parte del exceso, de lo obsceno y la realidad misma con lo que pretende despertar al
otro del letargo en el que vive, de esa indiferencia y de esa “normalidad” de las cuestiones que
nos atafien como seres humanos que habitamos un mundo. No obstante, 4 cual es la finalidad de
entrar en ese mundo cruel, en leer y observar cosas desgarradoras, que nos ponen de frente con
realidades que en ocasiones no deseamos mirar? En este trabajo de investigacion, entonces,
aparte de exponer cuestiones de la realidad y la cotidianidad en relacion con la crueldad inserta
en la escuela misma; otro tema que aproximo es la memoria, ésta que nos puede traer los mas
bellos y tristes recuerdos o0 que nos puede desequilibrar al no poder olvidar. Por ello, el interés
parte de tres perspectivas de la memoria, que aqui yo nombro Triptico de la memoria: la memoria
como repeticion, como recuerdo y como olvido.

Asi, la presente investigacion, a través de 8 capitulos, se ocupa del arte y la literatura de la crueldad
en la ensefianza de la literatura, que se presentan como esa manera de remover e incomodar-nos
dejando de lado la certidumbre y la comodidad para dar paso a una reflexion profunda acerca de
quiénes somos, lo que nos ha pasado y coémo hemos vivido. En el tritptico de la memoria
convergen el pasado y el presente con el fin de construir un porvenir; lo que en el presente trabajo
se denomina “memoria como transformacién”, ;qué pasa con lo que recordamos?, ¢lo
convertimos en accion formativa o transformadora o lo olvidamos? Siempre buscando que el aula
de clase se asuma como un espacio donde los estudiantes despierten su curiosidad o interés que
le genera la escuela y los saberes en conexion con la vida.

Palabras clave:

Arte y literatura de la crueldad, memoria como transformacién, crueldad, triptico de la memoria,
formacion, transformacion y cotidianidad.

Abstract

The cruelty part of the excess, of the obscene and the reality itself with what it intends to awaken
to the other of the lethargy in which he lives, of such indifference and that "normality" of the issues
that concern us as human beings who inhabit a world. However, what is the purpose of entering
into this cruel world in read and observe things harrowing, which put us in front of realities that
sometimes we do not want to watch? In this research work, then, apart from exposing issues of
reality and everyday life in relation with the cruelty inserts in the school itself; another item that will
approach is the memory, that we can bring the most beautiful and sad memories or that we can
unbalance to not be able to forget. Therefore, the interest part of three perspectives of the memory,
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that here | appointed the triptych of the memory: Memory as repetition, as a souvenir and as
forgetfulness.

Thus, the present investigation, through 8 chapters, deals with the art and literature of cruelty in
the teaching of literature, which is presented as the way to remove and embarrassing-us leaving
aside the certainty and comfort to give way to a deep reflection about who we are, what has
happened with us and how we lived. In the tritptico memory converge the past and the present in
order to build a future; what the present job is called "memory as transformation”, what happens
with what we remember?, what became formative action or transforming or forget it? Always
looking for that the classroom is assumed as a space where students arouse your curiosity or
interest that gives rise to the school and the knowledge in connection with life.

Key words

Art and literature of cruelty, memory as transformation, cruelty, tryptic of the memory, formation,
transformation and everydar life.
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Advertencia Inicial (Introduccién)

"Quisiera hacer un libro que altere a los hombres,

que sea como una puerta abierta que los lleve a un lugar
al que nadie hubiera consentido en ir,

una puerta simplemente ligada con la realidad."

Antonin Artaud, El ombligo de los limbos

Cuando como lectores nos acercamos a un trabajo de investigacion, tenemos algunas
expectativas, esperamos que esa investigacion nos diga algo y, en este caso, nos dé pistas, nos
dé ideas y posibilidades de crear en los espacios formativos donde habitamos. En este sentido, la
investigacion denominada “Arte y literatura de la crueldad. triptico de la memoria como olvido en
la ensefianza de la literatura”, pretende dar cuenta de las vicisitudes, situaciones y contextos que,
durante dos semestres académicos, habitaron al escenario educativo, la literatura de la crueldad,
la memoria, el olvido y la pedagogia de la afeccion. En este sentido, la recomendacion o
advertencia inicial va dirigida a manifestar que es necesario leer cada epigrafe, ver los diversos
videos y analizar las obras pictdricas que cobran vida en cada capitulo; esto con el fin de
comprender, preguntar-se, experienciar y conocer como las practicas educativas e investigativas
pasan por una maestra en formacion que ha insistido y persistido en que los saberes que se llevan
ala escuela, deben, necesariamente pasar primero por el investigador que las lleva y las pone en

el escenario educativo.

En esta medida, este trabajo asume una postura respecto al papel de la literatura de la crueldad
en la ensefianza de la literatura en la escuela, pues pretendo que el aula de clase se observe como
un espacio donde los estudiantes despierten la curiosidad o el interés que le generen la escuela
en conexidn con la vida; igualmente, este espacio puede constituirse como un lugar independiente
de prejuicios, sinsabores, y donde la igualdad sea la protagonista, considerando que uno de los

actantes principales debe ser el maestro y las realidades que nos rodean.

¢Con qué se encontrara en este trabajo? Diversos autores que apoyen la literatura de la crueldad
como un motor de movimiento, de inestabilidad y de re-estructuracion de aquellas cosas que
creemos verdades absolutas, también aparecen mis reflexiones y pensamientos acerca de la
experiencia en el aula, con el arte (y literatura misma). Vale la pena advertir que términos tales

cOmo: sexo, sangre, violencia, violaciones, crueldad del ser humano, pasan por la metodologia de
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esta investigacion, por los talleres de clase, por los videos que se exhiben durante el presente
texto, y que tienen la intencionalidad de sumergirnos en un mundo de los aconteceres, de la
realidad cruel que nos circunda, con pretextos formativos de “movernos” de lugares comunes,

hacia aquellos que nos permitan mirar y mirarnos sin indiferencia.

No obstante, ¢cual es la finalidad de entrar en ese mundo cruel, en leer y observar cosas
desgarradoras, que nos ponen de frente con realidades que en ocasiones no deseamos mirar? En
este trabajo de investigacion, entonces, aparte de exponer cuestiones de la realidad y la
cotidianidad en relacion con la crueldad inserta en la escuela misma; otro tema que aproximo en
investigacion es la memoria, ésta que nos puede traer los mas bellos y tristes recuerdos o que nos
puede desequilibrar al no poder olvidar. Por ello, el interés parte de tres perspectivas de la

memoria: la memoria como repeticion, la memoria como recuerdo y la memoria como olvido.

Asi, este trabajo se divide en ocho capitulos, la nominacion de estos nombres tiene una razén de
ser y la respuesta se encontrara en los diferentes pies de paginas que componen cada apartado
de esta investigacion. El primero, Vomitar: ¢en investigacion por qué me interesa lo que me
interesa?, seré la justificacion, esas razones del porqué realizar este trabajo y qué es lo relevante
en éste; el segundo, Sangre: de la potencia que se derrama por el cuerpo, es la
contextualizacion, ese lugar en donde se engendrd esta idea; el tercero, En crudo: o de los
avatares del problema de investigacion, es el problema de investigacion, es la base de este
trabajo pues de alli parte todo lo que constituira este trabajo, ademas de detallar las posibilidades
que se establecen desde las tres memorias (repeticién, recuerdo y olvido); el cuarto,
Desmembramiento-s Armando a Frankenstein: Investigaciones separadas que cobraron
sentido al armar esta pesquisa, s el estado del arte, las investigaciones que aportan, o no, a
este trabajo y que giran en torno a la memoria, la crueldad y el arte; el quinto, La orgia conceptual:
¢y del festin, a proposito de las conceptualizaciones?, también llamado horizonte conceptual
y que se compone de todos los autores que contribuyen a la sustentacion teérica de esta
investigacion; el sexto, Lo monstruoso: como y las maneras de crear, proceder e inventar en
investigacion, que es el centro, la metodologia, esas herramientas y técnicas que fueron
utilizadas para el desarrollo de este trabajo de grado y que incluye un analisis de o que se encontrd
y que tiene que ver con lo planteado inicialmente; el séptimo, Le petite mort, son las reflexiones
finales, que no son una verdad Unica, sino que parte de eso que yo hallé en los diversos momentos

de mi trabajo y por ultimo, encontramos Serendipia- la memoria como transformacion, la
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creacion propia, que constituye cual es mi aporte y lo que sucede conmigo después de realizar

este trabajo, alli cobra importancia la memoria como transformacion.

Es importante aclarar, que no pretendo realizar un canon de literatura de la crueldad, ni entrar en
el debate de cuéles libros pueden o no ingresar en la categoria de crueles dentro de la literatura,
lo que aqui se hizo fue escoger ciertos textos literarios que cumplian con rasgos y funciones desde
la literatura cruel planteada por José Ovejero, ensayista y novelista espafiol, que ha incursionado
en diversos géneros de la literatura y que ha marcado un hito en el tema de la crueldad y el arte
cruel desde Héctor Freire, profesor de letras argentino, ha sido un investigador asiduo,
especialmente en el cine y la literatura, asimismo, tenian como trasfondo la cuestion de la memoria,
que en este trabajo no se desliga de la crueldad. Asi, en las descripciones de los talleres que se
encuentran anexos, usted podra encontrar una explicacién o justificacion de porqué se consideran

esos textos crueles y por qué fueron seleccionados.

De esta manera, la invitacion en este trabajo es a que dejemos un poco los prejuicios y
preconcepciones a un lado, expandamos nuestros horizontes y leamos con otros ojos, unos que
trasciendan lo que se ha establecido como comun, corriente y normal, pensemos que en nuestras
manos esta la forma en cémo vivimos, ensefiamos y aprendemos. Esta s6lo es una manera entre
muchas otras, la crueldad que ha sido tan reprochada por ser demasiado excesiva y obscena
puede dar luces de manera diferente a lo que ha pasado, pasa y pasara en la vida de los seres

humanos.

Bienvenidos al mundo de la memoria y la crueldad...
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I- Vomitar':
¢En investigacion, por qué me interesa lo que me interesa?

“Las imagenes mas pequefias: inmutables, ocultas bajo

el lodo de la memoria, ni enterradas del todo ni del todo recuperables.
Y, sin embargo, cada una de ellas es una efimera resurreccion,

un momento que de otro modo se hubiera perdido.”

Paul Auster, La invencion de la soledad.

Sin titulo
Zdzislaw Beksinski
Pintura en 6leo

http://culturainquieta.com/es/arte/pintura/item/2964-zdzislaw-beksinski.html

Esta pregunta que sale de la filosofia de la educacion, evoca al maestro ignorante de Ranciére,
(2002) donde el maestro se ocupa del ensefiar a partir de su “no saber’, de develar eso que no se
sabe, ¢y tU qué piensas?; instaurado en un lugar del descubrimiento, de la sorpresa, del aprender
a pensar. Por ello, desde esta pregunta detonante de mi interés en la investigacién, podria
comenzar a decir que desde intereses particulares como maestra en formacién de la Licenciatura
en Educacion basica con énfasis en Humanidades, Lengua Castellana de la Facultad de
Educacion, de la Universidad de Antioquia; y, teniendo en cuenta mi experiencia alrededor de las
practicas pedagogicas realizadas: ciclos de iniciacidn, contextualizacion, proyeccion y
profesionalizacion, me ha ocupado el concepto de “crueldad” como un concepto llamativo y con

1 Seguin la RAE (23° edic. tricentenario): Vomitar en su segunda acepcién se define como: 2. tr. Dicho de una cosa:
Arrojar de si violentamente algo que tiene dentro. Este vomito como esa mezca heterogénea de multiples razones
que me permiten mostrar por qué me interesa lo que me interesa, ademas de indicar la accion y el malestar corporal,
casi como una desintoxicacién, como una purga para limpiar el alma a partir de la pregunta misma.
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connotaciones que en contextos escolares y no escolares resuenan de manera negativa, a partir
de frases tales como “hacer bullying?”, “maltratar”, o causar dolor a partir del placer que se siente

ver o experimentar el dolor del “otro”.

Asi mismo, multiplicidad de campafas en el ambito educativo, han demostrado que aun se
continta con los actos de “maltrato-crueldad” entre estudiantes y personas que hacen parte de los
contextos escolares. Siendo esto, un motivo de preocupacion estatal que desarrolla campafias en
el interior de las instituciones educativas mismas, para abolir dichos comportamientos y actitudes

de irrespeto frente a los otros.

Por ello, en parte, mi interés se despliega por este asunto de la crueldad en conexiones con la
ensefanza de la Lengua y la Literatura, que es el objeto de estudio de la carrera profesional que
ahora termino. Literatura de la crueldad, en conexiones con la memoria y el olvido (también

conceptos trabajados en esta investigacion que son de mi particular interés).

La memoria, a lo largo de la historia, ha jugado un papel trascendental, pues aquello importante
que le sucede y que hace sentir al ser humano, se convierte en un recuerdo que perduraré en el
trascurso de la vida.-Las culturas se han creado a partir de las memorias, las historias han sido el
pilar de los seres humanos para conocer y re-conocerse en otros momentos pasados y presentes,
debido a que somos y nos construimos a partir de nuestras experiencias y vivencias que
perduraran. La memoria se activa con objetos, marcas en el cuerpo, lugares, colores y sabores,
convirtiéndose en la manera mas particular y a la misma vez colectiva de recordar y olvidar. (Paul
Ricoeur, 2000). Sin embargo, para que la historia y la memoria no murieran, el ser humano
necesitaba crear algo que pudiera sobrevivir al tiempo y, asi, nacieron las artes, las artes visuales,
la musica y la literatura la manera por excelencia de transportarnos a cada momento historico y

recuerdo que tiene la humanidad.

Nosotros, los seres humanos, no hacemos memoria, la activamos cuando somos capaces de

percibir y de sentir las experiencias y todo aquello que nos acontece; para que esto suceda,

2 E| estudio sistematico del acoso escolar o bullying no empieza hasta los afios setenta mas o menos, empezando en
Escandinava, sin embargo, a finales de la década de los ochenta ya otros paises comenzaron a interesarse por el
asunto (Olweus, p. 17, 2004). “Un alumno es agredido o se convierte en victima cuando esta expuesto, de forma
repetida y durante un tiempo, a acciones negativas que lleva a cabo otro alumno o varios de ellos [...] Por razones
diversas quiero argumentar que la violencia /el comportamiento violento se deberia definir como comportamiento
agresivo donde el actor o autor utiliza su propio cuerpo o un objeto externo (incluso una arma) para infligir una lesion
o un dafio, relativamente grave, a otro individuo.” (ibid., pp. 25-35).

—_—
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considero que, en algunos casos, debe de haber detonantes que permitan no sélo recordar, sino
olvidar para poder seguir viviendo y existiendo. “Este saber® experimenta con las formas del
terreno vital: inocula lo irregular en su trazado, se desliza sobre él, lo desnaturaliza, lo boicotea, lo
intensifica, lo desbloquea, lo expone” (Farina, 2015, p. 18). Asi, a través del arte y la literatura se
puede conmover al ser humano, tocando sus fibras mas sensibles y desacomodando sus sentires
y saberes; precisamente eso es lo que plantea Farina, el arte como catalizador, como esa forma
de afectar al otro, de lograr una agitacién que desemboque, tal vez, en una accion o al menos en

un pensar de manera diferente, en cuestionarnos lo que acaece.

En esta medida, la presente investigacién se ocupa de la literatura de la crueldad, la cual se
presenta como “esa” manera de remover e incomodar-nos cada célula de nuestro cuerpo, dejando
de lado la seguridad, la certidumbre y la comodidad para dar paso a una reflexion profunda acerca
de quiénes somos, lo que nos ha pasado y cdémo hemos vivido. La literatura de la crueldad como
la plantea José Qvejero implica una respuesta del otro, negativa o positiva, pero respuesta, por

ello su objetivo es:

[...] Pero a veces la mera representacion cruel exige sufrimiento: el del publico. La escena del
corte del ojo en la pelicula de Buriuel* hiere al espectador; éste quisiera desviar la mirada, siente
la agresion, sabe que el artista desea que se encoja en el asiento, que sufra. No es una
coincidencia, no es un efecto secundario indeseado del arte, sino su objetivo. [...] La crueldad
contenida en una obra de arte, sea libro, performance o representacion teatral, que ataca a su
consumidor, puede responder al deseo de provocar una reaccién en él, romper su pasividad,
hacerle reflexionar o al menos escandalizarle. Es una crueldad que pretende un cambio durante
la recepcidn de la obra o tras haber concluido esta. (2012, pp. 27-31)

Hay obras literarias que no repercuten en nuestro quehacer, ni mucho menos trascienden en
nuestra vida, sino que sirven para el deleite y disfrute del lector, por lo que este trabajo busca que
|la literatura de la crueldad no se quede en la mera satisfaccion del morbo o la curiosidad, sino que
se convierta en el puente para que la memoria y el olvido surjan a partir de las sensaciones y
cuestionamientos que nos deja este tipo de literatura. Una serie de movimientos vitales y de
“desajustes” que implican “parar” y reflexionar antes de continuar. Saber qué hacer con lo que

queda después de una accion “cruel” implica un proceso formativo.

3 Cynthia Farina se refiere al saber que se produce desde la actividad artistica, para ella el arte brinda un saber sobe
las formas de vida y la cotidianidad del ser.
4 Un perro andaluz (1929), Pelicula de Luis Bufiuel- https://www.youtube.com/watch?v=hZeu58twdHQ

—_—
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En este sentido, la crueldad no busca seguir parametros, ni lineamientos del comun, en muchos
casos dejara insatisfecho y con mal sabor de boca al lector, pero también lo sacara de su zona de
confort, lo enfrentara a las diversas realidades que sufren y padecen los seres humanos y lo
invitara directa e indirectamente a ser parte del mundo, de su mundo. Asi pues, la conexidn entre
crueldad y arte no es gratuita, pues en la presente investigacion, el arte se presenta como una
forma de pensar y configurarse en el mundo, no es hacer, ni producir, el arte es la vida y esta vida

no debe estar desde ninguna circunstancia alejada ni de la escuela ni de la formacion.

De ahi que, en el presente trabajo no se piense el arte como la forma de “congelar el tiempo ni la
historia”, sino como la representacion de los movimientos tanto culturales como sociales que
simplemente acontecen. Por ello, considero que el arte y la literatura de la crueldad permite
recordar y transgredir los recuerdos para construir unas nuevas memorias y experiencias
particulares de cada sujeto. No es cuestion de que perdure el odio, la codicia y los horrores, se
trata de poder recordar para no olvidar que cada momento por doloroso, alegre o fuerte que sea
ha constituido quiénes somos en la actualidad; cada batalla, cada guerra, cada muerte y cada
alegria ha permitido que la humanidad se transforme, y, aunque tal vez no haya un ideal de ser
humano, hoy por hoy podemos decir que siempre estaremos en constante construccion y de-

construccion, es decir, transformacion.

En consecuencia, la literatura y las obras pictoricas, podrian unirse para crear sensaciones y
sentires que evoquen los recuerdos del pasado y del presente mismo, no como método de
mortificacion sino de expiacién. Aqui, en este punto, la pedagogia entra a jugar un papel primordial,
pues podrian combinarse maneras para que no se repita memoristicamente la historia como
asignatura llena de lineas del tiempo, ni de autores, ni de barbaries para no olvidar, sino que se le
den un sentido y una trascendencia actual, en vez de la memoria de repeticion se trata de sentires

y saberes, de una memoria del olvido, de la transformacion.

No es sencillo trascender la palabra ni la imagen; no es facil hallar un significado y compaginarlo
con la experiencia de cada individuo transformando no solo la educacién, sino también su realidad
inmediata; pero, ¢acaso no vale la pena intentar otras maneras de ver y vernos en el mundo? ;0
intentar maneras, con los pretextos de las artes, sin pedagogizarlas, simplemente teniendo
experiencias con pretextos de las artes en conexidn con la memoria, y haciendo algo con lo que

ellas producen?

—_—
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Partiendo de lo anterior no podria haber trabajado ni analizado una sola manera de memoria,
pues, al hablar de multiplicidad, de experiencias y de vivencias se hace necesario, hablar de tipos
de memorias. Por ello, en la presente investigacion se trata el concepto de memoria desde tres
escenarios: el primero es la memoria como repeticion, el segundo, la memoria del recuerdo como
recuerdo literal de ciertos acontecimientos que marcan la vida humana; y por ultimo, encontramos
la memoria como olvido o memoria ejemplar teniendo como fuente de inspiracién el arte de la

crueldad y sus posibilidades.

Asi las cosas, la pregunta que surge es ¢por qué el arte cruel y dentro de éste la literatura cruel
para hablar de memoria? La crueldad parte del exceso, de lo obsceno y todo aquello que en
primera instancia nos haria voltear el rostro y preferiblemente no hacerle frente: la sangre, el sexo,
la violencia, la guerra, todo esto retratado de manera cruda, explicita, sin dejar lugar a dudas sobre

lo que se quiere mostrar e impactar.

El arte cruel tiene esa forma de tocar fibras sensibles, y en ocasiones llevarnos a recuerdos,
memorias Yy olvidos de nuestra experiencia, obligandonos a dar una segunda mirada para ver si
nos reconocemos o nos distanciamos de ciertas conductas humanas, como las bajas pasiones o
los excesos cometidos en instantes en donde lo dltimo que nos precupa es lo humano y el sentido

de la vida misma.

En la historia del arte, la mayoria de las veces se ha pensado éste como un catalizador y una via
que permite el reconocimiento de los seres humanos en sus historias 0 en sus imagenes, y el arte
cruel no se aleja de ello, pues nos hace cuestionarnos todo el tiempo cuanto de nosotros hay en
es0s actos crueles cometidos en la “ficcion”, pero que parten de una realidad concreta, la de los
individuos. Nos da miedo mirar, panico que, en vez de los ojos del otro, sean nuestros propios 0jos
los que nos devuelvan la mirada y alli es donde entra la memoria, como la posibilidad de traer o
de re-conocer alguno de nuestros papeles en este mundo, ya sea como victimas o victimarios, o
tal vez, como simples voyeristas que no pueden apartarse, ni dejar de observar o imaginar la

escena que retrata el artista.

—_—
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Il- Sangre®: de la potencia que se derrama por el cuerpo

‘Lo que es inquietante de los monstruos no es la amenaza externa que plantean,
sino lo que nos ensefian sobre nosotros mismos. Al mirar fijamente al otro,

me veo a mi mismo. Si somos honestos, tenemos que admitir que nunca
podemos estar seguros de quién es un monstruo y quién no lo es."

Mark C. Taylor, Reflexiones sobre morir y vivir

Schuittbild, 2011
Hermann Nitsch
Acrylic on Canvas

http://www.marcstraus.com/exhibitions/hermann-nitsch/

Al iniciar este proceso de trabajo de grado la duda mas acuciante era donde, con quién se podria
ocurrir entrar al aula de clase y propiciar experiencias con arte cruel a los estudiantes; leer pasajes
de contenido sensible, que “mueva” y “movilice” sensaciones en el otro; exponer testimonios de
violencia, entre otras cosas mas. En este punto, aparece un escenario educativo que posibilité
dicha experiencia: el Colegio Alfred Binet que esta ubicado en el sector Miraflores, Buenos Aires,
en la ciudad de Medellin, Colombia. Este colegio, de naturaleza privada, cuenta con 234

estudiantes desde parvulos hasta el grado noveno.

5 La sangre es donde empieza todo, éste es una de las muestras de crueldad mas explicita, cuando hay sangre, se
puede decir que empieza la carniceria, la accion que desencadena el resto de acciones.
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Para mi experiencia investigativa, fue fundamental el grado noveno, en donde junto con la
profesora Diana Mejia acompafié en el area de Lengua Castellana a 18 estudiantes, entre los
cuales tres son diagnosticados con discapacidad (TDAH, Déficit de atencién y discapacidad
cognitiva leve). A lo largo de la practica pedagdgica que se realizo entre marzo y noviembre del
2016, me di cuenta de que este colegio presenta ciertas particularidades: la primera es el espacio
fisico que lo conforma, es una estructura en forma de castillo muy pequefia, por lo que el colegio
solo tiene hasta el grado 9°, abriendo un grupo por cada grado; lo segundo, es el programa de
inclusion, llamado “Programa amor” donde se hace hincapié y apoyo a aquellas actividades que a
los estudiantes les ha causado mayor dificultad; y en tercer lugar, el Colegio Alfred Binet tiene
como base de su filosofia y enfoque curricular la educacion artistica, la cual busca que las artes
sean el puente entre los saberes especificos y la educacion, ademas de propender por el respeto

a la discapacidad y a la diferencia.

Alrededor de las diversas practicas iba creciendo un miedo sinsentido, de esos mitos que se van
creando y todos empezamos a confiar en que son una realidad, eso se habia convertido el grado
9° para mi,-ya que en ese grado los profesores decian que era muy dificil ensefiar, porque ademas,
eran “adolescentes’, y se constituyeron en el “dolor de cabeza” de muchos profesores y padres de

familia del colegio.

El histérico del grado noveno en el Colegio Alfred Binet no ha sido sencillo, el trabajo no es
continuo, pues son unos chicos y chicas que estan acostumbrados a que los maestros piensen lo
peor de ellos, por lo que les ha dejado de importar lo que digan o hablan. Hay momentos en que
existe cierta conexion y es alli donde se encuentra el potencial de los estudiantes, ya que su mayor
dificultad radica en la indisciplina y la escucha. (Diario a bordo).

No obstante, el Colegio Alfred Binet se presenta como ese espacio que posibilita “otras maneras”
de ser y de hacer pedagogia, buscando que las artes sean el fundamento de formacion. Este
colegio teniendo como énfasis la educacion desde las artes, me ha dado a pensar la escuela formal
de diversa manera, desde mi particularidad y mi proyecto, pensarme cdmo llevar la literatura y la
memoria al aula de clase, partiendo de que éstas deben pasar por los sentidos, no se trata de una
mera descripcion de hechos, sino de sensaciones, dejando pasar la memoria y las artes por el
cuerpo; pensandonos sobre qué hemos construido para que seamos quiénes somos y como la
historia ha marcado nuestro contexto, siendo nosotros mismos quienes nos formamos y
transformamos a partir de pretextos, para este caso en particular de mi practica profesional, desde

el arte, la memoria y el olvido como constructo posible de mi formacién como maestra.

—_—
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Un poco de historia...

La historia de este colegio consignada en la pagina web, muestra que su creacion se remonta
hasta 1983, cuando Gloria Elena Puerta Gonzalez, su esposo Héctor Arias y su hermano Diego
Luis, deciden asociarse y llevar a cabo el suefio de esta mujer: crear un Jardin Infantil para educar

a nifios y nifias entre los 0y 5 afios de edad.

De esta manera es como nace en el barrio Buenos Aires (Miraflores), el Jardin Infantil “Mi Casita
Encantada”, iniciando labores el 18 de Julio de 1983, fomentando la sensibilidad, solidaridad,
recreacion y creatividad; atendiendo los servicios de educacion maternal, preescolar, guarderia, y

pre kinder.

Conforme pasaba el tiempo, iba creciendo “Mi Casita Encantada”, y para el afio 1995 contaba con
180 alumnos, convirtiéndose en uno de los jardines infantiles mas grandes y prestigiosos de todo
el sector de Buenos Aires, reconocido por su alto nivel académico, su ambiente familiar y su

preocupacion por educar en valores.

Lo anterior, llevé a la fundadora y nuevas socias, sus hijas Liliana y Natalia Arias, a tomar la
determinacion de pasar de ser sélo un Jardin Infantil a convertirse en Colegio; por lo cual la
Institucion debié ampliar su servicio educativo como lo dispone el Articulo 13 del Decreto Nacional
de 18606, cambiando el 3 de Agosto de 1994 su razén social y quedando establecido el 24 de
Mayo de 1.996 en una reunién del Consejo Directivo, su nuevo nombre: COLEGIO ALFRED

BINET, propuesto por la exalumna Natalia Arias.

A 2017, son 30 afios de labor educativa, donde han obtenido multiples reconocimientos y el amor
incondicional de los estudiantes y padres de familia, quienes han confiado firmemente en esta

institucion.

6 Para mayor informacién del Decreto visitar: http://www.mineducacion.gov.co/1621/articles-86240_archivo_pdf.pdf

—_—
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Principios filoséficos del Colegio Alfred Binet’

Mision

‘Somos un colegio privado, comprometido con la formacion de lideres a través de un proyecto
educativo, que potencia el desarrollo humano multidimensional desde la educacion artistica y
cultural, la inclusién y la profundizacién en el idioma inglés; contando con un equipo de
profesionales competentes con la labor formativa, al asumir con responsabilidad social los cambios

del mundo actual, a través de proyectos articulados en la politica de calidad.

Nos proyectamos a la comunidad por medio de servicios educativos personalizados, enriquecidos
de manera estratégica a través de convenios interinstitucionales que propenden por la

participacion en el sector productivo.”

Vision

Ser reconocidos en la sociedad colombiana por la formacion de lideres creativos e incluyentes,
desde una propuesta innovadora con énfasis en la educacion artistica y la profundizacion del
idioma inglés, promoviendo el desarrollo humano multidimensional a través de servicios educativos

de calidad.

De esta manera, el colegio partiendo de su propuesta formativa utiliza cuatro principios
fundamentales planteados por la UNESCO en 1996: aprender a ser, aprender a conocer, aprender
a convivir y aprender a hacer, éstos tienen como cimiento la combinacion de la practica y la teoria,
la educacion no debe limitarse a una cuestion de conocimientos sin contexto y sin un sentido en
la vida de los estudiantes, por lo que es indispensable que cada saber pueda ser llevado a la

practica y al hacer.

En consonancia con lo anterior, el Alfred Binet tiene como valores institucionales: el liderazgo, el
amor, el respeto, la solidaridad, autoestima y la inclusién, siendo este Ultimo el valor fundamental

en la medida en que es la base para la construccion de la comunidad binetiana. Asimismo, en sus

7 La informacién aqui consignada fue extraida de: http://www.colegioalfredbinet.edu.co/index.php/quienes-
somos/mision-y-vision y del Manual de convivencia del 2014 del Colegio Alfred Binet.

—_—
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planteamientos filosdficos enlistan unas habilidades que buscaran desarrollar para la
participacion de los estudiantes en la sociedad: trabajo en equipo, resolucién de conflictos,

productividad e investigacion.

Algunos conceptos basicos para la comunidad binetiana

En primera instancia, encontramos el término educacion, que se concibe como: “[...] un proceso
evolutivo, complejo y cambiante, mediante el cual se hace posible la transformacién de lo
instintivamente humano al acto consciente de construirse como persona en la experiencia
cotidiana de la vida.” (Manual de convivencia, 2014, Colegio Alfred Binet, p. 22). A pesar de que
en este trabajo se usa el término “formacion”, este concepto de educacién como es trabajado en
el Manual de convivencia va e consonancia con lo se propone a lo largo de las paginas siguientes,
pues la literatura cruel busca precisamente transformar algunos de los actos conscientes e
inconscientes de los estudiantes, algunas estructuras que no se han cuestionado los estudiantes,
pues “lo normal” es mas tranquilo y/o comodo, también debido a que posiblemente no hemos

formado individuos criticos, que trasciendan lo visto y ensefiado en el aula.

Otro de los términos que maneja el Colegio es el de enfoque curricular complejo, €l cual se articula
a la formacién desde la experiencia y transformacion del estudiante, tanto a nivel personal como
social, siendo éste Ultimo mérito e intencion del estudiante. Partiendo de esto, el enfoque del
curriculo nos ofrece otro espacio de convergencia con este espacio educativo y nos da un poco

de visos de lo que encontraremos en las aulas de clase y los espacios académicos.

La concepcién de un enfoque curricular complejo tiene su origen en la necesidad de comprender,
primero la condicién de complejidad que constituye la vida de los sujetos y, segundo, la
complejidad existente en todo lo que los rodea, situa la realidad del contexto escolar en un
constante replanteamiento de todos los conocimientos y las experiencias, un repensar de su hacer
para entenderlo a la luz de los nuevos cambios y hallazgos de la ciencia y la demanda educativa
de la sociedad. (Manual de convivencia, 2013, p. 23).

En este sentido, el enfoque curricular complejo permite trabajar desde las dimensiones del ser
humano® logrando que en el aula de clase sea posible pensar no sélo la sociedad sino también al
ser como individuo que puede pensar y sentir por si mismo y que constituye una identidad propia,
que estara en una sociedad, pero que tendra significado en si mismo. Conectando esto con la

8 Desde este Manual de convivencia se proponen las siguientes dimensiones: lo corporal, lo cognitivo, lo comunicativo,
lo estético, lo ético, lo espiritual y lo socio-afectivo (pp.25 - 26)

—_—
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literatura cruel nos daremos cuenta que el ser humano esta rodeado de un contexto, doloroso y
feliz, que marcara las pautas para la forma de actuar, pensar y ser; esta literatura nos permite

interactuar con ese contexto y con las realidades inmediatas como sociedad y sujetos.

Integrado a esto, se tiene la concepcidon de ser humano como un ser multidimensional lo que
reconoce al individuo desde todos sus componentes que constituyen un todo y también nos
plantea a nosotros los maestros un reto en la medida en que necesitamos pensar al ser humano
desde muchos estamentos y no como un ser en el cual se depositan conocimiento y explicaciones
incansables, sino que nos permite trascender la colectividad y la individualidad desde los sentires
y pensares de cada uno. Es asi como este Colegio se presenta como el espacio indicado para
trabajar no solo desde el arte, sino también desde las otras dimensiones que trabaja la crueldad,
la realidad, el dolor, los excesos, el contexto y la cotidianidad, alcanzando una integralidad del ser

y de la formacion misma.

Una mirada al Colegio Alfred Binet

http://www.colegioalfredbinet.edu.co/
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Il Encuentro Regional de Investigacion, Educacion y Lenguaje

En el marco de la primera practica pedagdgica se presenta la oportunidad de participar del
Encuentro Regional de Investigacion, Educacion y Lenguaje que realiza anualmente la
Licenciatura en Educacidn Basica con énfasis en Humanidades, Lengua Castellana, y que llegaba
a su tercer version. Desde la Licenciatura se plantea este evento como un espacio de discusion y
socializacion de investigaciones y experiencias de docentes y estudiantes, en donde convergen
las dudas, algunas certezas e incertidumbres, siendo la aventura el factor preponderante en este
espacio. El dialogo, la escucha, la atencion y las preguntas se convierten por unos dias en nuestro
mundo, diversos temas, lecturas y voces nos permean y nos llevan a nuevos mundos creados
desde la palabras y las significaciones que éstas traen consigo, convirtiendo la diversidad en uno

de los ejes principales del Encuentro Regional.

Este tercera version fue realizada en la seccional del Bajo Cauca, en el municipio de Caucasia, los
dias 3 y 4 de junio de 2016, alli nos reunimos maestros, estudiantes y egresados con el objetivo
de: “Promover la construccidn, apropiacion y discusion de saber pedagdgico a través del
intercambio académico de reflexiones y avances de investigacion en el campo de la
formacion en lengua y literatura” (Convocatoria del evento). Talleres, ponencias, mesas de
discusion, eventos artisticos y conferencias nutrieron este espacio que busca integrar los saberes
y cotidianidades de las diferentes seccionales en donde esta el Programa de Lengua Castellana,
ademas de permitir conocer lo que otros estudiantes y maestros construyen en sus espacios de

formacion.

En este evento, participé realizando el taller “Entre memoria y olvido: una manera de abordar la
literatura de la crueldad en la educacion basica” el cual se desarrollé en dos momentos: un primer
momento de abordaje conceptual (alrededor de 45 minutos), donde cobran vida los conceptos:
memoria, olvido, compasion, literatura de la crueldad, y, formacion; y un segundo momento
practico (aproximadamente de una hora y media), donde se desarrollara la actividad, mediada por
algunas escenas y pasajes de la obra literaria de Agota Kristof: Claus y Lucas. Asi mismo, este
segundo momento se recreara, a partir de la pelicula E/ Gran Cuaderno, basada en la obra literaria
mencionada (de Agota Kristof), adaptada por el director Hingaro Janos Szasz. También se
dinamizara con escenas de la obra literaria de James Joyce: Los muertos, y la escena final de la

respectiva pelicula. Por Ultimo, se hizo un conversatorio abierto a partir de las reflexiones finales
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en torno de los conceptos propuestos y su abordaje en la formacion de maestros. Para este
momento se utilizaron los lapices de colores y las hojas en blanco para plasmar, a manera de
mapas, las reflexiones a las que se llegan en esta etapa final del taller. A partir de preguntas tales
como: ;Qué vio en el taller?, ;eso que vio qué le dio a pensar?, ;qué aporta a su formacién como
maestro?, ;como pasa por su cuerpo la literatura de la crueldad? Y ;donde siente usted la

memoria?

Asi, este taller tenia como propésitos principales: propiciar reflexiones acerca de la literatura de la
crueldad en los procesos formativos y posibilitar “puntos de quiebre” a propésito de la literatura de
la crueldad aunada a los conceptos de memoria y olvido. En este, participaron ocho personas con
las que se pretendia reflexionar acerca de la literatura de la crueldad en los procesos formativos
actuales, donde se ha ido perdiendo la sensibilidad hacia el otro, el respeto, la compasion; donde
la literatura de la crueldad aunada a los conceptos de memoria y olvido, podria marcar un punto
de “quiebre” entre la indiferencia y el llamado de la escuela hacia los procesos sensibles para
“mirar de otras maneras”, donde el arte y la formacién posibilitan esas reflexiones por lo humano
y por el ser. En esta medida, el producto final fue un mapa rizomatico con el fin de recrear los

conceptos y hacerlos pasar tanto por el cuerpo, como por el sentir de cada uno de los maestros.
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lll- En crudo®: o de los avatares del problema de investigacién

“El'miedo a olvidar no es el miedo de perder lo que poseemos
y guardamos, si no el miedo a perder lo que ya se ha perdido.”
Jean — Louis Chretrien

Sin titulo, 2013
German Téllez
Pintura en 6leo

http://germantellez.com/es/portfolio/art-of-cruelty-vol-i/

El problema de investigacion, ha sido abordado desde las tensiones, brechas y vacios del
conocimiento encontrados en las relaciones establecidas entre la Literatura de la crueldad, la
memoria y el olvido, en la ensefianza de la Literatura y la lengua castellana, en los avatares de
mi practica pedagogica en el grado noveno, en el Colegio Alfred Binet. Y, qué mejor manera de
comenzar hablando acerca de lo inesperado, de los movimientos generados y de las dudas, al
parecer muy importantes para producir “otros” modos de hacer y de pensar la educacion, y los

maestros en la contemporaneidad.

Para ello, afloran de una serie de preguntas, tales como: ; Recuerdas la fecha exacta de la Primera
Guerra Mundial?, s en qué mes sucedid la masacre de Guernica? O tal vez sabes, ¢cuéndo fue el

asalto al Palacio de Justicia en Colombia? O ¢ quién fue el escritor del Corazon de las tinieblas?,

9 La Real Academia Espafiola (Edic. 23° Tricentenaria) define “en crudo” en su primera acepcidén como: “crudamente,
sin miramientos.”

—_—
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iconoces cuando fue la masacre de las bananeras en Colombia?, o, hechos mas recientes,
scuando y por qué se dio la operacion Orién en la ciudad de Medellin? Al menos, ¢recordaras
qué palabras son agudas, esdrujulas, graves y sobresdrujulas?, ¢ quién es el autor del Principito?

0 ¢sabes recitar el Nocturno de José Asuncién Silva, por lo menos la primera estrofa?

Hay una memoria que nos han ensefiado, a lo largo de nuestra vida y es la que se ocupa de lo
netamente memoristico, esa que “lograbamos” después de leer un parrafo diez veces y repetirlo
en voz alta, sin mirar las notas del cuaderno; simplemente la accion del repetir. -Repeat after me-
: recuerdo que decia la profesora de inglés, para repetir memoristicamente lo escrito en el tablero
o en el libro guia. Y, es que en la escuela, se nos recuerda que la repeticion es fundamental para
aprender, para aprender de memoria, para recordar conceptos, lineas, frases, poemas, titulos de

obras, autores, entre otros.

MA-RI-PO-SA... Cuando llegué al Colegio Alfred Binet y observé por primera vez la clase de
Lengua Castellana, la profesora estaba haciendo “deletreo” con los estudiantes, el cual consistia
en salir al tablero y deletrear en voz alta una palabra que la profesora elegia al azar, ademas de
esto, debian decir qué clase de palabra era (aguda, grave, esdrujula, sobreesdrujula), y si tenia
hiatos, diptongos y/o triptongos. Partiendo de esto, me di cuenta de que los estudiantes no
utilizaban las palabras en contexto, y cuando debian copiarlas en algun ejercicio de escritura no
sabian su correcta ortografia, su sentido pragmatico ni semantico. Esto y mi pasion por el tema
me llevo a cuestionarme por el lugar de la memoria como repeticidn, en el aula de clase, de como
hemos instaurado que lo importante son los resultados momentaneos y no un ejercicio de reflexion

y contextualizacion de lo aprendido.

Comencé, entonces, a cuestionarme acerca de si “olvidar” era mas importante que “recordar’; si
desde el olvido es posible hacer un ejercicio de re-significacion de las experiencias de aula.
Entonces, comencé a interesarme no sélo por la memoria, sino por el olvido, y el papel

imprescindible que la memoria y el olvido, juegan en nuestras vidas.

En alguin momento de nuestra existencia todos hemos sentido esa incertidumbre de no recordar
algo, de haber olvidado un detalle que para nosotros dej6 de ser primordial y en el instante de su
ausencia se convierte en desesperacion y una bisqueda incesante por volver a traer esa memoria,

ese recuerdo. El olvido en palabras de Paolo Rossi se refiere a:
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[...]Jno es la consecuencia de una negligencia del pensamiento, sino que es propio del ser, entra
en la esencia del ser mismo. El saber puede ser definido como "memoria del ser". Pero es el olvido
el que suscita la memoria y permite dirigirse a lo olvidado. (2003, p.24)

Por ello, en el presente trabajo mi intencién es reflexionar y tratar de decir algo, a propédsito de
esas memorias instauradas en contextos de aula en conexion con contextos cotidianos, con el fin
de lograr una especie de “acontecer” en la escuela no como un lugar para la repeticion ni para la
memorizacion de reglas, ni conceptos; ocupandonos mas bien en la escuela por y formas de ser-

estar; formacion y transformacion de lo humano a propoésito de un espacio formal educativo.

Mi interés, entonces, se ocup0 de buscar maneras para “atraer” y “sacar’ de la repeticion
memoristica de la escuela, y, proponer un entramado de cuestiones que vincularan la memoria
con un asunto que “afectara” los procesos formativos de los estudiantes. En este sentido, me
incliné por la literatura cruel, la cual aflora, en primer lugar, por mis experiencias vitales de relacion
y de construccion en el mundo académico y cotidiano. Ver directamente las cosas y nombrarlas,
sin metaforizarlas ni “maquillarlas”, a veces nombrar de manera “cruda”, me ha hecho merecedora
de provocar algunas sonrisas; Y, confieso, que a través de “sarcasmos’, 0 maneras de decir “sin
tapujos” he ganado alguna fama por mi manera “cruel” de nombrar o de decir en los espacios

académicos y familiares donde me he formado.

Es asi, como en ese vinculo Memoria-Literatura Cruel, se desestabiliza, se sale del confort, nos
permitimos dejarnos “tocar”, desequilibrar y sorprender por la vida y por la literatura. La literatura
cruel no solo pretende hacernos recordar o reconocer, sino intentar despertarnos del letargo en el
que vivimos constantemente, al que nos hemos sometido porque a veces la realidad es demasiado
fuerte, por ello no podia ser sélo la memoria como recuerdo, habia que pasar por diversos estados
para llegar a construir un minimo de consciencia, que al menos los estudiantes se preguntaran por

sus experiencias en conexion con las experiencias de los otros.

Triptico'? de la memoria

Teniendo en cuenta que la idea es la diversidad en las miradas y enfoques, esta investigacion se

ocupa de la memoria desde tres ambitos: repeticion, recuerdo y olvido; ellos mediados por el arte

10 E| diccionario de la RAE (Edic. 23° tricentenaria), establece que un triptico es en su segunda acepcion: “2. m. Libro o tratado
que consta de tres partes.” Para efectos de este trabajo de grado, el triptico hace referencia a los tres enfoques en que s etrabaja
la memoria (recuerdo, repeticién y olvido)

—_—
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de la crueldad, planteando éste como provocacion, e intento todo de que la realidad y la
cotidianidad sean el pretexto para trabajar lo que acaece en contextos escolares de los
estudiantes, pues el proposito es que nada esté desconectado y descontextualizado, todo tendra

un porqué y un para qué.

Memoria como repeticion: Memoria y olvido literal

Al inicio de esta investigacion me comencé a preguntar por una memoria de la repeticion, la
memoristica, esa memoria de la leccion aprendida y que tiene como punto de conclusidn un olvido
literal en la medida en que esa memoria es de momento, leemos y releemos un mismo documento
0 tema para el examen y luego, so6lo recordamos los angustiosos momentos en que
presentabamos la prueba y sabiamos que de alli dependia nuestra nota final. Lo que quiero es
pues, no escindir la repeticion y la escuela, sino encontrar la forma en que se conjuguen para
repetir de manera diferente, que haya un proceso de apropiacién y contextualizacién de aquello

que repetimos tenazmente y, tal vez, transformarlo en un recuerdo.

Memoria del recuerdo: Crueldad como provocacién- Reconstruccion

Cuando pasamos por un lugar, y escuchamos una cancion; o, leemos un pasaje de un texto,
comemos u olemos algo, percibimos y decimos que eso nos trae buenos y/o malos recuerdos,
cuantas veces nos sentimos extasiados por recordar algo o aterrorizados por no poder hacerlo?
Esta memoria del recuerdo es aquella que nos permite tener un pasado, unas historias que nos
construyen como seres humanos, a veces se nos olvida que las cosas mas pequefias son las que
nos hacen ser quienes somos. En este caso con la crueldad aunada a la Literatura, se busca
movilizar al otro a partir de los recuerdos de la historia universal y del contexto colombiano,
escuchar a los estudiantes decir que es “normal” que hayan asesinado o violado a un ser humano
es algo espantoso, pero lo seria mas aun si nos quedamos en la queja y en el reclamo incesante.
En esta medida, las imagenes, los videos y las lecturas fungen como detonantes de memorias, de
recuerdos no sélo propios sino colectivos y universales con el fin de que al menos ellos puedan

vislumbrar lo que ha sido y es la historia, su propia historia.

Memoria del olvido - Transformacién del recuerdo. ; Qué hago con eso?

—_—
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En el momento en que no podemos recordar!' algo, sentimos un vacio, creemos que hemos
perdido algo que no podremos recuperar, jsera el olvido, no recordar? Hay cosas, situaciones y
sensaciones que quedan grabadas en lo mas profundo de nuestro ser, huellas que no se borran
de la nada, aunque a veces lo quisiéramos asi. Es facil, cuando hablamos de una masacre,
pensamos en una guerra o escuchamos el relato de una mujer terriblemente violentada, o un nifio
dafiado por violaciones y vejaciones contra ese ser indefenso, entonces, sentimos repudio, pero
la pregunta es qué hacer con ello, qué accion seguir cuando algo nos toca, nos trastorna y nos
hace conmocionar. Farina en su tesis doctoral “Arte, cuerpo y subjetividad: estética de la formacion
y pedagogia de las afecciones” plantea que a través del arte: “El modo de ser del sujeto, y la
percepcion que este sujeto tiene de ello, son alterados por una determinada experiencia que los

hace oscilar, por una experiencia que modifica sus modos de funcionamiento” (2005, p. 10)

Asi, la formacion tiene todo que ver con lo que hago, los recuerdos no se van, la memoria
permanece muchas veces y soy yo quién decido en qué lado vivir, la quietud, la queja o la accidn,
la palabra que transforme lo que somos y lo que se ha construido a nuestro alrededor, la memoria
como olvido pretende indagar en las diversas maneras en que podemos pensar-nos la realidad,
actuar sobre ella y por lo menos, ser conscientes de que el otro también somos nosotros, para
formarnos, para transformarnos y continuar avanzando. En este sentido, cobran vida las siguientes

preguntas de investigacion:

e ;De qué maneras la memoria y el olvido cobran sentido en la ensefianza de la literatura
en el grado noveno del Colegio Alfred Binet, a partir del pretexto del arte y la literatura de
la crueldad?

e ;Cual es el papel del arte y la literatura de la crueldad en el aprendizaje de la literatura en
los estudiantes del grado noveno del Colegio Alfred Binet?

OBJETIVOS:
e GENERAL:
Develar de qué manera(s) la memoria y el olvido cobran sentido en la ensefianza de la
literatura en el grado noveno del Colegio Alfred Binet, tomando como pretexto el arte y la
literatura de la crueldad

11 Esto hace referencia a algo que se quiera recordar voluntariamente, algo que busquemos activamente o como lo
llama Paul Ricoeur en su obra “La memoria, la historia, el olvido”, rememorar.
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o Posibilitar la reflexion pedagogica desde el arte y la literatura de la crueldad en la
ensefanza de la literatura en noveno grado.
e  Experienciar con las memorias y el olvido en el aula escolar a través del arte y |a literatura
de la crueldad.
¢ Incomodar'? al otro con el fin de que se cuestione las realidades latentes y la cotidianidad

que lo permean.

12 Este incomodar se debe tomar a partir de la literatura de la crueldad, lo que conlleva el desequilibrar al otro con
excesos para que se piense y cuestione todo aquello que sucede.

—_—




Facultad de Educacién

IV- Desmembramiento’3-s, armando a Frankenstein: Investigaciones
separadas que cobraron sentido al armar esta pesquisa

“Nada perece, amigo mio, nada se destruye en el mundo;

hoy hombre, mafiana gusano, pasado mafiana mosca;

¢ No es esto existir siempre? ;Y por qué quieres que se me
recompense por virtudes de las cuales no he hecho meérito,

o castigado por crimenes que no he podido evitar?”

Marqués de Sade, Dialogo entre un sacerdote y un moribundo

https://g00.gl/iZk3NX

Tres estudios para una Crucifixién, 1962
Francis Bacon
Oleo sobre lienzo

¢De donde surge esta idea o en qué me he apoyado para esta construccion? ;Cuales son las

investigaciones al respecto de la memoria y la literatura de la crueldad?

13 La RAE (Edic. 23°, tricentenaria), nos dirige de desmembramiento a desmembracién y a desmembrar, ésta siendo
definida en su segunda acepcién como: “2. tr. Dividir, separar algo de otra cosa. U. t. c. pml.” La idea es de lo separado,
armar a partir de varias investigaciones, re-construir y extraer aquello que es necesario de cada investigacion y cobra
sentido en este trabajo de grado.
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crueldad, el arte y la literatura cruel y las memorias (literal, del recuerdo y del olvido), ademas de ver
qué aportes, 0 no, le hacen a este trabajo de investigacion, ademas de revisar diversos planteamientos

y enfoques en los que la crueldad ha sido protagonista.

Ambito internacional

Al inicio de esta investigacion, empecé a preguntarme por la memoria, por la incomodidad del otro,
por la historia, pero no habia hallado esa manera de hilar todos esos conceptos, por lo que, en medio
de una clase de trabajo de grado, la asesora decide recomendarme a José Ovejero, un autor espafiol,
ensayista y novelista quien da una conferencia acerca de la ética de la crueldad, su Ultimo ensayo y
ganador del Premio Anagrama. Etica de la crueldad (2012) es un libro que habla acerca de la tradicion
cruel que tienen los espafioles y el mundo en el arte y |a literatura, ademés hace un analisis de 7 obras
literarias desde la crueldad; para Ovejero la crueldad es aquello que inicialmente nos hace reacios a
mirar, nos provoca resquemory asco, pero después de esa primera impresion nos hallamos ante obras
que no nos dejaron ser los mismos, que cambiaran nuestras formas de ser y sentir y eso es lo que se
refleja en las obras de George Bataille, Elias Canetti, Luis Martin-Santos, Cormac McCarthy, Juan

Carlos Onetti y Elfriede Jelinek.

De esta manera, Etica de la crueldad se convierte en uno de los referentes principales para la
construccion de este trabajo de investigacion, ya que permite que desde la crueldad, la formacion no
sea transmision de conocimiento sino una transformacién y/o deformacién del sujeto que debera ver
a través del arte cruel su realidad inmediata, causando, en algunas ocasiones, estragos en la manera
de estary percibir el mundo que le rodea, ademéas que ayuda a reconocer cuales son esos elementos
caracteristicos del arte cruel y sus diversas manifestaciones. Sin embargo, es importante resaltar que
en este trabajo no se pretende hacer un andlisis literario sobre unas obras o plantear un corpus de
obras crueles, sino la “afectacion”, reaccion y recepcion que tienen las personas al leer, ver y escuchar

obras crueles, en conexién de la activacion de la memoria como olvido, como transformacion.

Otra de las investigaciones que apoya este trabajo es Memoria, historia y olvido (2000) realizada por

Paul Ricoeur, antropdlogo y filésofo francés, quien propone una investigacion acerca de la relacion
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la atraviesan. En este libro, Ricoeur hace un recorrido por las diversas memorias desde la
fenomenologia, memoria-recuerdo, memoria-rememoracion, memoria-literal, entre otras;
posteriormente, hace un analisis de la relacion historia y memoria, concibiendo la diversificacion de
memorias dentro de unos espacios historicos y la necesidad de una realidad latente para esa memoria;
por Ultimo, se encuentra el olvido, el cual es abordado desde dos perspectivas: memoria y perdén, en
donde la ausencia de memoria se traduce en olvido y el perddn se asocia a la imposibilidad de dejar

el pasado atras y la culpabilidad que se carga con él.

En esta medida, Ricoeur me permitié concretar el concepto de memoria y memoria como recuerdo,
siendo ésta esa busqueda activa o involuntaria por parte de un sujeto que a veces se acuerda de
cosas por ciertos detonantes y otra busca dentro de sus recuerdos aquello que necesita en un
momento especifico. Ademas, esta investigacion encuentra su punto de convergencia con este trabajo
de grado en el concepto de olvido, que se concibe en ciertos casos como la fragilidad de la memoria
y el fallo de ésta, no obstante, como veremos en el horizonte conceptual, este trabajo intenta
trascender esta acepcion de olvido, ya que para este trabajo éste sera visto como ese proceso de
transformacion de los recuerdos, donde no olvido, no borro huellas, sino que busco algo que hacer
con eso que tenemos entre mente y corazon, con un nuevo fin que me permita expiar € ir en otro
horizonte a parte del dolor y la zozobra. También es importante explicitar que no quiero hacer un
recuento de las diversas memorias, sino centrarme en tres de ellas: recuerdo, repeticion y olvido;

ademas de que éstas irdn ligadas al arte cruel y sus efectos, o no, en el otro.

En esta misma linea de sentido se inscribe El pasado, la memoria y el olvido (2003) de Paolo Rossi,
filésofo e historiador italiano, quien en este libro recoge un amplio panorama de la historia de la
memoria, €s decir, su conceptualizacién e importancia en diversas épocas de la humanidad,
empezando por la edad antigua (Grecia) y llegando a la época moderna, pero Rossi no sélo hace un
recorrido, sino que interpreta y analiza cada significado de memoria a la luz de los diversos momentos
histdricos de la humanidad. De ahi que la obra también conciba un pasado y los peligros del olvido en
este tiempo presente, pues para Rossi se nos ha olvidado lo que hay detras de nosotros en materia
de historia e imagenes; en este caso, también hay una pregunta por el arte y sus transformaciones a
lo largo de la historia, éste como recuento de lo que ha pasado y las repercusiones en el ser humano
del siglo XXI.
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De esta investigacion resulta necesario recalcar en varios puntos que seran los utilizados como punto
de encuentro con este trabajo de grado. El primero es una conceptualizacion de la memoria que me
permite situarme dentro de cierta temporalidad, igualmente sucede con el concepto del olvido, Rossi
me ayuda a establecer ese olvido como algo inherente al ser humanoy no como un fallo de la memoria;
en segunda medida la cuestion del arte se torna fundamental, porque en este trabajo de grado procuro
por un arte que en cierta medida logre una construccion de memoria, historia y olvido, partiendo de
aquello que nos moviliza 0 nos causa escozor que seria la crueldad. Por ultimo, encuentro que la
investigacion de Rossi en materia de la relacion memoria-olvido tiene como eje la memoria colectiva,
la cual sera invaluable para este trabajo, pues desde esa historia universal empezamos a ver qué pasa
con el sujeto de manera individual, qué pasa con nosotros cuando vemos algo que ha afectado a un

colectivo.

Por otro lado, no podia dejar de lado una investigacion que si bien es bastante “lejana” en materia de
afios (1978), considero de suma importancia rescatarla para este trabajo de investigacion: El teatro y
su doble de Antonin Artaud, Artaud fue un poeta, dramaturgo y director de escena francés que innova
en el ambito teatral por proponer una nueva forma y experiencia a partir de la crueldad y el impacto
de ésta en el espectador, por lo que en El teatro y su doble escribe una serie de cartas y manifiestos
en donde proclama la importancia de un teatro de la crueldad que reviva la pasién por este arte,
igualmente, plantea al espectador como un participante desde la observacion y considera que el teatro
debe afectar a la audiencia hasta lo inadmisible para que tenga el efecto deseado y como fue
concebido inicialmente, pero nunca dejando de lado todo lo que implica el teatro: la dramaturgia, los

actores, la escena, el escenario, las técnicas, las luces, etc.

Artaud hace parte fundamental para la elaboracion de este trabajo de grado, aunque nuestro enfoque
no es el teatro, ni todo lo que ello implica, este autor hace referencia a la crueldad desde diversas
significaciones que tienen mucho que ver con lo que se intenta plantear en esta tesis; inicialmente esta
la crueldad como la violencia, como lo descarnado e incluso, inhumano, pero también se concibe como
algo que transgrede esta forma basica, pues la crueldad segun lo planteado por Artaud tiene algo de

consciencia, una intencionalidad que es lo que aca planteo.
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de las maneras para movilizar y provocar a las personas respecto a su entorno, aunque Artaud lo
propone desde el teatro, esto puede ser valido en todas las esferas artisticas que no se hicieron sélo
para observar sino para incitar al otro desde lo mas bajo e inconcebible, como lo es el sufrimiento del

otro y su “muerte”.

No obstante, s qué se quiere movilizar? Pues aca cobra sentido las reflexiones investigativas que hace
Estela Quintar, maestra y pedagoga argentina, quien en su texto Memoria e historia desafios a las
précticas politicas de olvido en América Latina (2015), nos esboza la importancia que tiene para
América Latina la memoria y la historia, las cuales han padecido los constantes intentos del olvido.
‘¢ Qué seria de nosotros si olvidaramos las experiencias — méas alld de su belleza o dolor - y los
aprendizajes que, muchas veces con gran esfuerzo, hemos caminado en este entrelazamiento entre
la especie humana y el transcurrir del tiempo?” (Quintar, 2015, p. 375). Estos interrogantes constituyen
una parte indispensable en las reflexiones de este trabajo de grado, pues buscamos que, a partir del
arte cruel, el otro piense acerca de la importancia que tiene el no olvidar, que intentemos una
transformacion de los recuerdos para seguir transitando por la vida con todas nuestras experiencias a

cuestas.

Otro de los puntos en donde convergemos y a la vez nos diferenciamos con las reflexiones de la
profesora Estela Quintar, es que ella en este texto hace un recuento de algunas acepciones de
memoria que tienen que ver con la historia y su pertinencia dentro de América Latina, reitero que en
esta tesis no se busca hacer un listado de acepciones de memoria, sino las diversas relaciones de
ésta con el olvido y la crueldad, sin embargo Quintar hace unas valiosas consideraciones acerca de
la memoria y el olvido, planteando que estos no deben ir alejados, sino conectados con el fin de que
el ser humano no se pierda en el camino de la busqueda del sentido a lo que le sucede, lo que aporta
de manera incalculable a mis propias reflexiones y la de mis estudiantes en este proceso de

construccion y de-construccidn desde el arte cruel.
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Ambito nacional

Respecto a Colombia pude encontrar diversas investigaciones que tienen como foco la memoria desde
el conflicto armado en el pais, también practicas de la crueldad, ésta en algunos casos entendida
como violencia por violencia y otras investigaciones en las que el olvido se concibe como ausencia de
memoria respecto a lo ocurrido en nuestro pais, la absolucion del dafio hecho por unos pocos a unos
muchos y el olvido de manera literal, el no recordar para poder subsistir en un medio que todo el tiempo
nos recuerda lo duro y dificil que es la vida, causando en ocasiones, inevitablemente, la pérdida de la
esperanza. Fue dificil hallar una investigacion que conjugara todos los elementos, sin embargo,
detallaré las investigaciones mas relevantes en el ambito nacional y que tienen algunos puntos de

correlacion y diferencia con la propuesta de este trabajo de grado.

Una de las primeras investigaciones que pude encontrar fue La crueldad: fenémeno doblemente
humano (2011) realizado por David Cuevas y Alejandro Granados, estudiantes de la Universidad
Pontificia Bolivariana, en la cual exponen los diversos planteamientos de la crueldad desde algunas
ciencias tales como: biologia, etologia, psicologia; ellos indagan primero en las definiciones de
crueldad para posteriormente relacionarlo con el contexto y dar la premisa de que la crueldad es un
fendmeno doblemente humano debido a la practica y a la conformacion de ésta y su relacidn con la
humanidad, para esto utilizan como pretexto el libro “Matar, Rematar y Contramatar”, de Maria Victoria
Uribe.

Recupero entonces, algunas de las ideas que se comparten con esta tesis, uno de ellos es la
concepcion de la crueldad como un fenémeno social y humano, que responde a un contexto. Es cierto
que desde muchas perspectivas se ha sostenido que los seres humanos somos violentos por
naturaleza y mas cuando de defender o ganar algo se trata, sin embargo la crueldad no es sélo
violencia, sino que hay un disfrute en ensafiarse con el otro, en practicar los actos mas inhumanos al
otro, con el fin de verlo no s6lo sangrando, sino humillado y deshumanizado; otra de las cuestiones
que me parece relevante destacar y que coincide con esta tesis es que la crueldad también responde
a un contexto, a unos momentos determinados en que se cree vital hacerle el mayor dafio posible al

otro, un ejemplo de esto, es la Segunda guerra mundial o la época de la Violencia en Colombia, en
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tortura y la degradacién cometida contra otro ser humano. También es importante resaltar la inclusidn
de pasajes de una obra literaria que le dan peso a los planteamientos del trabajo de investigacion y

que sean un plus para conectarla con mi propio trabajo.

Siguiendo en el @mbito nacional, otras de las investigaciones que pude hallar y es pertinente exponerla
aqui es Estéticas de la crueldad y teatros de lo absurdo. Cuerpos, violencia y cultura en Colombia
(2014) de Hilderman Cardona Rodas, historiador y doctor en antropologia. En este texto realiza un
andlisis entre cuerpo, violencia y sociedad en donde analiza al cuerpo y la muerte como eso que puede
ser venerado o profanado segun sean los casos. Ademas, plantea las formas en que el cuerpo se
vuelve el lugar de tortura, deshumanizacion, odio y salvajismo; todo esto ligado a la historia nacional
y las vejaciones de las que han sido victimas los seres humanos, muchas veces, ajenos a la guerra y
lo que ella implica, al menos, de manera voluntaria. Este texto también, implica un andlisis de la
fotografia y la imagen y como los cuerpos hablan a través de sus huellas. Sin embargo, cabe anotar
que esta investigacidn no tiene mucha relacion en lo que se plantea a lo largo de mi tesis de grado,
pues no es de mi interés hablar de los cuerpos, de lo religioso, ni de la imagen como tal, ya que los
tres —cuerpo, religién e imagen- sélo fungen como aliciente a partir de la crueldad y tienen a manera
de fin, la memoria como olvido. Igualmente consideré anotarla por su relacion con la historia

colombiana y los analisis de las imagenes y fotografias que Cardona expone.

Por otra parte, pero en el mismo ambito colombiano pude encontrar un texto escrito por el profesor
investigador Milton Molano Camargo del Departamento de Formacion Lasallista, La memoria de las
masacres como alternativa para construir cultura politica en Colombia (2010), este texto escrito en el
marco del “Seminario Educacion, Cultura Politica y Proyecto de Nacion en América Latina:
Aproximaciones Historicas”. Este autor propone la construccion de una memoria de la crueldad en el
pais a partir de tres de los mas violentos hechos histéricos: la Masacre de las Bananeras, la Violencia
partidista de los afos cincuenta y sesenta, y la violencia del proyecto paramilitar de los afios ochenta
y noventa durante el siglo XX; en esta medida, Molano entiende crueldad como sinénimo de violencia,
de matanzas y de guerras, por lo que propone hacer un recorrido de éstas con el fin de darle voz a
aquellos que no la han tenido, recuperando las memorias (recuerdos) de lo que ha sucedido y como

€s0 nos constituye y construye como una Nacion.




UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educacién

La relacion que se puede establecer con mi tesis parte de leer esos otros relatos, de ver la posicion
de las victimas que con sus historias descarnadas nos hacen sentir hasta lo mas profundo de nuestro
ser, y alli es donde entra la compasion, esa necesidad de acompaiiar al otro, de escucharlo y hacerle
saber que se esta con él, aunque no hayamos vivido su experiencia. También la relacion con la historia,
que puede vivirse de muchas maneras, pero es nuestra historia, son nuestras referencias de un
pasado que construye un presente. Miinterés no es hacer un recuento historico como lo hace Molano,
pero concuerdo en que es necesario saber nuestras historias, sin embargo, también me distancio de
su referencia de crueldad, pues en este trabajo, como ya se ha dicho, se pretende ir mas alla de la
crueldad como sinénimo de violencia para hablar de aquello excesivamente real como se sustentara

en el horizonte conceptual.

Ambito local

En Medellin fue llevado a cabo en el afio 2014 el IX Seminario Nacional de Teoria e Historia del Arte,
del cual derivo el libro El arte y la fragilidad de la memoria en donde se compilan textos de 14 autores,
nacionales e internacionales, los cuales reflexionan acerca de la relacién entre memoria, arte y olvido,
partiendo de la premisa de que el arte es la posibilidad de reconstruir e/o inmortalizar las experiencias
vividas con la finalidad de conmover, o al menos, provocar en el otro ya sea una respuesta abierta al
otro, publica o interna y de sus pensamientos. También es importante destacar que estos textos no
buscan la repeticion incansable del pasado para torturar al otro, sino que esperan que haya una
transformacion del sujeto y de la obra misma, ademas de buscar la transgresion de lo politicamente
correcto, es decir, evidenciar y retratar las cosas tal cual como sucedieron deberia ser la funcién de

los artistas segun los autores de estos 14 textos.

Considero que este texto es uno de los mayores aportes a mi trabajo de investigacion por diversas
razones: inicialmente por las reflexiones en torno al arte como arte, es decir, qué me dice esa obra a
mi como espectadora, donde me conecto con ella 0 en qué me distancio, también, la relacion arte-
memoria que aqui se haya en una critica constante por la pérdida de los recuerdos y el constante
olvido literal de las personas que cohabitan con el miedo de seguir recordando y sufriendo. Igualmente

encuentro que las meditaciones que hacen los autores entre las diversas memorias y los olvidos a




X'Nl\'lil'{!Sll;\l)

DE ANTIOQUIA
racultad de Educacion  PArtir de las obras me hacen comprender la importancia de las obras artisticas y literarias que tienen
como eje la memoria colectiva y la individual de los sujetos, ya que esto no esta demasiado alejado
de lo que aspiro en el trabajo de investigacion y es que en las obras de artes los estudiantes

encuentran un punto de anclaje o que puedan reconocer el dolor y las experiencias del otro.

Teniendo en cuenta la dificultad de encontrar tesis en el ambito de la crueldad a nivel nacional, he
decidido rescatar una, que, aunque no cumple con el margen de los afios, me parece indispensable a
la hora de investigar el tema de la crueldad y la relacion con el arte. “Ars crudelis: Una aproximacion
a la relacion estética y crueldad en el arte actual’, es una tesis de maestria de filosofia realizada por
Juan Felipe Arroyave en el afio 2001 y esta compuesta de cinco capitulos: E/ cuerpo, ese lenguaje; El
arte, esa cosa; La crueldad; Ars crudelis | y Ars crudelis Il. Esta tesis busca encontrar la relacion entre
el arte actual y el cuerpo martirizado mediado por la crueldad, es decir, qué sucede con el arte
contemporaneo que relaciona la estética y la crueldad para crear sus obras pictoricas. Ademas, hace
un recorrido de diversas obras de arte, pinturas, que el autor de la tesis considera son crueles desde

la manifestacion corporal.

En esta tesis, pude encontrar varias definiciones que constituyen mi horizonte conceptual y referencias
de obras que se trabajaron en los talleres propuestos para la parte metodoldgica, asimismo, pude
hallar diversas relaciones entre el goce o la respuesta que produce en el ser humano la vision de la
crueldad, de esa obscenidad o inmundicia que rodea al ser humano cuando transgrede no solo las
normas sociales, sino sus propios valores. No obstante, esta tesis no difiere de lo feo y lo cruel, sino
que en cierta medida lo equipara, cuestion que en mi trabajo de investigacion no se ahonda, pues lo
conceptos de belleza tienen que ver con unos contextos y unos momentos historicos que aqui no se
pretenden trabajar, también es importante aclarar que la tesis de Arroyave trabaja la crueldad a partir
del cuerpo y la deformacién de éste cuando pasa por ciertos procesos, como la tortura o el maltrato,
cuestion que yo no trabajaré, pues para mi la crueldad no es sélo esa deformacion corporal, sino que

trasciende esto para deformar expresiones y experiencias.

Por otro lado, pude hallar una tesis de maestria sobre memoria llamada “De una justa memoria y un
justo olvido: Introduccién al problema de los usos y abusos de la memoria y el olvido” (2008) de John
Alexander Toro Agudelo, quien analiza la relacion entre la memoria colectiva e individual y el olvido
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dado una memoria justa y una verdadera reparacion a la victimas las cuales se debaten entre olvidar
y perdonar o recordar y accionar respecto a eso que vivieron. Esta tesis, explora diversas
concepciones de la memoria, asi como los usos y abusos de la misma, preguntandose todo el tiempo
por si el olvido es la respuesta a estos procedimientos o la defensa de la memoria debe seguir rigiendo

los procesos transicionales como expiacion para las victimas.

La relacidn con esta tesis la encuentro en sus fundamentos teoricos, pues la investigacion que hace
respecto a los términos de memoria colectiva e individual y el olvido me permiten ver qué otros autores
han trabajado estos conceptos y desde qué disciplinas o enfoques, ademéas de las relaciones que
tienen estos términos con las victimas, igualmente, es importante resaltar aca la importancia de la
historia nacional que permite hallar una conexién entre lo que ha sucedido y quienes somos
actualmente a nivel del pais y como individuos. Sin embargo, dentro de mis intereses investigativos
no se encuentran los procesos de justicia transicional y el concepto de perddn, ademas que la tesis
en ningun momento indaga sobre las posibilidades del arte. Es valido aclarar que no quise dejarla por
fuera de mi estado del arte por sus valiosos aportes a nivel teérico que me dejan entrever esas otras

formas de ver y explicar la memoria y el olvido.
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“¢ Como administrar adecuadamente la memoria y el olvido?
¢ Coémo rememorar sin olvidar lo inolvidable?

¢ Como vivir sin poder olvidar todo lo que nos hace dafio

y nos conduce a la venganza?”

Joan Carles Mélich, La lectura como plegaria

https://goo.gl/XsQ2sb

Jardin de las delicias, 1510-1550
El Bosco
Pintura en oleo.

En el presente Horizonte conceptual, se desarrollaran los conceptos concernientes a la Literatura de
la crueldad, en entrecruces con la memoria y el olvido en la ensefianza de la Lengua Castellana,
ademas éste sera construido a partir de los diversos conceptos con el fin de presentar una variada
gama en posturas; cabe aclarar que hay muchos autores, pero aqui sélo retomaremos quienes de una

u otra manera tienen todo que ver con lo planteado en este trabajo de investigacion.

14 La RAE (Edic. 23°, tricentenaria), define orgia como: “1. f. Festin en que se come y bebe inmoderadamente y se cometen
otros excesos.” Estos excesos incluyen la conjugacion de varias personas en actividades como: sexo, comida, licor.
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Formacion, experiencia y afeccion

Al iniciar este proyecto de investigacion en una de las primeras cuestiones que reflexioné fue acerca
de ¢qué tipo de formacion era aquella que iba a impartir y acompaniar, es decir, en el aula seria una
maestra que veria a mis estudiantes como depésitos de conocimientos 0 una maestra que aportaria
en la transformacion y/o deformacion de aquellas realidades que habitaban grado noveno, y las
apuestas por sus procesos llevando a sus aulas y a sus vidas algo diferente?; y después de
reflexionarlo, me decidi por esta segunda opcion; lo que me llevé a convertir a Jorge Larrosa en uno
de los autores principales de este trabajo con su concepto de formacion ligado al de experiencia en su

texto: La experiencia de la lectura: estudios sobre literatura y formacion:

Pensar la formacion sin tener una idea prescriptiva de su desarrollo ni un modelo normativo de su
realizacion. Algo asi como un devenir plural y creativo, sin patron y sin proyecto, sin una idea
prescriptiva de su itinerario y sin una idea normativa, autoritaria y excluyente de su resultado, de eso
que los clasicos llamaban "humanidad" o llegar hacer plenamente humano. Formacién como una idea
intempestiva que pueda aportar algo nuevo en el espacio tensado entre la educacion tecno-cientifica
dominante y las formas dogmaticas y neo conservadoras de reivindicar la vieja educacién humanistica.
(2003, p. 32)

En este sentido, no queria llegar al aula de clase con preconcepciones, pues la idea era que eso no
marcara toda la pauta de lo que podria pasar en este espacio, por lo que soy una firme creyente de
que lo importante es el proceso y no el resultado, la formacion no debe ser una cuestion de productos
y/o numeros, sino procesual, lo que pase en la construccion de los diferentes sentidos y experiencias
que acaecen en cada acto de-formativo. Vista la formacion desde esta perspectiva, ésta propende por
agitar el espacio y a quienes habiten en €l, con el fin de ir mas alla y yendo en algunos casos en contra
de lo comun, igualmente se convierte y se anuda al concepto de experiencia en la medida en que ésta
es: "eso que me pasa". No que pasa, sino "eso que me pasa" (Sobre la experiencia, 2006, p. 88). Y
aqui es donde cobra sentido el concepto de experiencia de Larrosa mas ampliamente:

Si la experiencia es “eso que me pasa", el sujeto de la experiencia es como un territorio de paso, como
una superficie de sensibilidad en la que algo pasa y en la que "eso que me pasa“, al pasar por mi o en
mi, deja una huella, una marca, un rastro, una herida. De ahi que el sujeto de la experiencia no sea,
en principio, un sujeto activo, un agente de su propia experiencia, sino un sujeto paciente, pasional. O,
dicho de otra manera, la experiencia no se hace, sino que se padece. (ibid., p. 91).
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es que el conocimiento y el aprendizaje se tornen en toda una experiencia, que a veces se disfruta y
otras cuantas se padece, es asi como en el aula de clases todo puede ser un acontecer, un algo que
pase por mi como maestra, pero también por mis estudiantes, ya que en consecuencia con esta linea
de formacion, la idea es que se pueda construir el conocimiento entre todos, siendo sujetos activos
dentro del proceso de aprendizaje, sin creer que nadie posee el saber y la verdad absoluta, sino que

éstos sean un constante construir y de-construir.

En consecuencia, esta formacion desde la experiencia la articularemos con dos conceptos que son
tomados de la tesis doctoral “Arte, cuerpo y subjetividad. Estética de la formacién y pedagogia de las
afecciones” de la autora Cynthia Farina, afeccion y pedagogia de la afeccion, en donde la primera
hace referencia a ese algo que desacomoda lo formado y lo establecido, eso que rompe esquemas y
causa un efecto en el ser afectado, es un moverse y/o sacudirse del orden natural; por su parte, la
pedagogia de la afeccion parte de una relacion ente lo pedagdgico y un evento extemporaneo, que

salga del molde y busque irrumpir lo que ya esta instituido.

La afeccién nombra un estado alterado del cuerpo, una “impresion que hace algo en otra cosa,
causando en ella alteracién o mudanza”, Las afecciones son estados provocados por una disfuncion
de lo regular, se refiere a una irregularidad, a una pérdida de forma o funcionalidad en la actuacién del
organismo. [...] La pedagogia de la afeccion se propone afrontar, exponerse y aliarse a este problema:
¢,como conciliar la pedagogia y lo intempestivo? [...] Buscaria favorecer practicas de problematizacion
y resistencia a la homogeneizacion de los modos de vida, capaces de hacer ver y conducir lo
paraddjico, lo irregular y lo heterogéneo que componen la realidad cotidiana del sujeto. (2005, p. 13y
p. 363)

De esta manera, se entrecruzan cuatro términos (formacion, experiencia, afeccién y pedagogia de la
afeccidn) que apoyan la cimentacion de este proyecto de investigacion, el cual tiene como fundamento
construir la formacion a partir de lo que se encuentra en el intermedio de las cosas, es decir, eso que
no se ve a simple vista, que necesita una segunda mirada. A veces lo oculto es aquello que nos permite
ir mas alld y pensarnos las dinamicas y las realidades de manera diferente, cuestién muy dificil en este

mundo cargado de lo superficial, de un primer vistazo y de lo facilista.
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Crueldad

Se preguntara usted como lector, de qué manera pretendia lograr que la formacion fuera mas que una
simple instruccidn o explicacion incansable de tematicas o como intenté quebrantar un poco las
practicas comunes de mis estudiantes, o0 mejor aun, como les llevé la realidad sin subterfugios, sin
velos y mostrandoles lo que a muchos nos da miedo, la verdad sin tapujos. Entonces, la busqueda
empezo, necesitaba un concepto que me permitiera tratar la realidad en el aula, que desestabilizara

un poco a mis estudiantes y que me apasionara y es asi como hallé, la crueldad.

En medio de las primeras indagaciones, salié a la luz Antonin Artaud, dramaturgo y director de escena
francés, quien es el padre del teatro de la crueldad, Artaud intenta reivindicar las artes escénicas y
para ello propone un teatro donde el espectador sea la pieza principal acompafado de todo lo que
implica el teatro, escena, vestuario, luces, actores, entre otros; ademas, buscaba causar en el otro las
emociones mas fuertes de las que es capaz el ser humano, odio, repudio, miedo, pues para Artaud la
representacion era mas fuerte que la realidad misma, el ver la obra que sucede ante nuestros propios
0jos y no podemos hacer nada nos llena de un odio hacia nosotros mismos debido a la impotencia del

acto. Artaud considera la crueldad como:

En el gjercicio de la crueldad hay una especie de determinismo superior, a la que el mismo verdugo
supliciador se somete, y que esta dispuesto a soportar llegado el momento. La crueldad es ante todo
licida, es una especie de direccion rigida, de sumisién a la necesidad. No hay crueldad sin consciencia,
la consciencia es la que otorga al ejercicio de todo acto de vida su color de sangre, su matiz cruel,
pues se sobrentiende que la ida es siempre la muerte de alguien. (El teatro y su doble, 1978, p. 116).

Siguiendo a Artaud la crueldad es sangre, violencia, pero no sélo eso, la crueldad implica un acto
consciente de lo que se hace, es saciar un deseo de torturar y de dafiar al otro para satisfacerse asi
mismo, en otras palabras, esta crueldad requiere de un participante activo, de una persona que esté
preparado para la realizacion del acto cruel sacrificando su propia autonomia para dejarsela a sus
bajas pasiones que consumiran hasta lo mas infimo de su ser. Segun este autor, ya sabemos que
vamos a morir, siempre el sacrificio implica otro, alguien al que le pasa, sin embargo, nosotros

decidimos como sera la muerte de ese alguien en términos crueles.
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francés, Clément Rosset (2008), quien en su libro “El principio de la crueldad” plantea la relacidn
existente entre la realidad, la incertidumbre y la crueldad, la cual sefiala, no es mas que la
convergencia entre las dos anteriores. Para este fildsofo, nosotros los seres humanos hemos tenido
que inventar lo indecible para sobrellevar lo que sucede en nuestra cotidianidad, la realidad existente
es tan fuerte, dolorosa y angustiante que no podemos cargar con ella y hemos decidido plantear que
no es suficiente en si misma, ademas sefala que la crueldad de la realidad radica en la realidad

misma, no basta con que sea cruel y atroz, también es real y verdadera.

Por “crueldad” de lo real entiendo en primera instancia, ni que decir tiene, la naturaleza intrinsecamente
dolorosa y tragica de la realidad. [...] Pero también entiendo por crueldad de lo real el caracter Unico
y, por lo tanto, irremediable e inapelable de esa realidad. [...] Cruor, de donde deriva crudelis (cruel),
asi como crudus (crudo, no digerido, indigesto), designa la carne despellejada y sangrienta: o sea, la
cosa misma desprovista de sus atavios 0 aderezos habituales, en este caso, la piel, y reducida de ese
modo a su unica realidad. (pp. 21-22)

Teniendo en cuenta lo escrito por Rosset, la crueldad vista desde esta perspectiva es aquello que se
muestra sin disfraces de ninguna clase, que le dice al otro “ésta es tu realidad, si no eres capaz de
afrontarla, huye rapidamente y sigue viviendo en la oscuridad y en la comodidad”. Es asi como muchos
de los seres humanos no buscaran ir mas alla, estamos tan acostumbrados a lo comodo que es donde
preferimos quedarnos, sin afrontar la barbarie que ha sido, es, y sera la historia de la humanidad
(presente, pasado y futuro). Rosset lo plantea en su texto, la necesidad de dulcificar la realidad y la

crueldad misma:

[...] La principal intencién no consiste en revelar la verdad al hombre, sino mas bien en hacer que la
olvide: en hacer que “pase” su crueldad, como un medicamento hace que cese provisionalmente un
dolor, en dulcificar la experiencia de la realidad con una infinita variedad de remedios [...] remedios
que siempre se reducen, a fin de cuentas, a un exorcismo alucinatorio de lo real. (ibid., p. 31)

¢ Cuanta crueldad y verdad podemos resistir los seres humanos en nuestra vida diaria? También
requerimos esperanza, requerimos creer que habra un futuro mejor, o al menos, mas sostenible que
nuestro presente. Es por eso que este fildsofo nos plantea algo muy importante sobre la verdad y la
crueldad y es que éstas sélo son validas hasta cierto grado, mas alla hay un muro que no se debe
traspasar, pues nos resulta insoportable saber o conocer todo sobre el otro, incluyendo sus bajas

pasiones y aquello que cada sujeto desee esconder de si mismo. (ibid., p. 34)
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Asimismo, es importante tener en cuenta que hay otro concepto clave alli relacionado con el de
realidad, y es el de la cotidianidad, eso que nos pasa a diario, nuestras rutinas, nuestras formas de
sery actuar ante el mundo, hace parte de lo que somos dia tras dia y nos constituye; lo expresa Jorge
Uscatescu en su texto “La cotidianidad”: “lo cotidiano es eso que pasa todos los dias o cada uno de
los dias [...] con los otros me encuentro cotidianamente en distintas esferas o secciones de la vida
cotidiana, en mi trabajo en mi ocio, en mi vida familiar” (2001, p. 211). Asi, la cotidianidad implica no
s6lo mis acciones en el mundo, sino mis relaciones con el otro, en esa rutina, en ese diario vivir que

comparto con diversos seres humanos que se convierten en parte de esa cotidianidad.

Aunado a la crueldad, a la realidad y a la cotidianidad, se encuentra el concepto de incertidumbre, el
cual se relaciona directamente con los dos anteriores, ya que evidencia la necesidad que poseemos
los seres humanos de tener las cosas establecidas, de tener todo pactado y organizado en un
cronograma de nuestras vidas, de que todo funcione como un reloj y mas preciso aun, nuestra

necesidad de certidumbre.

Si la incertidumbre es cruel, es porque la necesidad de certidumbre es acuciante y, aparentemente,
indesarraigable en la mayoria de los hombres. Se toca aqui un punto de la naturaleza humana bastante
misterioso, y en todo caso, atin no dilucidado: la intolerancia hacia la incertidumbre, intolerancia tal que
arrastra a muchos hombres a sufrir los peores males, y los mas reales, a cambio de la esperanza, por
vaga que sea, de una infima certidumbre. [...] Lo mas desconcertante de ese gusto por la certidumbre
€s su caracter abstracto, formal, insensible tanto a lo que existe en realidad como a lo que pudiera ser,
de hecho, doloroso o gratificante. (Rosset, 2008, pp. 50-51)

Es importante e imprescindible jamas perder la esperanza, tener un resquicio de anhelo por algo mejor
0 porque las cosas se solucionen de manera satisfactoria, el verdadero problema llega cuando nos
quedamos estancados en esa necesidad de esperanza, cuando no somos capaces de ver la realidad
tal cual es y actuar sobre ella; la crueldad, la incertidumbre y la verdad buscan no sélo mostrar las
cosas sin mentiras o medias tintas, también buscan provocar una reaccion en el otro, que se movilice

y que encuentre su lugar o no lugar en la realidad inmediata, que no es otra que su propia realidad.

Es de esta manera, como los tres términos mencionados anteriormente permiten que el aula de clase
se convierta en un habitat de lo real, que haya un anclaje entre el mundo de afuera, la sociedad y los

contenidos curriculares de la escuela, nada esta alejado todo esta conectado entre si. Aunque a veces
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que es inevitable salirse de la zona de confort y actuar, no quedarse estatico ante los sucesos que

creemos tan comunes y que marcan la realidad diaria.

Dado que en este trabajo se busca tener diversas visiones sobre el tema de /a crueldad para poder
crear una propia, traigo a colacion otro de los autores que es indispensable para esclarecer qué es
eso de ser cruel o qué es lo cruel. José Ovejero, es un autor espariol que se ha destacado por trabajar
este controversial tema; para él, la crueldad no es solo la realidad misma como ya vimos en Rosset,
sino que le agrega algo mas, el exceso y lo obsceno, “La crueldad, como en general el exceso, vuelve
visible lo que estaba oculto, desentierra los cadaveres de sus tumbas colectivas” (Ovejero, 2012, p.
103) Ovejero defiende que todos necesitamos una dosis de realidad y que ésta debe ser lo

suficientemente fuerte e impactante para movilizar al otro y sacarlo de su piel y de su comodidad.

La crueldad no es necesariamente un signo de declive, de sadica resignacién, ni siquiera de
Schadenfreude, ese término aleman que expresa el regocijo por el mal ajeno. También puede ser una
afirmacion, un impulso primariamente destructivo, si, pero que no se conforma con dejar a su paso un
paisaje de escombros. Derribar para construir, reventar las burbujas de felicidad artificial, emborronar
la idilica imagen que nos pintan de lo que somos y de lo que podemos ser, romper la pantalla en la
que se refleja una realidad que no existe mas que como tramposo simulacro. (2012, p. 74)

Sin embargo, para este autor no se trata de derrumbar los imaginarios que se tienen y seguir adelante,
sino de reconstruir a partir de eso que se ha deshecho y es por esto que la esperanza y la famosa luz
al final del tinel se convierten en principios indispensables a la hora de hablar de crueldad o de llevarla
al aula de clase. Ovejero lo eshoza perfectamente: “La crueldad como arma pedagégica: torturar para
disuadir, hacer dafio para hacer el bien” (2012, p. 53); no es una cuestion de mostrar la realidad desde
la crueldad para simplemente llamar la atencién con el morbo y lo grotesco, es ir y dar un paso al
frente y pensar cuél es mi papel, qué haces y como continuar en un mundo donde a veces la esperanza

es lo primero que se pierde.

Arte y literatura de la crueldad

Desde siglos atras, los griegos emplearon la crueldad para educar, al presentar la tragedia y el teatro,

en el dolor de los personajes, creando la catarsis como forma de conmover al otro. Asi, la crueldad ha
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interrogantes: ;coémo llevar o mostrar la crueldad en el aula de clase sin que sea un simple acto
morboso o de exhibicion?; la respuesta a esta pregunta es muy abierta, pero muy sencilla: el arte. Y
es que habia que encontrar una manera, un punto de convergencia entre la crueldad y la escuela para
que aquel tuviese una funcién alli, ya que desde la formacion y la experiencia considero que las cosas

en el aula deben tener un norte.

“El arte de la crueldad” supone cierta transferencia de la crueldad de lo real, al artista, a su obra y luego
al espectador, que conduce a una aflijiente fascinacion por las imagenes en vivo de escenas violentas,
violaciones, crimenes sangrientos y crueles. [...] el “arte de la crueldad” es esencialmente humano,
también lo es su libertad: la crueldad como acto creativo es el gjercicio de la libertad. ; Qué vemos en
el Guernica? Vemos barbarie, muerte, monstruosidad, violencia, tragedia, guerra, crueldad. Sin
embargo, Picasso no empufié un arma. Empufié un pincel. El arma mata. El pincel inmortaliza. (Freire,
2003)

El artista se ha encargado de plasmar en su obra la realidad de su contexto, nos ha mostrado en
muchas ocasiones lo mas intimo de su ser y su cotidianidad para dar paso a miles de reflexiones que
nos permitan entender por qué nunca hay suficiente crueldad en una obra. Es inevitable que el arte
en ciertos momentos deba doler e impactar para que tenga un sentido y no se vuelva un simple pincel
que ha dejado una marca en una hoja. Goya pinté mas de 80 grabados acerca de la guerra espafiola
en el siglo XIX, imagenes que dejan entrever de lo que es capaz el ser humano y por lo cual el mismo
Goya los tilda de animales y carniceros; otro gran ejemplo es Picasso, autor que se destacd por
desmembrar a los sujetos en muchas de sus obras con el fin de demostrar que la guerra nos habia
deshumanizado; Otto Dix, es otra muestra de esto, pues a partir de sus dibujos dejé evidencia de lo

barbarica, sangrienta y tragica que puede ser la guerra.

De esta manera, el arte de la crueldad se presenta como la posibilidad de expiar aquello que esta
sucediendo en la vida del artista 0 en su contexto, es una forma de mostrarle al mundo su verdadera
cara. La guerra no es la unica manifestacion de crueldad, pero es considerada la mas grande
demostracion de la misma, pues ha sido la manera por excelencia en la que el ser humano ha expuesto

todas sus bajas pasiones y sus acciones mas degradantes y aberrantes.

Ahora bien, las obras pictdricas no son la unica forma artistica de evidenciar la crueldad en el arte,

existe otra igual de impactante y paralizante, la literatura, que con sus letras y sus imaginarios hechos
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el exceso sea el pan de cada dia, donde cada pagina sea peor y mas dolorosa que la anterior, que no
nos dé un respiro, sino que todo el tiempo estemos conteniendo el aliento para leer la proxima escena

que probablemente nos causara escozor.

La literatura cruel no se gesta a favor de, sino contra. En su negatividad esta su fuerza y su honestidad.
Ni promete ni ofrece. Tan solo entrega las herramientas para comenzar el derribo. [...] El relato cruel
vive de la tension entre el rechazo al sufrimiento y la atraccion que al mismo tiempo ejerce sobre el
lector. Leer el sufrimiento ajeno no es necesariamente desagradable; depende entre otras cosas de
cuan cerca esté de nosotros la posibilidad de ser sus victimas y, por supuesto, del lugar que ocupa
ese tipo de dolor en la propia biografia. Los gestos del éxtasis, del orgasmo y del sufrimiento se
parecen, y la escenificacion de cualquiera de ellos remite necesariamente a los demas, y no es
excepcional que se den simultaneamente. (Ovejero, 2012, pp.90-95)

En diversas ocasiones los lectores nos hemos quedado en vilo leyendo una historia, nos hemos
sentido identificados y/o hemos sido transportados a un lugar en una época diferente, otro mundo, que
permite re-conocer aquello que ya es historia 0 que es presente. La literatura cruel no pretende cumplir
con el horizonte de expectativas de ningun lector, no busca la comodidad en sus letras, ni mucho
menos quiere hacer sentir bien al otro, por el contrario, en la desazon encuentra su epicentro, alli
donde a nosotros nos molesta, nos incomoda y nos incita a correr incansablemente esta el climax de

la historia.

A pesar de esto, la literatura cruel como la plantea Ovejero tiene algo de esperanza, pues aunque la
realidad esta alli y es lo que vivimos dia a dia, hay una posibilidad de un cambio real, un cambio que
se basa en la busqueda incansable de lo que esta mas alla a simple vista; esta literatura nos deja con
un mal sabor de boca, pero para que actuemos, nos da las herramientas para actuar frente al mundo,
la decision esta en nosotros mismos y para esto hay que conocer lo suficiente lo que nos rodea. (2012,
p. 89)

Conforme con lo anterior, la literatura cruel necesita de una conjuncién de elementos para que pueda
cumplir su cometido, esto incluye un autor y un lector cruel que posibiliten la recepcion de la obra de
manera tal que ésta no se vuelva un asunto amarillista, morbido o que funja como el aliciente para
alguien que disfrute viendo el dolor del otro, sino que cumpla su papel desestabilizador en el receptor.

Ovejero (2012) deja establecido que un autor cruel sera quien demanda que el otro sienta, que el otro
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debe sumergirse en su mundo real y en su contexto con el fin de mostrarselo al lector, de revelarle lo
que acontece o acontecié en un momento dado. Por otra parte encontramos al lector cruel, el cual
debe estar dispuesto a confrontarse con su realidad, a encontrarse con situaciones inesperadas y tal
vez a no quedar satisfecho con lo acaecido en la historia, pero de lo que si puede estar seguro es de
que su vida nunca sera la misma y su contexto no le sera ajeno o desconocido. “; Quieres mirar o

prefieres seguir confortablemente transitando solo por las aceras iluminadas?” (p. 115).

Puesto que la idea es no quedarse atras, no voltear el rostro a aquello que pasa diariamente, la
literatura cruel dentro del ambito educativo entra a jugar un papel determinante y se asocia a un
concepto que hemos, en muchos casos, banalizado y/o encasillado, la memoria. Al inicio de este
horizonte conceptual se planteaba la necesidad de una formacién desde la experiencia y una
pedagogia de la afeccién que nos permitiera inquietar-nos e incomodar-nos, es decir, algo que
rompiera tabues que nos mostrara la realidad latente; para ello, el arte de la crueldad y dentro de éste,
la literatura cruel, se vuelven vitales. Sin embargo, ¢ para qué queremos incomodar al otro o para qué
queremos mostrar la realidad?, ¢ cual es el fin Ultimo de todo esto 0 la razon que nos lleva a pensar la

literatura desde la crueldad?

Triptico de la memoria

Teniendo en cuenta lo anterior y con el fin de aproximarnos a las posibles respuestas a estas preguntas
es importante aclarar que la memoria tiene distintos significados, los cuales no suponen una
concepcion inmediata de lo que hemos construido de este concepto, sino que, adentrarse a
comprenderla lleva a tomarla desde diversas ramificaciones, en este caso, la repeticion, el recuerdo y
el olvido. Esta triada de conceptos nos permite reflexionar en torno de la memoria como repeticion
partiendo desde lo que implica una leccién aprendida de memoria, pero también la cuestion de repetir
de manera diferente; también pensar el recuerdo como aquello que puede ser evocado involuntaria o
activamente dependiendo de las circunstancias y por ultimo, nos lleva a cuestionarnos el olvido como
es0 que nos ayude a transformar los recuerdos, no borrandolos, sino haciendo algo nuevo y/o diferente

con nuestras vivencias.
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La memoria como repeticion

La memoria como repeticion es aquella que responde a cuestiones momentaneas y esta cargada de
un tinte de olvido, es esa memoria que nos posibilita repetir una y otra vez algo convirtiéndolo en una
parte de nosotros que en el momento dado puede ser emitido sin respiracién alguna, es aquella que
se ha tomado nuestras aulas de clase y la que ha permitido que los estudiantes sepamos fechas
incansablemente, reglas ortograficas, ecuaciones matematicas y muchas cosas mas que solo
necesitan una repeticion constante para quedar en nuestra psique; no obstante, en este trabajo no se

trata de desvirtuar las ventajas que tiene y ha tenido esta memoria de repeticién, sino encontrar un

15 Relicarios #44 (2011-2015), Erika Diettes, Técnica mixta, https:/goo.ql/YTY7RT
16 Auras anonimas (2009), Beatriz Gonzalez, intervencidn publica, https://goo.gl/AVbn40
17 Cycle (1938), M.C. Escher, Litografica, https://goo.ql/9AqIGQ
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De esta manera, Bergson (2006) plantea que:

El recuerdo de la leccién, en tanto aprendida de memoria, posee todos los caracteres de un habito.
Como el habito, se adquiere por la repeticién de un mismo esfuerzo. Como el habito, ha exigido primero
la descomposicion, luego la recomposicién de la accion total. [...] Y, de hecho, la leccidn aprendida
una vez aprendida no lleva sobre si ninguna marca que traicione sus origenes y la archive en el pasado;
ella forma parte de mi presente del mismo modo que mi habito de caminar o de escribir; ella es vivida,
es actuada. (Materia y memoria, pp. 98-99)

En este sentido, la memoria como repeticion implica un esfuerzo que permita vivir los acontecimientos
del presente, es habituarnos a realizar una accién que a veces podria parecer impostada vy
sobreactuada, lo que a su vez se convierte en una accion constante y un cambio en el habito; porque
lo que se busca es repetir, pero de manera diferente, pues cuando se repite diferente, cada momento
siempre es y sera unico en la medida en que no podemos actuar exactamente igual, la hora no es la
misma, el contexto puede no ser el mismo, asi que cuando digamos unas fechas o hagamos una
ecuacion o tal vez, deletreemos una palabra nunca sera la misma, ya pasoé por nuestros labios y eso

involucra un cambio, una transformacion.

Lo particular es que seguimos creyendo que podemos controlar la memoria, que podemos exigirle qué
recordar y que borrar, es tan sencillo como que esa leccion aprendida la segunda vez que la digamos
le hayamos cambiado una palabra o el orden de las ideas, y aqui es donde llega esa transformacién,
ese cambio, pues debemos quebrantar esa idea de que todo esta bajo nuestro control, la memoria
como repeticién de manera diferente, implica un acto consciente de lo que diré repetidas veces,

conlleva agarrar eso que tengo en mis manos y transformarlo para hacerlo mio, propio.

Sin embargo, no basta con buscar ese pasado para que se inscriba mecanicamente en el presente.
De todos modos, solo subsisten algunas huellas, materiales y psiquicas, de lo que fue: entre los hechos
en si mismos y las huellas que dejan, se desarrolla un proceso de seleccion que escapa a la voluntad
de los individuos. Ahora se afiade a ello un segundo proceso de seleccion, consciente y voluntaria
ésta: de todos los rastros dejados por el pasado, decidiremos retener y consignar sélo algunos,
considerandolos, por una razén u otra, dignos de ser perpetuados. (Todorov, 2002, p. 147)

Se puede repetir, es totalmente valido y necesario en algunos casos, pero de cada uno de nosotros
depende que esa repeticion se haga de manera mecanica y sin sentido, igualmente, a veces no

depende de nosotros sino de los juegos de la memoria, esa que, aunque recuerde de manera literal
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y esta cargada de todo lo que me constituye como sujeto del mundo.

La memoria como recuerdo

¢ Qué recuerdo? ;Me acuerdo de una cosa, de lo que senti o de lo que pas6? Y es que estamos
empefiados en recordar, no quisiéramos olvidar nada, o por lo menos, lo intentamos arduamente y
cuando no lo logramos nos sentimos frustrados con nosotros mismos y con nuestra memoria,
culpandola por ser incapaces, y por haber dejado un vacio en nuestro sentir y pensar. Empero, no nos
hemos hecho una pregunta fundamental, y de la cual Paul Ricoeur en su libro Historia, memoria y

olvido nos da luces y es: ¢,qué es recordar?

[...] ¢,cémo al percibir una imagen, puede uno acordarse de algo de ella? La agregacién a la nocién de
impronta de la de dibujo, de inscripcién, encamina hacia la solucién. En efecto, corresponde a la nocién
de inscripcion implicar una referencia al otro. [...] el simple recuerdo sobreviene a la manera de
afeccion, esté bajo la influencia del agente de la impronta. [...] Es en este sentido como hablo de las
“cosas” pasadas. En efecto puesto que en la memoria-recuerdo el pasado se distingue del presente,
existe la posibilidad reflexiva de distinguir del centro de la memoria del “qué”, del “como” y del “quién”
[...] (2000, p. 35-41)

Recordar, desde lo que nos plantea Ricoeur es la impresion la huella de algo que al suceder queda
en nuestra memoria y que posteriormente la podremos revivir, 0, por el contrario, darnos cuenta de
que hemos perdido una parte de nuestra historia; la memoria-recuerdo es aquella que nos permite re-
construir nuestro pasado, acordarnos de cada experiencia y de las cosas que hemos vivido y nos
constituyen en el presente. El recuerdo que no siempre es feliz y satisfactorio, pero que es lo que
somos, imaginemos por un segundo no tener recuerdo alguno, sino que cada mafiana nos
levantasemos como alguien nuevo y en blanco, perderiamos una de las esencias humanas, la

experiencia, el acontecer. Sin embargo, ¢ de qué nos acordamos?

Uno no se acuerda sélo de si, que ve, que siente, que aprende, sino también de las situaciones
mundanas en las que se vio, se sinti6, se aprendio. Estas situaciones implican el cuerpo propio y el
cuerpo de los otros, el espacio vivido, en fin, el horizonte del mundo y de los mundos, bajo el cual algo
acontecio. [...] La experiencia clave- lo que acabamos de decir- es la del reconocimiento. Hablo de él
como un pequefio milagro. En efecto, es en el momento del reconocimiento cuando la imagen presente
es tenida por fiel a la afeccion primera, al choque del acontecimiento. (ibid., pp. 57-537)
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olvidado, es un encuentro con nuestro pasado y con nosotros mismos que se transporta a un presente.
En efecto, puede que nos acordemos de una imagen, un olor, un sabor o un sonido, y que €so nos
transmita a la experiencia vivida o que sélo se nos queda la impresion de que eso ya pasé por nosotros
y por nuestros sentidos. Aqui, el arte cruel es crucial, ya que pretende ser el detonador de esos
recuerdos, que, a través de las obras, de las peliculas y de los textos literarios el espectador se
reconozca alli o al menos participe de la actuacién del otro, de lo que aconteci6 en un tiempo pasado;
nada en el arte cruel sera gratuito, todo tendra un fin que puede convocar a una memoria colectiva o

individual sea el caso.

Memoria como olvido?8

En este apartado es necesario hablar un poco de ese olvido desde Ricoeur (2000) que nos dice que
a veces es concebido como una debilidad o ausencia de la memoria, un vacio que borr6 cierta huella
que habia quedado impresa en nuestra psique. También es visto como una amenaza contra la
memoria, como eso que atenta contra todo lo que hemos concebido y sido; pero la otra punta del
iceberg es que este olvido también constituye un encuentro con la memoria, pues estos no pueden
ser excluidos entre si, sino que se convierten en la esencia del ser humano, nacimos para recordar y

para olvidar constantemente. Rossi dice que el olvido:

[...] no es la consecuencia de una negligencia del pensamiento, sino que es propio de ser, entra en la
esencia del ser mismo. El saber puede ser definido como "memoria del ser". Pero es el olvido el que
suscita la memoria y permite dirigirse a lo olvidado. (2003, p. 24)

La memoria también es concebida desde el olvido, tenemos derecho a olvidar aquello que no
queremos recordar y tener constantemente presente, pero también es decision de nosotros qué
hacemos con eso que olvidamos 0 queremos recordar, somos seres conscientes de si y de nuestro
entorno y nuestro libre albedrio permite que, en medio de estas decisiones, consideramos la memoria

como otra forma de libertad. En palabras de Todorov:

18 También llamada memoria ejemplar por Todorov, ésta se explicara mas en este apartado.
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sino que, al contrario, éste hara del pasado el uso que prefiera. Seria de una ilimitada crueldad recordar
continuamente a alguien los sucesos mas dolorosos de su vida; también existe el derecho al olvido.
(2000, p. 25)

No obstante, si no olvidamos qué hacemos con esos recuerdos dolorosos que no queremos que se
queden en nuestro exterior, sino que queremos expiarlos de alguna manera, sacarlos de nuestro
sistema y construir algo con ellos, pues la respuesta a esto es lo que llamo en este trabajo a memoria
como olvido y que Todorov llama memoria ejemplar. Este autor explica que después de equilibrar ese
dolor que puedo sentir de algun recuerdo en particular, llega la hora de tomar decisiones, de buscar
qué hacer con ese recuerdo y aqui entra en juego el uso ejemplar de esa memoria, que nosotros
llamamos olvido. “El uso ejemplar, por el contrario, permite utilizar el pasado con vistas al presente,
aprovechar las lecciones de las injusticias sufridas para luchar contra las que se producen hoy dia, y

separarse del yo para ir hacia el otro.” (2000, p. 32)

Aquellos que, por una u otra razon, conocen el horror del pasado tienen el deber de alzar su voz contra
otro horror, muy presente, que se desarrolla a unos cientos de kilometros, incluso a unas pocas
decenas de metros de sus hogares. Lejos de seguir siendo prisioneros del pasado, lo habremos puesto
al servicio del presente, como la memoria —y el olvido— se han de poner al servicio de la justicia.
(Todorov, 2000, p. 59)

Y es ésta la ultima reflexion de Todorov en su libro Usos y abusos de la memoria que se entrecruza
con lo dicho en este trabajo de grado, y considero la maxima que deberiamos adoptar ante un dolor o
una imposibilidad de olvido y de redencién, es la cuestion de tomar nuestra voz, alzarla en pro de
aquellos que estan expuestos a un dolor o un horror, no quedarnos en la lastima y en la miseria, es
pensar qué haremos cada uno para construir esa memoria como olvido, esa memoria ejemplar que
no intenta borrar huellas o eliminar nuestro pasado, sino que busca transformarlo para convertirlo en
un bien publico y privado. Por ello, es imprescindible tener presente el concepto de memoria ejemplar
de Todorov, pues en la presente investigacion se asume desde el triptico de la memoria como memoria

como olvido y asi se seguira llamando a lo largo de este trabajo.

Arte, literatura y memoria
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encuentro, donde uno necesita del otro, el arte y la literatura como esa posibilidad de hacer memoria,
pero la memoria también permite hacer arte. ; Qué pasa con nosotros cuando vemos o leemos una
obra de arte? ;Qué hago con todo eso que recuerdo o que reflexiono? Estos son algunos de los
interrogantes que deja esta relacion; el arte y la literatura pueden ser una de esas maneras de exponer
aquello que nos sucede interiormente y que no sabemos qué hacer con ello. Adolfo Ledn Grisales en

“El arte como forma esencial del olvido” al respecto nos plantea que:

El papel del arte no es de mantener vivo en la memoria el recuerdo de la brutalidad y atrocidad
humanas, no se trata sélo de no olvidar ciertos acontecimientos en los que se habria traspasado la
frontera de lo humano. Creo que mas bien en el arte se trata de la celebracién de un triunfo, se trata
de distanciar lo horrible, de hacerlo manejable para poder abrir un espacio a la existencia, de mantener
araya el absolutismo de la realidad. (2014, p. 28)

El arte y la literatura son unas de las formas de expiacion, de sacar aquello que llevamos dentro y que
a veces no nos deja vivir tranquilamente, de expresar lo que queremos manifestar al otro y al mundo
entero. Es por ello, que el arte y la memoria no buscan ser excluyentes, ni dolientes entre ellos, buscan
exteriorizar lo que ha marcado nuestra existencia o ciertos momentos particulares. La realidad es dura
y dolorosa, el arte puede ser quien nos muestra como vivir con ello, como seguir adelante cuando hay
momentos en que deseamos con todas las fuerzas tirar la toalla y rendirnos. El arte y la memoria se

unen para tener una tarea en comun y es que:

[...] las obras asumen que el dolor de las victimas no sea algo ajeno: intenta traspasar, en alguna
medida, esa barrera de comprension y desinterés a la que se enfrenta el testigo lejano, acercandolo
hasta crear un lugar, un nudo de espacio y tiempo en el que sea posible una experiencia compartida
entre él, como espectador, victimas y artistas. A esta convencion le subyace una pretensién de
memoria, en tanto supone que en las obras sobreviven ciertas experiencias que de otra manera se
perderian en el olvido 0 no podrian llegar a hacer parte de la vida comun (4 Recordar el dolor de los
demas? Sobre arte, compasion y memoria. Tobon, 2014, p. 115)

El arte y la literatura se convierten en el punto de encuentro de lo ajeno y lo propio, cuando vemos o
leemos una obra, en este caso cruel, ésta nos muestra las experiencias de otros que han pasado por
situaciones tan dolorosas que el arte se perfila como eso que pasa por mi para el otro. ; Qué hago con
el dolor, con los recuerdos? Puedo hacer arte, memoria y olvido atrapando eso que me acecha y
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frente a lo que ven, pero que nunca se sientan ajenos e intocables.

VI- Lo monstruoso?®: del cdmo y las maneras de crear, proceder e
inventar en investigacion

"El lector, que lee de reojo, que desea cerrar el libro,
se siente, al mismo tiempo, arrastrado a una

espiral de horror que le hace permanecer fijo,
inmévil, seducido por una logica extrema,

por una légica que por ser logica es cruel”

Mélich, La logica de la crueldad

Imagen de Frankenstein (1931),

pelicula de James Whale.

19 La RAE (Edic. 23°, tricentenaria) plantea que lo monstruoso es: 1. adj. Contrario al orden de la naturaleza; 2. adj.
Excesivamente grande o extraordinario en cualquier linea.
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por el contrario, se debe encontrar el método mas apropiado para la investigacion’, en esta medida,
la presente investigacion se aborda desde la metodologia cualitativa?y, la cual propende porque la
generacion del conocimiento sea compartida entre el investigador y el investigado, ademas estos
deben tener una relacion dialdgica, pues aqui la realidad y el contexto se convierten en los objetos de
andlisis, lo que implica necesariamente una relacion con los otros. Asi, Carlos Sandoval en su libro

Investigacion cualitativa expone que en la metodologia cualitativa:

[...] se asume que el conocimiento es una creacidon compartida a partir de la interaccion entre el
investigador y el investigado, en la cual, los valores median o influyen la generacién del conocimiento;
lo que hace necesario “meterse en la realidad’, objeto de analisis, para poder comprenderia tanto en
su légica interna como en su especificidad. La subjetividad y la intersubjetividad se conciben, entonces,
como los medios e instrumentos por excelencia para conocer las realidades humanas y no como un
obstaculo para el desarrollo del conocimiento. (1996, p. 29)

De esta manera, la metodologia de corte cualitativo implica interpretar y analizar la realidad misma, a
partir de los sujetos que interactian en ella y que pertenecen a determinados grupos sociales, ademas,
en esta metodologia es indispensable la participacion activa de estos sujetos y las significaciones,
perspectivas y opiniones que tengan del fendmeno que se esta explorando, en este caso, la literatura
de la crueldad y la memoria como olvido. También es importante resaltar que desde lo cualitativo el
contexto juega un papel fundamental para la construccion de los resultados y el analisis de los

hallazgos.

Sandoval (1996) también plantea que esta metodologia tiene como inicio una idea de investigacion,
que va tomando forma y se va desarrollando a medida que avanza la misma, asi este trabajo de grado
se concibe dentro de esta metodologia. En primera instancia, porque todo partié de una idea vaga, de
querer investigar algo que me apasionaba, la literatura, la memoria y la historia. Posterior a esto,
identifiqué la necesidad de estar inmersos en un contexto natural que es el grado noveno del Colegio

Alfred Binet y hallar alli algo particular de ese espacio, algo que me diera la posibilidad de investigar y

20 “Por su enfoque metodoldgico y su fundamentacion epistemologica, la Investigacion Cualitativa tiende a ser de orden
explicativo. Utiliza preferiblemente informacion cualitativa descriptiva y no cuantificada. Estos paradigmas cualitativos e
interpretativos son usados en el estudio de pequefios grupos: comunidades, escuelas, salones de clase, etc. Se caracteriza
por la utilizacién de un disefio flexible para enfrentar la realidad y las poblaciones objeto de estudio en cualquiera de sus
alternativas.” En: Programa de Especializacion en Teoria, métodos y técnicas de investigacién social. Investigacion
Cualitativa. Carlos Sandoval Casilimas. Modulo 4, ARFO. Editores. Diciembre de 2002.
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sociales de nuestro medio; asimismo, como dice Sandoval “la posibilidad de construir
generalizaciones, que permitan entender los aspectos comunes a muchas personas y grupos
humanos en el proceso de produccion y apropiacion de la realidad social y cultural en la que

desarrollan su existencia.” (ibid., p. 32)

Igualmente, se destaca dos de las caracteristicas fundamentales para la construccion del
conocimiento desde el punto de vista cualitativo y que se compaginan con lo que pretende esta
investigacion: La primera: “la recuperacion de la subjetividad como espacio de construccion de la vida
humana”, en este trabajo se quiere partir de lo que reflexionan los estudiantes, siendo estas opiniones
y puntos de vista la razén de ser del analisis de los resultados de este proceso, rescatando la
importancia y la necesidad de que la subjetividad como punto de anclaje para generar y de-construir
conocimientos; y la segunda: “la reivindicacion de la vida cotidiana como escenario basico para
comprender la realidad socio-cultural”. La cotidianidad no deberia estar alejada del escenario de
investigacion, ya que lo que nos acontece diariamente nos permea convirtiendose en objeto
investigativo, siendo asi, la crueldad en la cotidianidad se torna en un claro ejemplo de esto, trabajar

desde lo cotidiano para poder investigar se vuelve algo primordial. (ibid., p.36)

La experiencia humana tiene un triple afincamiento: universal (como especie), particular (como parte
de una cultura y sociedad particular) y especifico (como realidad Unica e irrepetible, propia de un
momento de la historia social y personal). [...] es particularmente importante, para las opciones
investigativas de tipo cualitativo, reconocer que el conocimiento de la realidad humana supone no solo
la descripcion operativa de ella, sino ante todo la comprension del sentido de la misma por parte de
quienes la producen y la viven. (lbid., p. 38).

En este sentido, no se trata pues de hacer un desarrollo netamente descriptivo, sino analitico, en
donde la realidad se reconstruya a partir de esas apreciaciones particulares que toman forma y se
vuelven generales y/o universales; ademas, la idea es dotarla de diversos sentidos. En esta
investigacion, no habra una Ultima palabra o un cierre definitivo, tampoco una Unica verdad, por el
contrario, la idea es llegar a esa diversidad, que se respete y valore lo que se encuentra en el medio
en que habitamos y todas las posibles reflexiones que éste y los sujetos nos brindan. ...] lo cualitativo
esta en un plano que no es la renuncia a lo cuantitativo, sino més bien, la reivindicacion de lo subjetivo,
lo intersubjetivo, lo significativo y lo particular, como prioridades de analisis para la comprension de la
realidad social.” (Ibid.., p. 40)
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Esta investigacion esta inscrita en una metodologia cualitativa con enfoque hermenéutico en tanto
interpretacion de los datos arrojados por la investigacion. Teniendo en cuenta esto, el enfoque
hermenéutico implica: “la comprension de la realidad social que se asume bajo la metafora de un texto,
el cual es susceptible de ser interpretado mediante el empleo de caminos metodologicos con
particularidades muy propias que la hacen distinta a otras alternativas de investigacion.” (Ibid., 67).
Partiendo de que la realidad se toma como el objeto de estudio, ésta puede ser interpretada de
multiples maneras; la hermenéutica siendo el arte de la interpretacion logra que la realidad no se quede
en una sola mirada, sino que trascienda y se tomen en cuenta sus rasgos caracteristicos e
individuales, al mismo tiempo, permite el analisis de la multiplicidad de contextos y de las practicas

que alli se tejen.

El trabajo interpretativo que pretenden adelantar las distintas corrientes identificadas con la
hermenéutica, parte de reconocer como principio, la posibilidad de interpretar cualquier texto, en una
de dos formas principalmente. La primera, como una interpretacion literal y la segunda, como una
interpretacion a partir de la reconstruccion del mundo del texto. (ibid., p. 68)

Para este trabajo la realidad y su cotidianidad se convierten en ese texto a ser leido e interpretado,
pero no de manera literal como plantea Sandoval en la primera forma, sino como un texto que se
reconstruye desde su mismo centro, es decir, se parte de eso que ya esta ahi para hacer conexiones
entre los sujetos, con la realidad, los intereses investigativos y la escuela misma, siendo ésta ultima
un lugar de posibilidades, de relaciones que tienen vinculo directo con la realidad, transformandose
ésta en una pausa en la vida de los jovenes, es un tiempo intermedio donde pueden dejar de lado las

cuestiones que los aquejan y pueden simplemente, ser.

Para que las interpretaciones en cuestién adquieran aceptabilidad deben cumplir por lo menos las
siguientes condiciones: a) Que explique toda la informacion relevante disponible, en tal sentido, dice
Trankell (1972), si alguna accion o significacion importante es excluida o difusamente reconstruida, la
interpretacion debe ser desechada; b) Que la interpretacidn planteada sea la mas plausible para
explicar los eventos o fenémenos interpretados. (ibid., p. 68)

De ahi que, el enfoque hermenéutico no quiera decir que todo puede ser posible, sino que esto debe
estar intermediado por unos instrumentos y unos resultados que son susceptibles de ser interpretados
y que parten de la subjetividad del investigado y del investigador; asi pues, Tomando la metafora de
texto que propone Ricoeur respecto a la hermenéutica, las interpretaciones que se realicen de éste
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inferido. Pasa igual con la investigacion de este corte, los resultados seran veridicos y confiables en
la medida en que se encuentre un respaldo y no se abstraiga de la realidad y del contexto mismo. El
investigado tendra a cuestas su subjetividad y su experiencia, pero jamas debe alejarse del lugar en
el que esta inmerso, de los actores y de las apreciaciones de estos frente a lo que sucede o se propone

desde la investigacion.

Técnicas

La recoleccion de datos en la investigacion cualitativa como lo plantean los autores Hernandez,
Fernéndez y Baptista en su libro Metodologia de la investigacion (2010) se da en ambientes naturales,
es decir, en la cotidianidad y realidad inmediata de los sujetos que van a ser observados. En esta
recoleccion se analiza todo lo que sucede alrededor de ellos, qué hacen, como se expresan, qué
reflexiones hacen, qué actitudes toman de acuerdo a algunos sucesos, entre otros. (p. 409). De modo
que las técnicas varian en relacion con lo buscado y los métodos utilizados. Sin embargo, qué
comprenden las técnicas en la recoleccion de los datos: “éstas comprenden procedimientos y
actividades que le permiten al investigador obtener la informacién necesaria para dar respuesta a su

pregunta de investigacion.” (Metodologia de la investigacion holistica, Hurtado, 2000, p. 427)

A continuacion, detallaré las técnicas utilizadas en funcion de la metodologia cualitativa, el enfoque
hermenéutico y la recoleccion de datos, partiendo de la pregunta inicial, los objetivos y el

planteamiento del problema

> Observacion participante: la observacion participante difiere de otras observaciones en la
medida en que ésta trabaja desde adentro del contexto determinado para realizar el estudio,
el investigador se integra y no se presenta tanto como un agente externo, sino que le interesa
interactuar con el medio y los sujetos como alguien que pertenece alli y que tiene un rol en
dicho entorno. (Sandoval, 1996, p. 140). Es importante resaltar que la observacién participante
requiere de una relacion dialégica entre investigador e investigado, ya que la idea es que
ambos construyan las premisas y los hallazgos para la investigacién; asimismo, participar

implica una actitud activa del investigador, no es un foraneo que se sienta a analizar desde
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una posicion de comodidad y observador externo, sino que se pone a si mismo en jaque para
encontrar aquello que sucede y es caracteristico del medio, incluso, siendo parte del entorno

y de la observacion.

Hurtado en su libro Metodologia de la investigacion holistica nos dice que la observacion
participante: “permite que el investigador se ubique en el marco de referencia de las personas
observadas y tenga mayor acceso a su forma de ver el mundo” (2000, p. 452). Para la
metodologia cualitativa la observacion participante se convierte en una de sus técnicas
fundamentales para la recolecciéon de datos, ya que cuando la realidad, como ya se ha
mencionado, es el objeto de andlisis no podemos mirarlo desde el exterior, por el contrario,
en necesario analizarla desde su forma mas profunda y que mejor manera que hacerlo desde
el adentro; las formas de ver el mundo son tan variables que sdlo estando inmerso en ellas

podriamos analizar algunas.

Bitacora (diario de campo)?!: ;Qué sucede con eso que se observa?, ;donde se guarda
todo lo que se ha recogido? Anotaciones, esquemas, dibujos, reflexiones, todo esto pertenece
al Diario de campo o Bitacora, que fue parte esencial para la observacion participante y lo
cualitativo, aunque la memoria tiene un lugar importante en todo este proceso, ésta puede
fallar y es la bitacora la que permite encontrar esos pensamientos y sentires particulares que
se dieron en un momento dado cuando algo sucedio, o cuando, tal vez, no sucedié nada. “el
investigador escribe lo que observa, escucha y percibe a través de sus sentidos, mediante
dos herramientas: anotaciones y bitcora o diario de campo. Usualmente en esta Ultima se

registran las primeras.” (Hernandez, Fernédndez y Baptista, 2010, p. 376).

Igualmente, es necesario decir que este diario de campo o bitdcora es algo personal del
investigador y muchas veces sélo podra ser entendido por éste, sobre todo, cuando son
anotaciones, frases aleatorias, palabras sueltas o graficos que en el instante reflejaban aquello
que estaba pasando y la forma en que el investigador veia las cosas. No obstante, es

importante tener algun tipo de organizacién en éste, con el fin de tomarlo como parte del

21 Algunos autores lo nombran indistintamente bitacora o diario de campo: Hurtado (2000), Hernandez, Fernandez y

Baptista (2010). Sandoval (1996), por lo tanto, en este trabajo también se usara sin hacer ninguna diferencia entre los
términos.
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analisis y la recoleccion de datos que hace a lo largo de la investigacion y concluye, en cierta

medida, con los hallazgos y las reflexiones finales.

Periodico mural: este tipo de técnica se utilizé como una especie de cartelera y se expuso
en un lugar visible de la Institucion, en este caso en el Colegio Alfred Binet, con el fin de que
todos pudieran observarlo. También es determinante precisar que este periddico es concreto
y esta cargado de imagenes para una facil y comprensiva lectura, ademas, es un método
adecuado para invitar a los estudiantes a que escriban sus propias creaciones y se apropien

de aquello que aprenden y leen en la escuela y en su cotidianidad.

Una cartelera de informacion para los lectores, se caracteriza por la sintesis, la cual es su
cualidad esencial, también en este tipo de periédico se destacan los titulos grandes, y se
utilizan recursos como la fotografia, caricaturas y presenta un lenguaje simple, directo y que
llama la atencion para despertar el interés de las personas. (Garcia y Rojas, 2004, p. 109)

Este periddico que tuvo por nombre “Macondo” incluyé: articulos de opinion, caricatura,
resefias artisticas y literarias, noticias locales y culturales, cuentos, poemas, todas estas

fueron creaciones realizadas por los estudiantes desde el grado quinto al noveno.

Talleres: Ezequiel Ander- Egg plantea que el taller “[...] se trata de una forma de ensefiar vy,
sobre todo de aprender, mediante la realizacion de “algo”, que se lleva a cabo conjuntamente.
Es un aprender haciendo en grupo” (1991, p.3). Bajo esta mirada, nos damos cuenta que la
importancia del taller radica en un aprendizaje compartido, en donde los roles de maestro y
estudiante pasan a un segundo plano, pues lo primordial es el aprendizaje y el proceso que

se lleva a cabo.

De esta manera, el taller se evidencid6 como un proceso investigativo estrechamente
relacionado con la dinamica del juego, donde la duda y la incertidumbre propician la
construccion de estrategias para realizar una busqueda siempre inacabada y en construccion.
Lo anterior, nos lleva por distintos caminos y en muchas ocasiones, obligandonos a deshacer
el camino andado, es decir, éste no solo esta lleno de éxitos sino también de fracasos y

frustraciones que posiblemente nos hagan iniciar, 0 no, una nueva investigacion, siendo lo
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mas importante siempre, ser capaces de detenernos y cuestionarnos lo que esta sucediendo.
“El taller permite, por otra parte, desarrollar una actitud cientifica que, en los sustancial, es la
predisposicidn a “detenerse” frente a las cosas para tratar de desentrafiarlas,

problematizando, interrogando, buscando respuestas, sin instalarse nunca en certezas
absolutas.” (ibid., p. 14)

De ahi que, el taller integro la practica y la teoria con el fin de responder o buscar “soluciones”
a estos interrogantes, es una relacion de interdependencia, la teoria sin la practica no funciona
y viceversa, aunque, la practica es lo mas relevante en el taller, la teoria no se puede dejar
atras, ya que ésta permite la resolucién y las bases para el producto final. (ibid., p. 32-33). En
esta investigacion, el taller se propone como esa manera de poner en cuestion la opinion
propia y la de los otros, en donde no importan tanto los roles de estudiantes-maestros, sino
que la idea es que entre ambos se construya la base para los resultados y en donde es
totalmente valido no estar de acuerdo en algunos puntos o diferir totalmente del otro, no es
apuntar o sefialar a quien no siga los patrones, es entender que hay en el medio y en sus

experiencias que lo llevan a pensar como lo hace.

[...] la actitud dialdgica supone la capacidad de poner en cuestion las propias posiciones y
manera de pensar y hacer, en el intercambio con los otros. Quien asume posturas que
considera definitivas e inamovibles, discute, pero no dialoga, ya que dialogar exige la
capacidad de escuchar antes de responder, de hacernos cargo de las razones y argumentos
de los otros y de corregir los posibles errores o deficiencias de nuestra propia posicion que el
otro y otros ponen en cuestién. En fin, supone abrirse a las perspectivas ajenas y en no
rechazarlas. (ibid., p. 65)

Por lo anterior, el taller se consolidé como un aprender y ensefiar constante, también fue valido
como ensayo-error, en este sentido, hay cuestiones que no serviran o no seran funcionales
de acuerdo con el contexto a los individuos que alli se encuentran, sin embargo, la idea es
poder llevar a cabo la realizacion y experimentacion de los procesos investigativos y de la
realidad misma reflexionando y haciendo, en esta medida, el taller “aplicado a la pedagogia,
el alcance es el mismo: se trata de una forma de ensefiar y, sobre todo de aprender, mediante

la realizacion de “algo”, que se lleva a cabo conjuntamente” (ibid., p. 10).
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Instrumentos

Los instrumentos son las herramientas que utiliza el investigador para recolectar su informacion, éstas
van a depender del método y del tipo de informacion que quiere recabar quien esté a cargo de la
investigacion. Sin embargo, en la investigacion cualitativa hay autores (Hernandez, Fernandez y
Baptista (2010), Hurtado (2000), Sandoval (1996)) que conciben que en la investigacion cualitativa el
mayor instrumento es el investigador mismo, ya que éste es quien se encarga de observar, de
entrevistar, de utilizar las técnicas en pro de su busqueda de informacion, de igual forma, no sélo
analiza posteriormente la informacion, sino que la recoge a medida que avanza la investigacion y es
quien hace sus propias anotaciones con el fin de ir tejiendo sentidos y significaciones. “Su reto mayor
consiste en introducirse al ambiente y mimetizarse con éste, pero también en lograr capturar lo que
las unidades o casos expresan y adquirir un profundo sentido de entendimiento del fendmeno

estudiado.” (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2010, p. 409).

En este caso se presentara un cuadro donde se evidencian algunos de los esqueletos que se utilizaron
como instrumentos para recolectar la informacién, vale la pena aclarar que cada uno de ellos es de mi

autoria y responde a la metodologia y enfoque de la investigacion, asi como a la recoleccion de datos.

Tabla 1: Esqueletos de los instrumentos

NOMBRE DEL INSTRUMENTO ESQUELETO

TiTULO

CUERPO: Aqui se
incluyen reflexiones,
anotaciones y demas

cuestiones que tengan

DIARIO DE CAMPO/BITACORA que se consideran

primordiales

ESQUEMA
(si es necesario)

PERIODICO MURAL “MACONDO”

| NOTICIAS CULTURALES | | RESENA LITERARIA | CUENTOS Y
POEMAS

| NOTICIAS LOCALES | | RESENA ARTISTICA | CARICATURAS
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PERIODICO MURAL

TiTULO

Informacién general (fecha, lugar,
justificacion)

TALLERES MOMENTO 1

MOMENTO 2

MOMENTO 3

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Frankenstein

Cuenta la historia que un cientifico en el afan de lograr lo inimaginable, crear vida con sus propias
manos, empieza a experimentar con restos humanos y cadaveres, con el fin de encontrar la manera
de darle vida a un cuerpo. Poco a poco empieza a intentar todo aquello que se le ocurre, siendo su
ultimo intento dotar de diversas partes un cuerpo humano. Asi, recoge una cabeza, unos brazos y
unas piernas diferentes y disecadas, juntandolas entre si para construir un nuevo “ser humano’, el
cual tendra el nombre de su creador, Frankenstein. Este andlisis es mi pequefio Frankenstein, he
tomado todos los pedazos de esta investigacion y los he ido reconstruyendo paso a paso con el fin de
dar un panorama general de lo que significan, no s6lo desde mi perspectiva, sino desde las maltiples
personas que permitieron que este trabajo no sélo fuese de Sara, sino de muchos. Recoger, observar,
detallar y analizar son mis intenciones en este apartado, con el objeto de escribir un texto que esta
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como se hara este andlisis y de qué estarad compuesto.

Desde el inicio de esta investigacion y en el capitulo tercero: En crudo, he hablado del triptico de la
memoria (repeticidn, recuerdo y olvido), que a partir del arte y la literatura cruel toma sentido y varias
significaciones desde los diferentes enfoques de analizar la memoria; de ahi que el presente capitulo
se divida en ese triptico en donde el arte y la literatura cruel van a permitir otras maneras de ver, ser
y estar en el mundo como seres humanos llenos de experiencias y significados que estan relacionados
directamente con el contexto y nuestra realidad inmediata. Posterior a esto, se analizaréa la crueldad
en el cotidiano, qué pasa con eso que sucede a nuestro alrededor y que, en vez de causarnos escozor,
temor o repudio, nos parece tan “normal”. Por ultimo, le dedicaré un apartado al arte y la literatura
cruel vista desde distintas posiciones y cuél es su relacion con la ensefianza de la literatura y la lengua

castellana.

También es necesario explicitar que cada taller como estrategia metoldgica responde a un enfoque de
memoria y a la cotidianidad. Ademas, en cada taller se trabaj6 a partir de tres manifestaciones
artisticas: obra de arte, pelicula y/o serie de television y el texto literario, siendo éste Ultimo en el que
se hacia el énfasis y a partir del cual se construian los productos finales de los diversos talleres, ya
que, aunque nos interesa el arte cruel, para este trabajo, la literatura es el fin para la construccion de

memoria en diferentes expresiones y sentidos.

Analisis del Triptico de la memoria2?

Memoria como repeticion:

Este taller realizado en Caucasia en el marco del Tercer encuentro Regional de Lengua Castellana
tiene una particularidad y es que su poblacién (ocho personas) pertenece a la Licenciatura en
Educacion Basica con énfasis en Humanidades, Lengua Castellana y todos son de sexto semestre en

adelante. Hago esta aclaracion porque esto va también a determinar la forma en como ellos conciben

22 Se recomienda al lector ver Anexo de talleres, con el fin de que pueda comprender a profundidad las obras, temas,
conceptos y autores trabajados.
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en donde ellos plasmaban los diversos conceptos (crueldad, olvido, compasion, memorias), y las
reflexiones que hacen por su cercania con las artes y la literatura. En esta medida, en un primer
momento contaré un poco acerca de sus impresiones generales (gestos, palabras) del taller y posterior
a esto, se analizaran algunos de los productos realizados por los asistentes a la luz de los conceptos

de este espacio.

Inicialmente, los participantes tenian bastante curiosidad con relacion a los conceptos trabajados,
especialmente, el de la crueldad y su opuesto la compasion. Asi que antes de mostrarles los términos
y los autores, acondicioné el espacio con las reproducciones en papel de algunas obras de arte que
desde Ovejero son consideradas crueles, después les pedi a los asistentes que cerraran sus 0jos y
dejaran que su sentido de la escucha hiciese el trabajo, les puse dos videos de tragedias colombianas,
Armero y el Palacio de Justicia, después de unos minutos, les solicité que abrieran los 0jos para
encontrarse con la imagen de Omaira, la nifia que se quedd atascada en el lodo y sufrio durante tres
dias hasta que finalmente muri6. Algunos prefirieron no observar y los otros miraban con interés cual
era el objetivo de mostrar una escena tan cruel y devastadora. Al preguntarles qué sentian o pensaban
después de ver y escuchar esos videos, no se me olvida la respuesta de una chica porque fue una de
las més sinceras, pero desoladora. Me dijo: “ya habia visto la escena de Omaira muchas veces en los
canales de television, pues la pasan cada afio en que se recuerda la tragedia, por lo que no era nueva
para mi y no logra impactarme tanto como se pensaria, la verdad no le veo el sentido a revivir esto
cada afio”. Aqui, me di cuenta que habia logrado uno de mis objetivos: incomodar, inquietar al otro a
partir de la crueldad y consideraba que ya estaban dispuestos para ingresar en el mundo cruel, que
no es otro que el mundo en que habitamos. No obstante, también me senti desconsolada, pues a

alguien ya le parecia habitual ver los seres humanos sufrir o padecer las adversidades de la vida.

En esta linea de sentido, los conceptos fueron analizados a la luz de la pelicula El gran cuaderno??
(2013, Hungria) dirigida por Janos Szasz, que esta basada en el texto literario que lleva el mismo
nombre de la autora Agota Kritoff (1986). Estos conceptos fueron discutidos desde diferentes autores

23 Esta pelicula narra la historia de dos hermanos gemelos: Claus y Lucas, a quienes su madre lleva con su abuela para
evitarles los desastres de la Segunda Guerra Mundial, pero esta decisién resulta totalmente contraria, pues ellos son
expuestos de manera directa, a la crueldad humana, a la violencia y a una cuantiosa cantidad de sucesos que son reflejo
de una guerra ocasionada por el ser humano.
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qué punto ciertas escenas les parecian crueles y en donde se podia evidenciar la compasion y la
memoria, por otra parte, en el &mbito literario se incluyeron algunos fragmentos del cuento “Los

muertos” de James Joyce para analizar los mismos conceptos.

En la pelicula, la memoria de repeticion se dilucida cuando los pequefios deciden, a partir de lo que
ven y han vivido en esa aldea junto con su abuela, realizar las mismas atrocidades que los soldados
alemanes le hacen a los ciudadanos judios que habitan este pueblo, aunque a su manera. Claus y
Lucas, comienzan a asesinar y a tomar la justicia por sus propias manos contra aquellos que
consideran han atacado y hecho dafio a otros sin razén alguna mas que un odio irracional; asimismo,
deciden dejar de sentir amor, dolor y compasién por los otros, pues creen que esto los hace débiles
ante las contingencias del mundo y de los seres humanos; lo Ultimo que deciden es acabar con el
amor que sienten el uno por el otro, ya no les queda nada, asi que deben destruir lo unico que los
hace ser débiles, el otro. ; Cuanta crueldad puede soportar un ser humano para tomar la decision de

desistir y dejar de sentir cualquier emocién y sentimiento que lo haga fragil frente al otro?

La idea es que los participantes del taller también repitieran lo que yo habia hecho, pero segun su
perspectiva y su forma de ver y analizar las cosas. En el tablero yo habia realizado un esquema que
relacionaba imégenes y los conceptos trabajados. Lo que se buscaba era que ellos hicieran unos
dibujos 0 esquemas que representaran lo visto, lo que esto les dejaba y tuviesen en cuenta sus propias
experiencias y concepciones. Para analizar sus producciones agruparé las que manejan una
conceptualizacion similar, expondré lo que ellos decian de sus representaciones y daré mis
percepciones al respecto y la relacion de estos trabajos con el arte y la literatura cruel, la memoria y

el olvido.
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Esta fue mi representacion en el tablero

> Metafora de la memoria como érbol y raices:

Estas dos personas planteaban que las raices eran el inicio de la vida, donde empezaba todo y que el
arbol en si, era la memoria, con ramas que significaban los diversos parajes que tiene la memoria y
los recuerdos, conocimientos y sensaciones que alli habitan. Adicional a esto, la tierra también es un
elemento en comun, ya que piensan que ésta es el lugar en donde se encuentran los seres humanos

y por lo que han luchado a lo largo de los siglos, siendo la sangre y esas batallas la méxima muestra




racultad de Educacion € Crueldad en el ser humano. No obstante, en el medio de todo esto, esta la esperanza, los colores

vivos, las ramas verdes y las flores simbolizan que no todo esté perdido, que todavia podemos creer
y tener fe en la humanidad, pues no se puede generalizar el odio y la violencia.

Las imagenes fueron muy reveladoras y me llevaron a pensar que aunque tenian algo en comun que
era la metafora del arbol y las raices, tenian sus propias maneras de evidenciarlo y explicarlo, lo que
me permitio ver y sustentar la hipdtesis que se maneja respecto a la memoria como repeticion, es
cierto que podemos repetir algo incansablemente, pero la forma en la que cada vez se hace, lo que
pase alrededor, las horas y el contexto nunca seran los mismos y alli entra a jugar la diferencia.
Repitamos, es valido, pero partiendo de eso que nos apasiona y nos gusta, pongamosle nuestro toque

unico y secreto que esta relacionado con quienes somos y cOmo vemos y sentimos las cosas.

> La memoria como laberinto

Respecto a estas representaciones, los dos participantes expresaban que para ellos la memoria era
un laberinto, un lugar con multiples caminos, entrecruces en donde muchas veces los recuerdos se
perdian porque no habia manera de recordarlos por diversas razones. Para ellos, el ser humano es
quien decide qué caminos recorrer, aunque hay lugares que estan velados para él, tiene cierta
autonomia en sus maneras de pensary hacer las cosas desde la memoria. En cuanto a la repeticion,

ellos exponian que muchas veces seguimos los mismos caminos de las mismas maneras, nos damos
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de ruta para encontrar nuevas respuestas y sorpresas en nuestros caminos.

De acuerdo a estas imagenes, reflexionaba mucho acerca de todas las posibilidades que tiene la
memoria y creo que nunca podremos desentrafiar todo lo que ésta conlleva, lo que para ser sincera
me hace muy feliz, ;qué seria de nosotros si tuviésemos la respuesta a todo lo que quisiéramos?,
este mundo seria demasiado aburrido y monétono. Sin embargo, es inevitable pensar si los recuerdos
que perdemos alguna vez son recuperados dentro de ese mundo de caminos posibles, ¢algun dia
seremos capaces de controlar lo que se va de nosotros y no podemos recuperar? No tengo respuesta
ahora mismo, pero me queda la satisfaccion de que seguiré y seguiremos buscando lo que no vuelve,
pues la vida del ser humano es una busqueda constante de sensaciones, recuerdos, olvidos,
sentimientos y respuestas. En este sentido, el laberinto funciona perfectamente como metafora de la
memoria, hay tantos caminos posibles hacia la “verdad” o a los recuerdos, nosotros debemos decidir
por donde vamos y qué herramientas utilizamos para sobrepasar los obstaculos que se nos presentan

constantemente.

» Los movimientos en espiral de la vida y la memoria
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comprendia de la vida y de la memoria. Recuerdo que la persona que lo hizo explicaba que para ella
la vida tiene un camino que va dejando muchas huellas a medida que lo transitamos, huellas que
reflejan las multiples experiencias y sentires que vamos recogiendo y modificando a lo largo de la vida.
Por su parte, la memoria es un ejercicio en espiral, algo que va tomando forma y de pronto se sale de
lo comun, del control, pues la realidad es que no podemos controlar nuestros pensamientos, recuerdos
y olvidos por mas que quisiéramos. La memoria también deja marcas, marcas imborrables que nos
permiten ser y estar de diferentes maneras con el otro y con nosotros mismos. Ella preguntaba:
¢ Podemos separar quienes somos de nuestra memoria y experiencias? Y para mi la respuesta,
aunque no lo parezca, es muy sencilla: no. ;Como vamos a dividir nuestros recuerdos, lo que nos

constituye del camino de la vida? ; Qué seria de nosotros sin memoria, sin ningun recuerdo, ni olvido?

Siempre habra muchisimos caminos y maneras de transitar nuestras vidas, somos nosotros quienes
elegimos de qué manera hacerlo y con quién, la vida te da pistas, pero nosotros debemos elegir y
descubrir aquellas que constituiran lo que somos. La memoria es algo tan complicado en si misma,
hay tantas preguntas sin respuestas, tantas blsquedas infructuosas. Sin embargo, soy una firme
creyente que las artes y la formacion son las que nos permitiran ser conscientes de los otros y de
nosotros, seran las que nos lleven a inquietarnos por la vida y a cuestionarnos si lo que sucede es
‘normal” y vélido, porque asi es la vida, tal vez nos lleve mucho tiempo y trabajo, pero también creo
que, en el poder del querer, es cuestion de encontrar las maneras y no darnos por vencidos a pesar

de las adversidades.

Memoria como recuerdo:

Este taller fue realizado con los estudiantes del grado noveno del Colegio Alfred Binet y tenia como
objetivo principal encontrar la relacion entre la literatura de la crueldad y la memoria como recuerdo,
esa memoria que en muchos casos nos causa dolor de cabeza porque se nos dificulta hallar esos
momentos pasados, esas cosas que escuchamos, vimos 0 vivimos y que no es posible traerlos a
nuestro presente, cuantas veces hemos estado echandole cabeza a un recuerdo que se nos escapa,
que no podemos re-construir. De ahi que, la memoria como recuerdo partira desde dos caras: lo

universal y lo nacional, la Segunda Guerra Mundial y la época de los afios ochenta en Colombia (era




UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educacion 1€ Pablo Escobar). ¢ Qué sabemos de estos eventos? ; Qué nos han contado? ; Recordamos alguna

clase en donde no los hayan mencionado?

Lo primero que les mostré a los estudiantes fue la obra “El campo pequefio en Buchenwald” de Boris
Taslitzky, que hace una representacion acerca de la masacre de judios en un campo de concentracion,
muestra sus cuerpos en huesos , una de las muertes mas comunes en la Alemania nazi, el hambre
voraz. Les pregunté si sabian que habia alli, si reconocian la significacion que tenia la pintura y alli
empezo una de las cosas mas bellas de ser maestro, la palabra del otro, su voz y sus saberes. Ellos
empezaron a atar cabos y darse cuenta de que esa pintura reflejaba una de las guerras mas atroces
y crueles del mundo, la Segunda guerra mundial y el holocausto judio; ellos expresaban lo que sabian
de esa guerra, cuéles habian sido las razones de ella e hicimos un recuento en conjunto de lo que
sucedié hace mas de 60 afios en Alemania y el mundo entero, tomando también como referencia “el
diario de Anne Frank”, El pianista (Polansky, 2002) y la serie televisiva Amrican horror story (Canal
Fox, desde 2011 a la fecha). Y Aqui retomamos algo de lo dicho en la Orgia conceptual en relacién
con el arte y la literatura cruel: “éste supone cierta transferencia de la crueldad de lo real, al artista, a
su obra y luego al espectador, que conduce a una aflijiente fascinacion por las imagenes en vivo de

escenas violentas, violaciones, crimenes sangrientos y crueles.” (Freire, 2003).

El arte y la literatura cruel, en este caso, lograron que los estudiantes recordaran esos saberes previos
o historias que habian escuchado sobre un evento de tal magnitud como lo fue la Segunda guerra
mundial. Ademas, la obra de arte permitia exponer una realidad que deja entrever el dafio que es
capaz de ocasionarse el ser humano entre si por la creencia de ser mejor o de mas valor. Sin embargo,
la cuestion no era hablar sélo de algo internacional, nuestro contexto colombiano no se queda atras
en guerras, masacres y sufrimientos. La década de los 80’s es considerada una de las violentas y
sangrientas de la historia colombiana en donde la lucha por el poder politico y social era lo tnico que
importaba, sin tener en cuenta cuantas vidas tuviesen que sufrir y acabar para que unos pocos

lograran su cometido.

A partir de la lectura de algunos fragmentos de “La parabola de Pablo” de Alonso Salazar, la pintura
la masacre de Fernando Botero y un video que hace un recuento de lo sucedido en aquella década
fueron el pretexto para re-construir nuestra historia, una historia marcada por el dolor y el vacio que

dejan innumerables pérdidas de vidas humanas que solo intentaban hacer justicia en un pais injusto
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reconstruirla y tener un pensamiento critico al respecto me deja un halito de esperanza y me permite
tener fe en la humanidad que esta creciendo y que un dia tendra en sus manos el poder y la vida de
muchos, aunque hay algunos que todavia no encuentran lo “malo” en las acciones de unos pocos que
acabaron con tanto, pero ésta sera otra tarea que se dara de a poco y que constituye uno de los
principios de la formacién: que el otro se piense lo que sucede y la realidad no le sea ajena,

insignificante e indolente.

A continuacion, mostraré algunos de los productos finales de los estudiantes, que que surgieron a
partir de dos posibles actividades, algunos debian hacer un mapa con los conceptos vistos (memoria,
olvido, crueldad, recuerdos) y otros debian realizar una silueta del cuerpo humano y alli ubicar sus
recuerdos mas importantes y significativos en las diversas partes del cuerpo con las cuales sintieran

ese recuerdo; posterior a esto haré la reflexion final del ejercicio y de lo dicho por ellos.
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Estas imagenes presentan los lugares del cuerpo en donde algunos estudiantes consideraban sentian
sus recuerdos o los relacionaban. Es muy curioso, porque como se hablaba en la Ogia conceptual, es
dificil determinar quién se acuerda de qué o cdmo se recuerda, especialmente aqui, en donde se
recuerda; se pudo evidenciar que la mayoria asociaba los lugares al evento como tal, es decir, si uno
de sus recuerdos mas importantes era el futbol, el recuerdo lo ubicaban en el pie, o si se trataba de
su primer amor o primer beso lo ponian en el estdmago (mito de las mariposas), en el corazén o en la
boca y asi sucesivamente. Muchos decian que podian expresar el recuerdo, pero que no tenian ni
idea de una fecha especifica 0 lo que habia sucedido exactamente, sin embargo, la sensacion de ese
recuerdo todavia perduraba en ellos. Lo que nos deja vislumbrar que los recuerdos y la manera de
recordar son particulares a cada ser humano, dependiendo de las condiciones en que se dio la
situacion y qué tan importante sea, unos percibiran sensaciones y otros podran describir cada detalle
y hasta tener clara una fecha del momento en que sucedieron las cosas o sintieron algo, siendo asi la

memoria algo tan intimo y Unico de cada persona.
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Estas representaciones reflejan como los estudiantes relacionaban los conceptos entre si y lo que
sabian de ellos con palabras sueltas; esto es muy valioso ya que evidencia si los conceptos se
comprendieron y qué tienen que ver unos con otros. En la primera imagen podemos ver que el centro
es la cotidianidad, eso que pasa diariamente y es el centro de nuestras vidas y de alli se desprenden
la crueldad, la memoria y el olvido que giran en torno a esa realidad que es indiscutible y personal; el
segundo diagrama se asemeja mucho a una de las representaciones hechas por uno de los
estudiantes de la Licenciatura en Humanidades, Lengua Castellana, que toman la metafora del arbol
para explicar la memoria y los otros conceptos van subiendo por su tallo y ramas, mostrando que la

memoria también retoma esos conceptos, donde estaréa la crueldad, en donde el olvido.

Lo que debo reconocer es que la tercera imagen es mi favorita y demuestra las relaciones de los
conceptos de una manera diferente, siendo el rizoma la mejor manera de explicar esto. Desde
Deleuze?4 (2004) se ha visto la importancia que tiene concebir la investigacion y la vida misma como
un rizoma, como la capacidad de hacer conexiones y perderse también en ellas, cuando todo va muy
en linea, muy claro y de pronto ocurre algo que nos saca del molde y para lo que no estabamos
preparados, retirdndonos de nuestra zona de confort y permitiéndonos ver las cosas de otras maneras
que no teniamos pensado y presupuestado. Eso pasa con esta tercera imagen, el estudiante, aunque
no es consciente, ni conoce la teoria de Deleuze, concibe los conceptos como diversos rizomas que
se conectan y que tienen una relacién directa con el ser humano, que es el centro de todo, éste vive
inmerso en una realidad que es cruel, esta lleno de memorias y recuerdos que lo componen y lo llevan
a ser quién es, pero también esta lleno de olvidos, de vacios que no ha podido o querido recuperar de

ese lugar, que el estudiante nombra cementerio.

En este caso, la literatura se convirtio en un punto muy fuerte e importante, pues los fragmentos de
“El diario de Anne Frank” y “La parabolda de Pablo”, representaban para los estudiantes el conocer
otra época y una historia que, en ocasiones, les resulta ajena por no haberla vivido en carne propia.
¢ Qué es lo cruel en Anne Frank? Es una adolescente que tuvo que preocuparse por guerras en las
que ella no tenia culpa alguna, encerrarse en un cuarto en donde no cabian y convivir con las personas

cuyo unico pecado era ser judios, leerla a través del diario narrando lo que sucedia en ese pequefio

24 El concepto de rizoma, es trabajado por Deleuze y Guattari en su libro “Mil mesetas”, revisar la “introduccidn”
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Pablo cuenta esa historia cruda, violenta y sangrienta de Pablo Escobar, un hombre que tenia dos
caras ante el mundo, redentor de los pobres y asesino a sangre fria contra todo aquel que noiba a la
par con sus dictdmenes o ideales. Los estudiantes no concebian que Hitler y Pablo Escobar, dos

simples seres humanos, pudieran provocar tanto dolor y desgracia para salirse con la suya.

Memoria como olvido- Memoria ejemplar

Este taller explora la memoria como olvido, una memoria que transforme los recuerdos, que tenga la
capacidad de tomar los recuerdos y volverlos vida, experiencia y parte imprescindible de quienes
somos. El grito de Edvard Munch, el final de la pelicula “El Padrino lII” y el cuento “La tortura de la
esperanza” de Auguste Villiers de L'lsle- Adam cobran vida en tres momentos. Aca es importante
resaltar que la memoria no s6lo funge como recuerdo, sino que se pregunta por lo que pasa con él,
qué hacemos con eso que recordamos. Ademas, la crueldad no se manifiesta de manera explicita sélo
con sangre 0 sexo, ¢,qué mas crueldad que la deformacién del ser humano, su deshumanizacion?, o
el doloroso grito desgarrador del Padrino al ver morir a su hija. Y la forma de crueldad que considero
mas determinante en este taller: la esperanza. ;Cuanta crueldad debe haber en la esperanza de la
libertad? La memoria y la crueldad se transforman, trascienden sus términos comunes y se convierten

en posibilidad de olvido y realidad misma.

Ver laimagen de “El grito” de Edvard Munch signific para ellos recordar lo que conocian de este autor
y la historia de la creacién de la obra, la enormidad que implica no pintar un ser humano “‘comun y
corriente”, sino deformado por el horror y la impresion que da escuchar literalmente el grito que lanza
este personaje. Muchos ya conocian la historia, otros no tenian ni idea, asi que se fue construyendo
pOCO a poco, ya que no es posible ver al ser humano igual después de esa transformacion en la obra
de arte, la crueldad conlleva a la consternacion y la deshumanizacién misma, ;qué clase de ser
humano somos cuando acabamos con el otro por poder? La respuesta es clara para los estudiantes,
ellos dicen que no es un ser humano, es algo mas, un monstruo, algo sin forma'y sin alma, cuando ya
se ha visto toda la miseria humana, ya no queda nada mas que ser miserables nosotros mismos. Esto

se conecta con el grito que profiere el Padrino al presenciar la muerte de su hija, un grito que simboliza
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al ser que mas amaba en la tierra, su sangre, su hija; el victimario se convierte en victima cuando el
dolor infligido a otros se le devuelve multiplicado por cien, una accion tiene una reaccion, esa es la ley
de la vida y nadie puede salvarse de ella. ;Qué es lo cruel en este final? Los estudiantes decian que
era el dolor, la infelicidad de ver un ser querido perecer ante nuestros ojos sin poder hacer nada,

impotentes ante el destino y la necesidad de sangre de los otros.

Hay un dicho muy popular que dice que la esperanza es lo ultimo que se pierde, cuando estamos mal
0 en problemas, siempre tenemos la esperanza de que algo pasara y nos sacara del atolladero o el
problema se resolvera favorablemente para nosotros, pero hay momentos en que ésta se pierde, en
que hemos caido tanto sin ninguna posibilidad de levantarnos que ya no se cree en nada, ni en la
esperanza. Eso es lo que sucede con la historia de La tortura de la esperanza, no hay necesidad de
torturar a alguien fisicamente, quitale toda esperanza, toda creencia de que al final encontrara una luz
y habras logrado la mayor de las torturas y el dafio mas grave a otro ser humano. Los estudiantes
expresaban muchos sinsabores respecto a este cuento, pues no cumple con su horizonte de
expectativas, el protagonista no sale indemne, no logra su libertad y tampoco se le resuelve la vida y
es que Auguste Villiers retrata la realidad con su maxima crueldad, no todo se soluciona, muchas
personas mueren solo por tener creencias o pensamientos diferentes de los “normales”, la vida no es
color de rosa, la vida, en muchos casos, es triste, dolorosa y vacia. No obstante, no se debe perder
jamas, bajo ninguna circunstancia, la esperanza y la humanidad, esa es una de las reglas del arte (y
|a literatura) cruel, creer en que hay un camino, muy pedregoso y con muchos altibajos, pero un camino
al fin y al cabo que nosotros mismos construimos y que podemos cambiar en el momento en que

seamos conscientes de lo que sucede en nuestra vida diaria.

Este taller culminaba con una pregunta: jpor qué gritarian ustedes?, ;qué les ha dolido o les doleria
de tal manera que los haga proferir un alarido como el del padrino o perder la esperanza
definitivamente? Aqui pondré algunas de las respuestas dadas por los estudiantes y haré algunas
anotaciones al respecto teniendo en cuenta que varias de ellas pueden agruparse en ciertas

categorias partiendo de su significado global, para finalizar con qué es eso de la memoria como olvido.

“‘El estrés y la

“Evitaria que un hombre *El pénico de arder a

me hiciera dafio” solas en una calle” desesperacion, el dolor”
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“Por la pérdida o el

“Por el vacio de mi padre

“Por una injusticia, ver

dafio de un ser querido” durante cuatro afios” sufrir a alguien”

Cuando lei los apartados “evitaria que un hombre me hiciera dafio” y “por el vacio de mi padre durante
cuatro afios” me di cuenta de que evidenciaban un recuerdo doloroso, dificil y que, a pesar de todo,
se mantiene vivido en la cotidianidad de estas personas, que moldea conciente e inadvertidamente lo
que son. En la primera la estudiante manifestaba la necesidad de olvidar y gritar por el dafio que un
hombre le ocasiono, en el otro apartado la estudiante recordé cuando su padre las dejé a ella y a su
madre, pero que eso ya habia pasado. Este segundo apartado me ayudaba a entender un poco la
cuestion de no olvidar, de recordar lo que nos ha constituido como ya se ha mencionado, pero no
mantener el dolor latente, le pregunté a la estudiante que pasaba con eso ahorita, jpor qué gritaria?
Y me dijo que, aunque habia perdonado a su padre y ahora todo estaba bien en su familia, el dolor de

sentirse abandonada y no querida jamas se iria.

En relacion a los apartados “Por la pérdida o el dafio de un ser querido” y “Por una injusticia, ver sufrir
a alguien” me sorprendieron de buena manera, porque no pensaron en sus propios dolores, sino en
el otro, en que les doleria o sentirian la necesidad de gritar si alguien cercano o una persona, de forma
injusta, estan siendo dafiados. Definitivamente, todavia hay esperanzas en este mundo, cuando nos
preocupamos por el otro, cuando creemos en que el otro es necesario en nuestra vida, en ese instante,
este mundo, sera un mundo mejor, los conocimientos académicos son importantisimos, nos permiten
saber tantas cosas del universo y de la vida, pero esos conocimientos no deben estar alejados de la
realidad, de lo que sucede, la vida del otro es importante, la realidad no puede ser ajena, debe ser
propia, nuestra.

Crueldad en la cotidianidad

¢ Es comun maltratar a alguien debido a su orientacion sexual? ¢ Por qué reirnos de un chiste cruel?

iQué importa si a una mujer la golpean o asesinan por ser mujer! La guerra, los asesinatos y la
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vemos en nuestros contextos o medios de comunicacion. A veces nos reimos si alguien se cae o
preferimos cerrar los 0jos ante ciertas escenas con tal de no analizarlas a fondo, ni reconocer un ser

humano al otro lado o reconocernos a nosotros mismos.

Este taller pretendia dar a conocer y/o reflexionar sobre nuestra cotidianidad desde un enfoque
diferente, la crueldad, que como se ha mencionado en los talleres anteriores, es aquella que permite
movilizar-nos y pensarnos de diversas maneras, la que nos inquieta y nos impulsa a tomar accion
frente a sucesos que acaecen diariamente y a los que pareciese nos hemos vuelto inmunes. La idea
es partir de “cosas pequefas” hacia cosas grandes, la formacion debe pensarse desde el diario para
poder ir mas alla, no estamos alejados de lo que sucede a nuestro alrededor, o al menos, no
deberiamos estarlo. Como se menciond en el capitulo de Orgia conceptual, la vida es lo que pasa y
lo que nos pasa'y eso esta intimamente ligado a la experiencia, somos seres tan llenos de situaciones
y a veces tan encerrados que este taller quiere mover las fibras mas sensibles de nuestros sentires y

pensares.

Este taller quiere reflexionar sobre la crueldad en la cotidianidad, a partir de tres elementos puntuales:
el primero es una de las historias de la novela grafica “Un contrato con Dios” de Will Eisner (El cantante
callejero), junto con unas pinturas de Benjamin Garcia, un artista que retrata mujeres, pero en cierta
medida, las desfigura; el segundo elemento es la cancién “la bella y la bestia” de Portia y el tercero
son unos videos que representan y haran cuestionarse al espectador sobre la violencia doméstica y
la violencia de género, practicas crueles muy cotidianas en nuestra sociedad y de las cuales hemos
decidido hacernos los ciegos y los sordos para no tener que vivir con ellas. La idea con este taller es

que los estudiantes escriban un pequefio texto acerca de la crueldad en la cotidianidad.

Esta sesion comenzo con algunos chistes crueles que aludena a la Segunda guerra mundial, las
personas con discapacidad, la violencia, al inicio los estudiantes estaban muy entusiasmados,
pareciese que les gustaba el humor cruel, pero cuando iba subiendo de tono, cuando los chistes no
respetaban género, formas de ser o raza, ya no les parecia tan divertido, llegé un momento en que
dejaron de reirse y mas aun cuando les pregunté para que pensaran, por qué nos reiamos, qué tenia

de gracioso el holocausto judio o las peripecias que debia pasar una persona por una discapacidad o
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inmediatamente, sino que lo pensaran hasta el final de la clase y después de pasar por todos los

momentos del taller.

Posterior a esto, se leyo la historia El cantante callejero de Will Eisner, esta historia que abarca la vida
de un cantante alcoholico que va de calle en calle cantando, engafiando a su mujer y bebiendo, para
regresar a su hogar sin dinero y a maltratar a su esposa e hijo pequefio, pero la vida se cobra todo lo
que sucede, ya lo he dicho, toda accion tiene una reaccion, un dia cree que ha alcanzado la fama, que
una muijer lo ayudara a salir de la pobreza y lo convertira en un cantante famoso, con lo que no cuenta
es que se le olvidara la calle donde ésta vivia y estuviese condenado a vagar buscandola por todas
las calles. En este apartado se abrid el debate, a muchos les parecia divertido lo sucedido, pero una
estudiante, dijo que la justicia siempre llegaba a los hombres, ;eso era justo?, no lo sabemos y no
entra en el estudio de este trabajo de investigacion, no obstante, pienso que es una manera de ver las
repercusiones de lo cruel, cuando alguien le hace dafio a otra persona y luego recibe un castigo, uno
respira profundamente y considera que todo esta bien en el mundo, pero no seria mejor, si ya no

hubiera crueldad, maltrato o violencia contra el otro.

Luego, se mostraron las imagenes de Benjamin Garcia, este momento fue muy interesante y dinamico,
pues comenzaron a inventar historias alrededor de las imagenes, de porqué estaban pintadas de esa
manera, entre ellas, un estudiante plante6 la posibilidad de que fuera un acto de protesta en contra
del maltrato contra la mujer y la violencia de género. Cuando la imaginacion entra en escena todo es

tan diferente y emergen cosas tan valiosas que todavia, afortunadamente, sorprenden y revitalizan.

El momento climax de la clase fue al final cuando les mostré el testimonio de una mujer que fue
maltratada y casi asesinada por su esposo debido a sus celos irracionales, ella comienza a narrar todo
lo que él le hizo, el video dura tres minutos y un poco mas, pero lo tuve que parar al minuto y medio a
peticion de una estudiante, que se sentia muy afectada por la historia, en el instante que empezamos
a hablar y discutir sobre la violencia contra la mujer, un estudiante manifiesta que no entendia cual era
el agitacion por esto, si todos los dias mujeres, hombres y nifios eran asesinados, que no entendia la
necesidad de que hubiese una palabra (feminicidio) para designar el asesinato contra las mujeres, la
chica que me pidié detener el video, le respondio diciendo que tenia razén en que asesinato era
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los seres humanos se mataron unos a otros por miedos y ansias de poder irracionales, que la vida
deberia ser sagrada y respetada para todos. Aqui comprendi que mi papel como maestra apenas

estaba comenzado, sé que no puedo cambiar el mundo, pero si puedo, mediante pequefias acciones,

Este taller en cierta medida buscaba generar una conciencia a partir de la crueldad, de la realidad
como la llama Rosset, para que entendamos que no somos ajenos, debemos mostrarla, aprehenderla
hasta que dimensionemos la importancia que tiene ser conscientes de lo que sucede, para qué vivir
en un mundo como zombies, donde nada importa, como seres egoistas y ciegos antes la realidad y la
verdad del mundo. Expresé al inicio de este trabajo de grado que queria mostrar la verdad sin tapujos,
sin velos, sin subterfugios, decirles a los estudiantes que el mundo es cruel y doloroso, pero que
tenemos en nuestras manos la posibilidad de hacer algo, de cambiar las cosas y pensarnos un mundo
distinto. Estos fragmentos demuestran eso, que ellos se fueron pensando en la vida cotidiana, en la
necesidad de preocuparse por algo mas que por si mismos y reflexionaron acerca de eso que pasay
que deberia pasarnos por el cuerpo, la vida misma, la mia y de los otros.
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Arte y literatura de la crueldad

Para terminar este andlisis vaticiné que lo haria con la reflexion acerca del arte y la literatura de la
crueldad, que junto a la memoria son el centro y la razén de ser de este trabajo. Considero que el arte
y la literatura son la fuente mas importante que tiene el ser humano de conocer su historia y la de
millones méas, una imagen, unas palabras, un sonido pueden despertar la pasion y la curiosidad acerca
de qué narraciones o secretos guardan detras de si, pero las artes también son reflejo de realidad, de
presente, pasado y futuro, hay momentos que eran necesarios tenerlos grabados por la magnitud de
sus sucesos Y el arte ha cumplido con esa funcién a cabalidad. ;Qué tiene que ver la crueldad alli

entonces?

La crueldad, las artes y la literatura se conjugan con el fin de mover e inquietar al otro, lo plantea
Ovejero, Artaud y Freire, buscan que el otro vea la realidad tal cual es, retratada en diferentes
expresiones artisticas, ademas, brinda las herramientas para que el espectador se piense a si mismo
y alos otros, compele, seduce y mortifica. El arte y la literatura cruel es doloroso, pero necesario para
incomodarnos y dejar de pensar que nuestros problemas son los unicos y mas grandes en el mundo.
Desde la pedagogia de la afeccion, la crueldad se compagina perfectamente, porque la verdad sin
tapujos, afecta, conmueve, mueve nuestra zona de equilibrio y elimina las certezas absolutas,
dejandonos en la incertidumbre y con la sensacion de no tener una zona segura y que jamas

volveremos a ser 10s mismos.

En esta medida, los talleres mostraban que el arte y la literatura cruel permitieron pensar a los
estudiantes acerca de su cotidianidad, de su historia y de los recuerdos que marcan las experiencias
que han vivido a lo largo de sus afios. Igualmente, logra que haya una consciencia de si y del otro,
que sientan la necesidad de analizar eso que ven, escuchan y leen, porque consideran que hay un
mensaje, una intencion detrés que es la de invertir sus vidas, que el miedo a reconocerse en esas
obras de arte se diluya o evapore con el tiempo. Cuando haciamos el periédico mural y esto se
conjugaba con el arte y la literatura cruel, ellos incluian en sus resefias los conceptos ya trabajados y
una opinion critica al respecto, quedando asombrados y mortificados por la violencia de la que era 'y

es capaz el ser humano por conseguir sus mas bajos deseos.




Facultad de Educacién

VII- Le petite mort?®

“No se puede encontrar la respuesta correcta

a cada momento del por qué o para qué propésito vivimos.
Nunca renunciar al interrogatorio,

pues, al momento de rendirnos a esas preguntas,

es el final, ; Comprendes?”

Drama coreano, Doctor Kim.

Intensity, 2012
Ines Honfi
Pintura en 6leo

Un afio y medio ha pasado desde que decidi iniciar junto con mi asesora esta aventura llamada trabajo
de grado, inicialmente habia tantas ideas sueltas que no sabia qué camino iba a coger este trabajo,
sin embargo, estaba segura de que o que hiciera, debia conseguir al menos transformarme a mi y
modificar, aunque fuera un poco, el aula de clase y los estudiantes que alli habitaban y a los que yo
queria ensefiarles y aprender de ellos. Asi, se empez0 a orquestar un vomito, una accion de vomitar;
un en crudo; la sangre; un-os desmembramiento-s; una orgia conceptual; algo monstruoso y este que

es el final del comienzo, le petite mort.

25 En espafiol, la pequefia muerte, en Francia se considera que hay momentos en que el orgasmo de la muijer es tan fuerte
que ésta pierde el conocimiento por unos segundos, de alli que lo designen “le petite mort”




UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educacién

Escribir no es un trabajo sencillo, es doloroso, requiere concentracion, pasion, sabiduria y capacidad
de eleccion; qué decir, como decirlo y en qué momento se convierten en las preguntas clave que
acompafan el proceso de escritura. Ademas, la idea de alcanzar el objetivo principal de una
investigacion: que el otro comprenda eso que yo quiero decir y como lo estoy diciendo; no es gratuito
que escribir duela tanto y sea, a veces, un dolor de cabeza insoportable, y un ruido sordo en nuestras
mentes. Pero cuando estas finalizando, ves esa luz al final del tunel, entiendes que todo lo que hiciste
y padeciste vali6 la pena porque lograste lo que querias o te diste cuenta que habia otras cosas y
maneras que no habias contemplado y ahora descubriste. Asi, esta le petite mort o pequefia muerte
es el cierre y el lugar en donde vienen a depositarse todo lo que se ha mencionado y analizado en las
paginas anteriores. Aqui, se construye una especie de final que podra dar pie a lo que siga después,
que no sabemos que podra ser, se trata de relatar esas reflexiones finales que constituyen la razon

de ser de este trabajo de grado.

Una de las cuestiones que me deja esta investigacion es la re-conceptualizacion de la escuela, una
escuela que posibilite pensarse miles de mundos que habitan en cada uno de nosotros, no sélo la
realidad que nos constituye, sino el mundo personal y unico que poseemos, rescatando la figura del
maestro como aquel que logra mostrar las diversas cosas que componen la vida, dejando que el
estudiante tome sus decisiones y delibere acerca de su devenir constante. Igualmente, esto también
me lleva a reflexionar sobre la re-estructuracion de la escuela, pues tal vez no es ella quien deba
hacerlo, sino nosotros quienes la habitamos y construimos con nuestro quehacer diariamente, tal vez
sea hora de que nos pensemos otra manera de hacer las cosas para ir mas allé de lo establecido y lo

comodo.

De ahi que, el maestro se evidencie como un ser que posibilita el acompafiamiento en la formacién,
no se trata de que tenga la absoluta verdad, sino que le muestra las diversas posibilidades a los
estudiantes para que ellos puedan construir su propio mundo y sus propias premisas. Ademas, en
esta medida el mundo se presenta como esa posibilidad de conocimiento y construccion de ideales,
saberes, sentires y experiencias. Todos somos seres capaces de lograr aquello que nos proponemos,
so6lo necesitamos de voluntad y de querer para poder lograrlo. Esto significaria un cambio radical en

la manera en que se ve la escuela, pues ésta no seria un espacio de competencia sino de encuentros
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de conseguir todo lo que quieran, el mundo es de ellos para cambiarlo y re-construirlo en la medida

en que sea necesario.

Esta investigacion me ha permitido re-construir mi vision de la escuela, del mundo y de la educacion
personal y de los otros, pues ya no pienso en que yo deba ir como misionera a la escuela a salvarlos
de laignorancia, sino que creo en las oporunidades del aprendizaje a partir de la construccidn conjunta
de conocimientos y saberes. Igualmente, he desaprendido muchas cosas que tenia tan estructuradas,
a no quedarme con la primera impresion de las cosas, sino ir hasta lo mas profundo para poder ver lo

realmente importante.

Cuando inicié con el tema de la crueldad no sabia qué era lo que pensaba lograr con ello, pero poco
a poco empezaba a formarse la idea de la memoria, veia que muchas obras de arte que Ovejero
(2012) tildaba de crueles llevaban consigo una carga de recuerdo, una carga de tradicion y pasado
que marcaba la vida del artista en general, entonces no solo era el horror, sino la vida misma la que
estaba plasmada alli. En esa medida, podria decir que los estudiantes del grado noveno fueron
quienes les dieron el toque final, pues las primeras veces que estuve en clase con ellos y en las que
se hablaban temas de la vida, del contexto y de los otros, ellos mostraban una indiferencia dolorosa y
alli decidi que la crueldad debia estar marcada por esa memoria del pasado, pero también por la
realidad del presente, por mover e inquietar al otro con lo que evidencia encontrando en ello el lugar

de la literatura y el arte de la crueldad en la vida académica y cotidiana de estos chicos y chicas.

Es asi como uno de los objetivos principales fue inquietar al otro por medio del arte y la literatura de
la crueldad, movilizarlo para que sea consciente de su realidad y su cotidianidad, que comprendan
que fuera de la escuela hay un mundo, su mundo y que no podemos ser indiferentes ante él, ni en
pasado, ni en presente ni en futuro. Considero que éste se logro y se llevd a cabo, cuando los
escuchabas debatir entre si, porque no les parecia justo que entre los mismos seres humanos se
matasen y torturasen por las ansias inagotables de poder, cuando al ver una obra de arte que mostraba
los desastres de la guerra, ellos sentaban su posicion critica aludiendo a que no podian comprender
como se llegaba a esos extremos de acabar con otro que solo intenta vivir. Cuando pidieron en el

ultimo taller, el de la crueldad en la cotidianidad, parar el video del relato de la mujer que fue casi
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que esto habia valido la pena, que ya pensarian dos veces antes de decir a la ligera que es “normal’

que maten o torturen a otro ser humano, cualquiera que sea su género.

En esta medida, en esta investigacion me planteaba descubrir cuales son esas posibilidades que
tienen el arte y la literatura de la crueldad para activar las memorias, para ello, trabajé la memoria
desde tres enfoques (repeticion, recuerdo y olvido), éstas iban en ese orden, ya que la idea era llegar
a esa memoria final, la memoria como olvido, como posibilidad de transformacién, qué hago con esos
recuerdos. Ademas, estas memorias iban acompafiadas de diversas artes (pintura, cine, texto
literario), con el fin de remover recuerdos y/o experiencias y que hubiese una forma de hacer algo con
ellas en este presente, asi los productos de los diversos talleres se convirtieron en la manera de
recordar, olvidar y transformar lo que ha sucedido de manera colectiva e individual. Los estudiantes
aprendieron a tomar una posicion respecto a las obras de arte y a lo que leen, igualmente, plasmaban
en el papel muchos de sus recuerdos académicos y personales, lo que me ha llevado a reflexionar
que es posible trabajar con el arte y la literatura de la crueldad partiendo de las memorias, como una
forma de reivindicar el lugar de la memoria en la escuela, en que no se quede en la mera repeticién
sino que vaya transforméndose de acuerdo al momento y a lo que surja de los chicos y chicas.
Asimismo, es importante dejar entrever que el arte y la literatura de la crueldad permiten una
interdisciplinariedad de saberes, cuando recordamos a partir de una imagen o lectura lo visto en

sociales, religion, politicas, lengua castellana, ahi también encontramos una memoria, la del recuerdo.

Recuerdo perfectamente que iba en busca de las posibilidades de memoria en la escuela, ese era mi
foco, pero como pasa en la vida y en la investigacion cualitativa mi perspectiva cambi6 cuando vi que
era necesario algo que agitara a mis estudiantes, algo que los ayudara a despertar, un poco, de ese
letargo en el que estaban sumergidos, el de la indiferencia, y asi fue como esta investigacion dio un
giro inesperado porque ya no era s6lo lo que a partir de las memorias y el olvido permitiera el arte y la
literatura de la crueldad, sino que ademas, estaba la cotidianidad y la realidad alli insertas, y es que lo
cruel implica la vida misma, implica mostrar esa parte que nos da panico ver porque no queremos
vernos alli, como lo dice Ovejero (2012): “;quieres mirar o prefieres seguir confortablemente
transitando solo por las aceras iluminadas?” (p. 115). La respuesta en este grado, era decisién de los
chicos y chicas, algunos prefirieron seguir transitando por las aceras iluminadas, otros decidieron

conocer no sélo su pasado, sino también su presente y lo que sucede a diario, reconocer que las
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volvernos conscientes y actantes del cambio que necesita nuestra sociedad, verlos analizar, especular
y dar opinién sobre las cuestiones que pasan es el regalo mas grande que me pudo suceder como

maestra en formacion.

El triptico de la memoria, la cotidianidad, el arte y la literatura de la crueldad se encuentran en la
educaciéon cuando muestran la verdad sin tapujos, cuando dejan de lado los subterfugios y se
encargan de evidenciar lo que a veces preferimos no ver. Es tan doloroso ver las adversidades de los
otros, es tan desesperanzador no encontrar caminos y creer que estamos sin salidas, pero la
formacion es la salida, la experiencia no se puede borrar o eliminar de nuestras vidas, cuando
aprendemos de la vida y los saberes, comprendemos lo que sucede en nuestro contexto y nuestra
realidad, cuando no olvidamos, sino que recordamos con mas ahinco para hacer algo, lo que sea,
pero algo que cambie el statu quo que el mundo ha impuesto ante nosotros, desbaratemos el velo de
la ignorancia y de la indiferencia y mostremos que hay esperanza, que todavia se puede cambiar en

algo lo que ha pasado, pasa y seguira pasando si no reflexionamos y actuamos sobre ello.

En consecuencia, que la afectacion, no fuera sélo para los estudiantes, sino también para mi, no soy
la misma Sara que ingresd hace un afio y medio a Practica Pedagogica |, yo también aprendi y
desaprendi tantas cuestiones que tenia introyectadas en mi, aludiendo que esa era mi forma de ser,
actuar y ver las cosas, que no era posible un cambio pues yo ya era, jqué absurdo! Cuando el ser
humano jamas es, siempre se estd haciendo, construyendo y deconstruyendo a partir de sus
experiencias y vivencias. A mi, que me daba miedo ver escenas fuertes, a mi que se me ha acusado
toda la vida de no tener buena memoria, me da por realizar un trabajo que se especializa en ambos
ambitos, la crueldad y las memorias, pero no cambiaria ni un minuto de esto, he aprendido a ser
consciente de mi entorno, a ir mas alld de lo que se puede ver a simple vista, a comprender las
diferencias y diversidades que nos caracterizan a los seres humanos, también aprendi a luchar y
realizar todo aquello que desee y me proponga, no hay limites, esos los ponemos nosotros mismos.
Desaprendi la palabra explicacion, no soy salvadora, soy maestra, intentaré mostrar la realidad tal cual
es, les hablaré con la verdad sin tapujos a mis estudiantes, les brindaré las herramientas que estén
en mis manos para que puedan decidir por si mismos, pero al final, la decision es y sera de cada uno,
la invitacion es a no cerrar los ojos, por el contrario, abramoslos todo lo posible, veamos el mundo y

decidamos, pues el libre albedrio es lo que nos hace ser seres humanos.




Vill- Serendipia?- La memoria como transformacion

26 RAE: 1. f. Hallazgo valioso que se produce de manera accidental o casual.
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fi no comprenderas como has logrado cruzarla con vida.

iNo! Ni siquiera estaras seguro de que la tormenta haya cesado de verdad.

Pero una cosa si quedara clara. Y es que la persona que surja de la tormenta

no sera la misma persona que penetro en ella”

Haruki Murakami, Kafka en la orilla

Serendipia, es el punto culmen de este trabajo y es lo que yo considero mi hallazgo valioso, mi
hallazgo “final”. Muchos han sido los dias que han pasado, las horas y los momentos en que me
dediqué a realizar esta investigacion; cuando la asesora nos dijo que debiamos tener un capitulo
de cierre, que era una creacion propia, pensé: ;y ahora qué voy hacer?, ;qué me voy a inventar?
¢ Cual sera mi acto de creacion? Sin saber que esto no tendria que inventarlo, que a medida que
iba escribiendo se iba formando en mi la idea de lo que seria este capitulo final, donde recojo y
planteo mi idea sobre lo que la memoria es para mi, y qué sucedidé conmigo después de realizar
este trabajo de grado. Mis construcciones, mi constructo, mi formacién, mi manera de “repetir’

diferente.

La memoria como transformacion es aquella memoria que se encarga de recordar, jamas olvidar,
pero que no se queda estatica, sino que le busca un sentido y una razén de ser a los recuerdos y
al dolor que ha padecido una persona o un grupo de ellas. Immaculée, Lilian Tintori, Malala
Yousafzai, las mujeres de la plaza de mayo, las madres de Soacha y el Museo casa de la memoria
son algunos de los ejemplos de esta memoria; en vez de quedarse en la pena, revolcarse en la
miseria y lamentarse por lo vivido han convertido sus experiencias en voces para muchos mas,
han llevado sus historias alrededor del mundo para contarlas y que las personas tomemos
consciencia de lo que sucede, sucedid y sucedera si no tomamos cartas en el asunto. Estas
personas decidieron no ignorar la cuestion, mirarla de frente y asumir lo que les pasé como una
cicatriz en su cuerpo y en su corazén, jamas olvidaran porque esto las constituye, pero no se han
quedado silenciadas, sino que han salido y tomado el mundo con sus historias para que se siga

recordando y buscando soluciones ante la indiferencia del ser humano.

Los recuerdos y los olvidos van y vienen, algunos voluntariamente, otros de forma involuntaria,
pero al final la decision es de cada uno de nosotros, hay tantas cosas que estdn mal en este
mundo, tantas injusticias, tantas guerras, tanto dolor y nosotros nos hemos encerrado tanto en
nuestros mundos individuales que la vista no nos da para mirar lo que sucede afuera, el televisor

y los periddicos no dan abasto porque alli s6lo se expone unas pocas cosas de las que en realidad

—_—
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ha olvidado por completo que existe otro, que puede ser nuestro amigo, vecino, compatriota o
compariero desconocido del mundo, se nos ha olvidado que las soluciones estan en nuestras
manos y que si todos pensaramos un segundo en lo que hacemos o en lo que vemos, poco a

poco, estoy convencida, este mundo cambiaria para mejor.

La memoria como transformacion busca precisamente eso, reivindicar el lugar de la memoria, de
los recuerdos y del olvido, la escuela no tiene por qué seguir siendo un ente que reproduzca el
sistema, demos las herramientas necesarias a los estudiantes para que ellos tengan el poder de
decidir qué hacer con su lugar en el mundo, con pequefios actos esta catastrofe llamada
humanidad, podria logar ser mejor, afectemos al otro de buena manera, inquietémoslo,
incomodémoslo, pero no sigamos pensando que nada se puede hacer, ese es el primer paso al
declive propio y del colectivo. Los judios, los alemanes, los colombianos, los ruandeses, los
paquistanis, los iranies, los venezolanos, los mexicanos, los africanos son algunos ejemplos de lo
mal que esta el mundo, tan pocos ejemplos, porque no me alcanzarian estas paginas, ni las
palabras para contarlos todos, pero jojo! No se trata de perdurar el odio, la destruccion y la guerra
entre seres humanos, se trata de ver qué es lo que anda mal y que puedo hacer yo, como

ciudadano del mundo, para aportar a curar la enfermedad de la indiferencia.

Soy consciente de que este trabajo y mis palabras no van a cambiar el mundo, ni son una “varita”
magica que hara que todo esté bien, pero en el momento en que comenzamos a pensar sobre las
cosas, a reflexionar en que las cosas no estan bien y que estan mal debido a nosotros mismos,
en ese momento empieza a gestarse una semilla que podra ir creciendo si muchos mas se

preocupan y reflexionan sobre lo que acaece diariamente.

Immaculée pudo decidir quedarse tranquila, refugiarse en el dolor de perder a sus seres queridos
y de estar a punto de morir a manos de su compafiero de clases, pero no, ella ha recorrido el
mundo contando su historia, para que las personas comprendan que no hay unos mejores que
otros, sino que todos somos simples y llanamente, seres humanos; Las mujeres de la plaza de
mayo no tuvieron que haber ido a averiguar por sus muertos al frente de la Casa Rosada, pudieron
haberse quedado en sus casas sufriendo en silencio sus pérdidas, pero ellas dia tras dia, afio tras
afio siguen reclamando sus muertos y sus desaparecidos, no han olvidado ni por un segundo cada
uno de ellos; Las madres de Soacha, no tenian que haber armado una organizacién para que los

—_—
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se merecen, pudieron pensar que ellas no podrian hacer nada, no obstante, decidieron salir,

luchar, marchary pelear porque se haga justicia en un pais impune e indiferente; Malala Yousafzai

después de salvarse de morir asesinada por luchar por los derechos de las mujeres y la educacion

para los nifios pudo haber empezado una nueva vida en otro pais y seguir adelante, pero ella no

olvidé a los suyos, ella sigui6 siendo una voz de aliento y de denuncia contra las injusticias que se

cometen diariamente en su pais; Lilian Tintori, su esposo fue encarcelado por tener ideales

diferentes a los del gobierno venezolano, ella en este 2017 ha sido una de las lideres mas

acérrimas de las marchas pacificas en contra de la dictadura del gobierno, nunca, en ninguno de

estos afios ha dejado de pelear y salir a las calles a denunciar para que su esposo y Venezuela

sean liberados, ella no se quedé compadeciéndose, sino que se ha convertido en un ejemplo de

valentia para toda Venezuela.

Los anteriores ejemplos son algunas mujeres que son solo la punta del iceberg entre muchas
personas que han intentado luchar contra el statu quo, contra las cosas que son injustas, dolorosas
y atroces, la crueldad esta en cada paso del camino, a la vuelta de la esquina puede haber un
muerto, una mujer golpeada, un nifio maltratado o una persona encerrada sin razéon alguna, ¢tu
serias capaz de pasar por ese camino sin verlos? O mejor aun, jseguiras pretendiendo que no
pasa nada? No hay que tener miedo, puede darnos pavor reconocernos en esos 0jos adoloridos,
tristes y vacios, pero si entre los mismos seres humanos no nos reconocemos, qué podemos
esperar de este mundo. No conozco todas las tragedias del planeta tierra, a veces soy una total
ignorante respecto al dolor del otro, pero he decidido no volver a voltear la cara, decidi que le haria
frente a los sentimientos que me surjan al ver el dolor ajeno, que daré una mano cuando sea
consciente de que puedo hacerlo y que como maestra en formacién constante les mostraré la
verdad absoluta a mis estudiantes de lo que ocurre realmente a diario, los conocimientos
académicos con invaluables, pero la vida también deberia ser considerada un conocimiento

académico.

De ahi que, esta memoria, que es esa memoria ejemplar de Todorov, la que yo llamé memoria
como olvido, s6lo admita un periodo de luto, es decir, podemos revolcarnos, sentir pena por
nosotros, sufrir, sentir que el mundo se ha acabado, pero luego, debemos alzar la frente, mirar
hacia adelante y esos recuerdos o acontecimientos pasados traerlos al presente y preguntar ¢y
ahora qué hago con ellos? La respuesta es compleja, pero posible: transformarlos en vivencias,

experiencias y en acciones, siendo esto ultimo lo més determinante de la memoria como
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nos permite levantarnos, ver nuestro alrededor y preguntarnos por el otro, ese es el fin de esta
memoria, transformar lo individual en colectivo, creer posible que en conjunto se pueden lograr
cosas nuevas a partir de ese dolor compartido. ¢ De qué sirve padecer los desastres de la guerra
individualmente? Mejor juntar todos esos sufrimientos y convertirlos en algo diferente, en acciones

que no dejan lugar a dudas que es posible un mundo mejor, un mundo de esperanza.

El triptico de la memoria fue el que me permitio llegar a esta memoria como transformacion, a esta
serendipia, la memoria desde esos diversos enfoques (repeticion, recuerdo y olvido) me llevo a
concebir esta ultima como una memoria que transforma, que busca cambiar las cuestiones que se
creen estaticas, que se creen inamovibles. Este triptico fue un paso a paso en el camino para
llegar a este final, no podia simplemente invisibilizar esas otras formas de hacer y ser memoria,
tenia que ir cavando uno a uno hasta lograr encontrar esa memoria que queria plasmar a lo largo
de este trabajo y en este capitulo final, la de transformacion. No se vale seguir fingiendo ignorancia
y olvido voluntario, se vale demostrar al mundo y a nosotros mismos que podemos cambiar y
modificar lo que ha venido sucediendo, que podemos curar al mundo de esa enfermedad de la
indiferencia, aliandonos con el recuerdo y la repeticion para transformar y trascender el pasado, el

presente y el futuro.
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Anexo I: fichas- Desmembramiento-s

AMBITO INTERNACIONAL

Titulo de la
investigacion

Sinopsis

Bibliografia

La ética de la crueldad

Este libro defiende una literatura contraria a la cultura del
espectaculo y a la asepsia posmoderna, una literatura que
aborrece lo inocuo y lo complaciente. José Ovejero ilustra su
propuesta tedrica con una original exploracién de novelas de
Bataille, Canetti, Luis Martin-Santos, Cormac McCarthy, Onetti y
Jelinek, autores crueles cada uno a su manera. Después de
leerlos, no se puede seguir viviendo como antes de hacerlo. Y lo
mismo le sucedera a quien lea este ensayo.

Ovejero, J. (2012). La ética de la crueldad. Barcelona:
Editorial Anagrama.

La  memoria,
historia, el olvido

la

A raiz de las manipulaciones y abusos a los que la memoria se
ve sometida, bien sea por parte de las ideologias que imponen
el olvido, o de las conmemoraciones forzadas que imponen el
recuerdo, Ricoeur postula una politica de la justa memoria. La
memoria, la historia y el olvido retoma la problematica de la
narracion histérica planteada por el autor en sus anteriores
obras, pero centrandose esta vez en la representacion del
pasado y ocupandose asi de dos aspectos que habian sido
omitidos: la memoria y el olvido.

Ricoeur, P. (2000). La memoria, la historia, el olvido.
Buenos Aires: Fondo de cultura econdmica.
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El pasado, la
memoria, el olvido.

Los nueve ensayos que componen este celebrado libro de Paolo
Rossi (Premio Viareggio de ensayo en 1992) tienen por objeto
ese dificil entramado, esa inextricable marafia donde se mezclan
la memoria del olvido, el olvido de la memoria, el olvido del
olvido, el olvido del olvido del olvido. El siglo XX habria sido la
cumbre de la destruccion del pasado: incendio de libros y
bibliotecas, adulteracion de archivos y de documentos,
reescritura de obras completas de historia, supresiones y
censuras de textos literarios y politicos, ocultamiento de
testimonios histéricos, invencion de un pasado adecuado a los
intereses del presente, al fin desaparicién de las personas
ligadas a ciertos acontecimientos y eliminacion del recuerdo de
esa desaparicion.

Rossi, P. (2003). El pasado, la memoria, el olvido. Buenos
Aires: Nueva vision.

El teatro y su doble

Texto fundacional de toda una corriente dramatica, el Teatro de
la Crueldad, de la que son deudores desde dramaturgos tan
internacionales como Fernando Arrabal hasta grupos tan
innovadores como La Fura dels Baus. Artaud, retomando
diversas lineas de teatro folklérico y de mitos de diversas
culturas, y alejandose de la tradicion helénica, propone un teatro
completamente inusual en su tiempo basado en el gesto y en la
necesidad de impresionar al espectador mediante la
estimulacion de los sentidos.

Artaud, A. (1978). El teatro y su doble. Espafia: Edhasa.

Memoria e historia
desafios a las
practicas politicas de

Memoria y olvido han sido, desde la emergencia de nuestra
especie en este mundo, significantes que nombran el gran
desafio de la supervivencia simbdlica en el mundo de la vida. Es
la constante lucha por registrar no sélo nuestra propia existencia

Quintar, E. (2015). (online) Memoria e historia desafios a
las précticas politicas de olvido en América Latina. Agora
U.S.B. 15(2). pp.375-391.
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olvido en América
Latina

sino un modo de transitarla, de construirla y vivirla, exorcizando
asi el fantasma del olvido; porque el olvido es el enemigo de la
vida misma, es el nombre de las experiencias perdidas ¢Qué
seria de nosotros si olvidaramos las experiencias - mas alla de
su belleza o dolor - y los aprendizajes que, muchas veces con
gran esfuerzo, hemos caminado en este entrelazamiento entre
la especie humana y el transcurrir del tiempo?

AMBITO NACIONAL

Titulo de la
investigacion

Sinopsis

Bibliografia

La crueldad como
fendmeno doblemente
humano

El proposito general de esta investigacion, es argumentar que la
crueldad es un fendémeno doblemente humano, en su
configuracion y expresion. Lo anterior implica indagar por la
naturaleza bioldgica, psicologica y conceptual de la crueldad; en
tanto forma de comportamiento agresivo que en su acontecer
pasa por la humillacion, la tortura y en Ultima instancia, por la
destruccion del otro o el si mismo. En concreto, se pretende dar
respuesta a las siguientes preguntas: ;,Qué se puede llegar a
entender por crueldad desde disciplinas como la biologia, la
etologia y la psicologia?, jes la crueldad una forma particular de
agresividad?, ;el fundamento constitutivo de la crueldad es de
caracter innato o adquirido en el contexto social?, ;qué vinculos
pueden establecerse entre el comportamiento cruel y la
obtencién de placer?, ¢ qué factores o elementos desencadenan
un comportamiento cruel y cuales lo constrifien o inhiben? El

Cuevas, D., & Granados, A. (2011). La crueldad como
fenémeno doblemente humano. Revista de Psicologia
GEPU, 2 (1), 117 - 129.
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estudio de caso basado en el libro de “Matar, Rematar y
Contramatar”, de Maria Victoria Uribe, ilustra los argumentos

tedricos y ubica la discusion en el contexto del conflicto
colombiano, el cual motiva especialmente el presente

trabajo.

La confluencia entre cuerpo, violencia y sociedad pone de
manifiesto un vinculo entre lo profano y lo sagrado en los rituales
de la muerte. Atendiendo a estas coordenadas, este texto da
algunas pinceladas para comprender las formas de violencia
humana en las que el cuerpo-victima es el escenario de la
barbarie, lo macabro y lo desmedido, expresado en un proyecto
tanatobiopolitico contemporaneo ligado a la tortura, la vejacion y
el odio ejercidos en los cuerpos. Estéticas de la

crueldad y la muerte puestas de manifiesto en la historia de las
formas de violencia en la sociedad latinoamericana.

Estéticas de la
crueldad y teatros de
lo absurdo. Cuerpos,
violencia y cultura en
Colombia

Cardona, H. (2014) "Estéticas de la crueldad y teatros de
lo absurdo. Cuerpos, violencia y cultura en Colombia" En:
Colombia. Corpo-grafias. p.136 - 153 v.1

El proposito de este articulo es argumentar acerca de la
importancia de construir una memoria de la crueldad en
Colombia que aporte en la consolidacién de una historia
La memoria de las | alternativa, con el fin de que las nuevas generaciones | Molano Camargo, M. (2010). La memoria de las

masacres como | comprendan la dimension de lo que nos ha venido pasando y | masacres como alternativa para construir cultura politica
alternativa para | puedan construir, desde el mundo de la vida, una nueva cultura | en Colombia. Tendencias & Retos, 0(15), 193-209.
construir cultura | politica para una democracia real y unas nuevas ciudadanias. | Recuperado de

politica en Colombia | Para este fin, se hace un recorrido historico sobre tres momentos | https://revistas.lasalle.edu.co/index.php/te/article/view/467
de las masacres en Colombia: el hito paradigmatico de la
Masacre de las Bananeras, la Violencia partidista de los afios
cincuenta y sesenta, y la violencia del proyecto paramilitar de los
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afios ochenta y noventa durante el siglo XX. Luego se hacen
evidentes los vinculos que pueden establecerse entre la
memoria, la identidad y la cultura politica, con la necesidad de
acentuar y fortalecer la existencia de distintas culturas politicas
que entrafian modelos alternativos, no hegemonicos, de ser
ciudadano y de pensarse como colombiano. Finalmente se
proponen relatos de victimas que permiten una funcién
develatoria del lenguaje, que vaya mas allda de lo que los
conceptos puedan expresar y crea la posibilidad de representar
la experiencia traumatica, en la consolidacion de un juicio
reflexivo para la deliberacion publica.

AMBITO LOCAL

Titulo de la

investigacion Sinopsis Bibliografia

La memoria se ha convertido en una de las lineas de fuerza mas
importantes en el arte colombiano contemporaneo. Desde
finales del siglo pasado, algunas de las obras mas contundentes
del arte colombiano han construido poéticas de la memoria que
El arte y la fragilidad | metaforizan la naturaleza del recuerdo y el olvido a través de sus
de la memoria soportes, escenificaciones y procesos. Y es que la memoria que
el arte configura no sélo documenta, sino, ante todo, representa
las experiencias de un modo tan vivido y sintético que alcanza y
conmueve con fuerza las mentes y las actitudes de quienes se
confrontan con ellas.

Dominguez, J; Fernandez, C; Tobon, D & Vanegas, C.
(Ed.) (2014). El arte y la fragilidad de la memoria. Medellin:
Silaba Editores
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Ars crudelis:  Una
aproximacion a la
relacion estética vy
crueldad en el arte
actual

El presente trabajo de investigacion pretende, ante todo,
establecer una reflexién en torno a la relacién entre Estética y
Crueldad en el Arte Actual, en el sentido de tomar al arte més
allad de todo afan periodizador o canonizante. Y en un punto
crucial de esta reflexién, el asunto del Cuerpo, como elemento
fundamental de la historia de Occidente.

La relacion establecida se contextualiza en el marco de las
grandes defunciones: De Dios, del Hombre, del Arte... Que
plantean la quiebra de los metarrelatos y la emergencia de la
multiplicidad de los discursos, la hiperinformacion, el consumo
masivo y la tribalizacion como paradojas de un mundo
globalizado. En este contexto se pretende ubicar el nucleo de la
reflexion en ciernes: ; Como se articula la relacion entre Estética
y Crueldad en el Arte Actual? ¢ Cuél es la situacion del arte que
involucra como su tema el cuerpo martirizado? ;Cuél es la
funcidn que parece ejercer este arte que recrea la Crueldad?

Arroyave, J. (2001). Ars crudelis: Una aproximacion a la
relacion estética y crueldad en el arte actual. (Tesis de
maestria). Universidad de Antioquia.

De una justa memoria
y un justo olvido:
Introduccion al
problema de los usos
y abusos de Ila
memoria y el olvido

Este trabajo se ocupa de una reflexion sobre el problema de los
usos y abusos de la memoria y el olvido. Para ello el primer
momento dilucida los conceptos de memoria y olvido y explora
el debate existente entre una tradicion filoséfica de la memoria
que considera los recuerdos como objetos que pertenecen
exclusivamente a los individuos, y una tradicidn sociologica que
considera a toda una sociedad como sujeto legitimo de
atribucién de los recuerdos. El segundo momento esboza una
tipologia de usos y abusos de la memoria y el olvido, con el

Toro, J. A. (2008). De una justa memoria y un justo olvido:
Introduccion al problema de los usos y abusos de la
memoria y el olvido. (Tesis de maestria). Universidad de
Antioquia.
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propdsito de analizar la idea de una politica de la justa memoria
propuesta por el filésofo francés Paul Ricoeur. El tercer
momento presenta un analisis de cuatro modelos de justicia
transicional y su materializacion en algunas experiencias
nacionales, con el objeto de identificar las posibilidades que ha
tenido la idea de una justa memoria en su planteamiento y
realizacion. Finalmente, el cuarto momento concluye con la
importancia de las responsabilidades historicas en el desarrollo
de procesos transicionales, consideradas como expresiones de
una justa memoria.
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Anexo lI: Fichas- Orgia conceptual

Concepto

Significado

Bibliografia

Literatura de la crueldad

La crueldad puede responder al deseo de provocar una
reaccion en él, romper su pasividad, hacerle reflexionar o al
menos escandalizarle. Es una crueldad que pretende un
cambio durante la recepcion de la obra o tras haber
concluido ésta.

Ovejero, J. (2012). La ética de la crueldad.
Barcelona: Editorial Anagrama.

Arte de la crueldad

- “el arte de la crueldad” supone cierta transferencia de la
crueldad de lo real, al artista, a su obra y luego al
espectador, que conduce a una aflijiente fascinacion por las
imégenes en vivo de escenas violentas, violaciones,
crimenes sangrientos y crueles.

- el “arte de la crueldad” es esencialmente humano, también
lo es su libertad: la crueldad como acto creativo es el
ejercicio de la libertad.

¢ Qué vemos en el Guernica? Vemos barbarie, muerte,
monstruosidad, violencia, tragedia, guerra, crueldad. Sin
embargo, Picasso no empufid un arma. Empufié un pincel.
El arma mata. El pincel inmortaliza.

Freire, H (2003). Arte de la crueldad en:
Topia. Recuperado de:
https://www.topia.com.ar/articulos/arte-de-la-
crueldad

Afeccion

- se puede decir que la afeccion es una nocién que retne
una voluntad de “poner en cierto estado” a lo afectado, pero

Farina, C. (2005). Arte, cuerpo y subjetividad.
Estética de la formacion y pedagogia de las
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como una dedicacion a algo, como cuidado de algo, como
‘clinica” de los afectos mismos. El “hacer” algo con los
afectos, ponerlos en cierto estado, de ese modo, trata de
una dedicacién tanto a lo que se encuentra afectado como
a lo que se quiere afectar, trata de un cuidado de lo que
pasa y afecta al propio modo de dedicarse a ello.

-Asi, la afeccién nombra un estado alterado del cuerpo, una
‘impresién que hace algo en otra cosa, causando en ella
alteracién o0 mudanza”, remitiendo simultaneamente a

la idea de acontecimiento y al cuerpo. Las afecciones son
estados provocados por una disfuncion de lo regular, se
refiere a una irregularidad, a una pérdida de forma o

funcionalidad en la actuacion del organismo.

afecciones. (Tesis doctoral) Universitat de
Barcelona, Barcelona.

Pedagogia de la afeccion

Se propone afrontar, exponerse y aliarse a este problema:
¢.como conciliar la pedagogia y lo intempestivo? Para ello,
sugiere partir de un ejercicio de lo pedagégico como
dispositivos coyunturales para la produccién de espacios
de experimentacion. Para la produccion de espacios de
formacion que utilicen estratégicamente el soporte de los
aparatos institucionales con el objetivo de experimentar con
la experiencia estética.

Buscaria favorecer practicas de problematizacion y
resistencia a la homogeneizacion de los modos de vida,
capaces de hacer ver y conducir lo paradéjico, lo irregular

Farina, C. (2005). Arte, cuerpo y subjetividad.
Estética de la formacion y pedagogia de las
afecciones. (Tesis doctoral) Universitat de
Barcelona, Barcelona.
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y lo heterogéneo que componen la realidad cotidiana del
sujeto.

Memoria’ es un proceso dinamico de dos vias: una es el
almacenamiento de sensaciones, sentimientos, cosas que . , , .
- n . : Segovia, José Maria. (2003). Memoria y
hemos percibido, que hemos vivido consciente o : .
. . , \ olvido. Anales de la Real Academia de
inconscientemente. La otra via es la de la recuperacion de ne o o
. : Ciencias Morales y Politicas. N° 80, 2003,
los recuerdos que activamos y actualizamos para usarlos ) . X
) = pags. 631-648. Espafia: Academia de
en un momento determinado, para vivirlos al lado de otra S re
A | Ciencias Morales y Politicas
percepcion que extraemos de la realidad del momento en
el que nos encontramos.
Memoria2 indudablemente tiene algo que ver no so6lo con el pasado . .
| 2 TRey P Rossi, P. (2003). El pasado, la memoria, el
sino también con la identidad, y por lo tanto / . .
o . . , olvido. Buenos Aires: Nueva vision.
(indirectamente) con la propia persistencia en el futuro.
Memoria3 Desde esta perspectiva, la memoria no es recuerdo, no es

solo evocacion de lo experienciado; la memoria se
configura en la trama de sentidos y significados que los
sujetos concretos le otorgamos a las experiencias que
vivimos desde el presente que transitamos.

Es por esto que la historia es movimiento, porque el sujeto
que hace esta historia se configura en el constante devenir
del presente, siempre complejo y cambiante. Es decir, es el
sujeto en el movimiento de su pensamiento y su transcurrir
quien construye la historia.

Quintar, E. (2015). (online) Memoria e historia
desafios a las practicas politicas de olvido en
américa latina. Agora U.S.B. 15(2). pp.375-
391.
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Olvido!

Es percibido primero y masivamente como un atentado
contra la fiabilidad de la memoria. Un golpe, una debilidad,
una laguna.

Ricoeur, P. (2000). La memoria, la historia, el
olvido. Buenos Aires: Fondo de cultura
economica.

Olvido?

no es la consecuencia de una negligencia del pensamiento,
sino que es propio de ser, entra en la esencia del ser
mismo. El saber puede ser definido como "memoria del
ser". Pero es el olvido el que suscita la memoria y permite
dirigirse a lo olvidado.

Rossi, P. (2003). El pasado, la memoria, el
olvido. Buenos Aires: Nueva vision.

Formacion

Pensar la formacion sin tener una idea prescriptiva de su
desarrollo ni un modelo normativo de su realizacion. Algo
asi como un devenir plural y creativo, sin patrén y sin
proyecto, sin una idea prescriptiva de su itinerario y sin una
idea normativa, autoritaria y excluyente de su resultado, de
eso que los clasicos llamaban "humanidad” o llegar hacer
plenamente humano.

Formacion como una idea intempestiva que pueda aportar
algo nuevo en el espacio tensado entre la educacion tecno-
cientifica dominante y las formas dogmaticas y neo
conservadoras de reivindicar la vieja educacion
humanistica.

Larrosa, J. (2003). La experiencia de la
lectura: estudios sobre literatura y formacién.
Espania: Fondo de cultura econdmica.

Experiencia

Podriamos decir que la experiencia es "eso que me pasa".
No que pasa, sino "eso que me pasa".

Larrosa, J. (2006). Sobre la experiencia.
Aloma: revista de psicologia, ciéncies de
l'educaci6 i de I'esport, (19). Pp. 87-112
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Si la experiencia es “eso que me pasa", el sujeto de la
experiencia es como un territorio de paso, como una
superficie de sensibilidad en la que algo pasa y en la que
"es0 que me pasa", al pasar por mi 0 en mi, deja una huella,
una marca, un rastro, una herida. De ahi que el sujeto de la
experiencia no sea, en principio, un sujeto activo, un agente
de su propia experiencia, sino un sujeto paciente, pasional.
O, dicho de otra manera, la experiencia no se hace, sino
que se padece.

Crueldad RAE:

crueldad

Del lat. crudelitas, -atis.

1. f. Inhumanidad, fiereza de animo, impiedad.

2. f. Accion cruel e inhumana.
CATEGORIAS ESOS OTROS CONCEPTOS QUE NACEN DE LAS
EMERGENTES

DIVERSAS LECTURAS Y EXPERIENCIAS

LA MEMORIA COMO
OLVIDO

El uso ejemplar permite utilizar el pasado con vistas al
presente, aprovechar las lecciones de las injusticias
sufridas para luchar contra las que se producen hoy dia, y
separarse del yo para ir hacia el otro.

LITERATURA CRUEL

La literatura cruel no se gesta a favor de, sino contra. En su
negatividad esta su fuerza y su honestidad. Ni promete ni
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ofrece. Tan solo entrega las herramientas para comenzar
el derribo.

El relato cruel vive de la tensién entre el rechazo al

sufrimiento y la atraccion que al mismo tiempo ejerce sobre
el lector. Leer el sufrimiento ajeno no es necesariamente
desagradable; depende entre otras cosas de cuan cerca
este de nosotros la posibilidad de ser sus victimas y, por
supuesto, del lugar que ocupa ese tipo de dolor en la propia
biografia. Los gestos del éxtasis, del orgasmo y del
sufrimiento se parecen, y la escenificacion de cualquiera de
ellos remite necesariamente a los demas, y no es
excepcional que se den simultaneamente.

TALLER- ANDER- EGG

El taller permite cambiar las relaciones, funciones y roles
de los educadores y educandos, introduce una metodologia
participativa y crea las condiciones para desarrollar la
creatividad y la capacidad de investigacion.

Taller es una palabra que sirve para indicar un lugar donde
se trabaja, se elabora y se transforma algo para ser
utilizado. Aplicado a la pedagogia, el alcance es el mismo:
se trata de una forma de ensefiar y, sobre todo de aprender,
mediante la realizacién de “algo”, que se lleva a cabo
conjuntamente.

Ander-Egg, E. (1991). El taller una alternativa
de renovacion pedagdgica. Chile: Editorial

magisterio del Rio de la plata.
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Anexo lll: Talleres

TALLER #1: CRUELDAD Y MEMORIA DESDE LA LITERATURA CONTEMPORANEA

Practica Il Profesional

Licenciatura en Educacién Basica con énfasis en Humanidades, Lengua Castellana
Fecha: agosto 16/2016

Grado: Noveno (9°)

Nombre y apellidos de la estudiante: Sara Jiménez Monsalve

Justificacion:

En este taller se espera encontrar la relacion entre la literatura de la crueldad y la memoria como
recuerdo, esa memoria que en muchos casos nos causa dolor de cabeza porque se nos dificulta
hallar esos momentos pasados, esas cosas que escuchamos, vimos 0 vivimos y que no es posible
traerlos a nuestro presente, cuantas veces hemos estado echandole cabeza a un recuerdo que se
nos escapa, que no podemos re-construir. De ahi que, la memoria como recuerdo partirad desde
dos caras: lo universal y lo nacional, la Segunda Guerra Mundial y la época de los afios ochenta

en Colombia (era de Pablo Escobar).

Igualmente, es importante resaltar que aqui se pretende partir de una crueldad conformista, como
llama Ovejero (2012), a aquella crueldad que s6lo busca darle un poco de morbo y emociones al
lector, pero que no va mas alla, ni intenta elaborar una reflexiéon ni una reaccién que permita
modificar algo del entorno, esta crueldad es la del mercado, la de un sistema que propende porque
todos sigamos los estandares y no nos pensemos nuestra realidad latente. En este taller entonces,
se partira de esa crueldad conformista a la Crueldad, esa que rompe estandares, que rompe
barreras y que nos desacomoda de tal manera que es imposible quedarse impasibles ante lo que
nuestros sentidos perciben, igualmente sera nuestro pretexto para recordar, para revivir historias

y momentos pasados que han acaecido en nuestra nacién y en el mundo entero.

En este taller, nos preguntamos por las maneras de activar la memoria (rememoracion?’) la cual

no puede ser creada, siguiendo los planteamientos de Ricoeur, sino que se activa con los

27 Término acufiado por Paul Ricoeur, quien plantea en su libro “la memoria, la historia, el olvido” que: uno no se
acuerda s6lo de si, que ve, que siente, que aprende, sino también de las situaciones mundanas en las que se vio, se

—_—
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trabajara a partir de 3 tipos de artes: obra pictorica, obra cinematografica y/o serie de television y
la obra literaria, con el fin de permitir un enlace entre los diversos lenguajes y poder evidenciar la

crueldad desde diferentes formas, sonidos y colores.

MOMENTO 1: RECORDEMOS UN POCO...

Un suceso de la historia que ha marcado a la humanidad en todas sus épocas y que sigue siendo
vigente como uno de los acontecimientos mas atroces de la humanidad es la Segunda Guerra
Mundial, esa guerra que demostr6 de que era capaz el ser humano con tal de no tener que aceptar
la diferencia y al otro. A partir de los siguientes elementos se pretende traer esos recuerdos de las
historias que nos han contado o de temas que se han visto en otras asignaturas a la memoria de

los estudiantes.

En primera instancia se hara entonces un conversatorio a partir de la pintura “El campo pequefio
en Buchenwald” de Boris Taslitzky, el capitulo “Anne Frank” de la serie American Horror Storyy la
pelicula “el pianista”, para introducir el tema de la Segunda Guerra Mundial y el holocausto de los
judios en los diversos campos de concentracion. Este dialogo se centrara en tres preguntas
fundamentales: ¢Quién fue Hitler? ;Por qué fue la segunda guerra mundial? ; Qué o quién fue

Auschwitz?

MOMENTO 2: CONTEXTUALIZACION DE LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

En este segundo momento se procede a narrar a partir del mapa que se muestra a continuacion
qué fue la segunda guerra mundial, cuales fueron sus causas, consecuencias y qué provocd esta
guerra. La idea es preguntarles a los estudiantes qué saben, qué han oido o sino recuerdan nada
de este doloroso acontecimiento en la historia universal e ir conversando con ellos alrededor de

las consignas que vayan saliendo a flote.

sintio, se aprendid. Estas situaciones implican el cuerpo propio y el cuerpo de los otros, el espacio vivido, en fin, el
horizonte del mundo y de los mundos, bajo el cual algo aconteci6. (2001)

—_—
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""""""""""""""""" SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

a. La fase curopea: | \ b. La fase Mundial:
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|| 1939 Pacto de no agresién
entre Hidler y Stalin.
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REORDENAMIENTO
TERRITORIAL

REORDENAMIENTO
DE LOS

BLOQUES POLITICOS

BIPOLARIDAD

GUERRA FRIA

https://noesfome.wordpress.com/2014/10/03/cepech-historia-universal/

Para apoyar esta conversacion, se leeran dos apartados de la obra de Anne Frank y un apartado

de “Si esto es un hombre” de Primo Levi:

(19 de noviembre de 1942)

Podriamos cerrar los ojos ante toda esta miseria, pero pensamos en los que nos eran
queridos, y para los cuales tememos lo peor, sin poder socorrerlos. En mi cama bien
abrigada, me siento menos que nada cuando pienso en las amigas que mas queria,
arrancadas de sus hogares y caidas a este infierno. Me da miedo el cavilar que aquellos
que estaban tan proximos a mi se hallen ahora en manos de los verdugos mas crueles
del mundo. Por la tnica razén de que son judios.

(lunes, 19 de julio de 1943)

Querida Kitty:

El domingo, el norte de Amsterdam fue rudamente bombardeado. Una devastacion
espantosa. Calles enteras en ruinas; llevar- mucho tiempo retirar todos los cadaveres. Se
han contado, hasta ahora, doscientos muertos y muchisimos heridos; los hospitales estan
atestados. Dicen que gran cantidad de nifios andan perdidos buscando a sus padres bajo
los escombros atin calientes. Me estremezco al recordar el rumor sordo y lejano que marcé
para nosotros, el comienzo de esta destruccion.

Los prisioneros que intentaron fugarse, por ejemplo, de Auschwitz, fueron pocos
centenares, y los que lo lograron fueron unas pocas decenas. La evasion era dificil y
extremadamente peligrosa: los prisioneros estaban debilitados, ademas de

desmoralizados, por el hambre y los malos tratos, tenian la cabeza rapada, ropa de
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rayas inmediatamente identificable, zapatos de madera que impedian el paso rapido y
silencioso; no tenian dinero y, en general, no hablaban polaco, la lengua local, ni tenian
contactos en la region —cuya geografia por otra parte desconocian-. Ademas, para
reprimir las fugas se adoptaban represalias feroces: a quien atrapaban lo colgaban
publicamente en la plaza de la Lista, a menudo después de torturarlo cruelmente;
cuando se descubria una fuga, se consideraba a los amigos del evadido como complices
suyos y se los dejaba morir de hambre en las celdas de la prision, el barracon entero

debia permanecer de pie durante veinticuatro horas. (Si esto es un hombre, Primo Levi)

MOMENTO 3: ;Y EN COLOMBIA?

En primera medida se les hara la pregunta a los estudiantes ;Y en Colombia ha sucedido algo
remotamente similar a la Segunda guerra mundial? A partir de esto, se mostraran dos obras
pictdricas de Fernando Botero para propiciar la conversacion: Masacre en Colombia (2000) y

La muerte de Pablo Escobar.

Después se mostrara un video del afio de 1989 que nos cuenten un poco acerca de los
sucesos acontecidos en la década de los 80, la cual ha sido una de las més sangrientas y
violentas de nuestra Nacién:

Enlace : https://www.youtube.com/watch?v=fDFsNNaTQlY

Y se dinamizara la discusion con dos apartados de “la parabola de Pablo” de Alonso

Salazar:

e La mujer no comprendia nada. La tomaron a la fuerza. Pablo salié para no escuchar los
gritos y suplicas de la mujer. La inyectaron y dopada la llevaron al puesto sanitario de la
hacienda. Sus hombres, asesinos de sangre fria, sintieron nauseas y vértigo cuando el
médico empezd a extraer el feto. Arcangel revivié en este episodio los videos que los
curas le presentaban en el colegio en los que se veia destrozar a pequefios fetos en el
vientre de la madre y se calificaba el aborto como una ofensa a Dios y todavia recuerda
que se encerrd en el bafio a vomitar, hastiado y horrorizado.

e “;Por qué en las altas esferas del actual gobierno todos miran hacia Antioquia y nos
sefialan con el dedo cada vez que estalla una bomba, se produce una masacre, se

desboca la violencia? — preguntaba Pablo—. ;No hay mucho de gratuito en ese odio?
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acusador por todo lo malo habido y por haber?”

Y un apartado de la obra literaria “los escogidos” de Patricia Nieto

“¢ Quién yace en la primera bdveda de este albergue de los olvidados? De cual linaje se desgran6
sin dejar huella. Como se llama el que alli se deshace mientras pasa el tiempo. Cuales palabras
susurrd 0 —quiza— gritd mientras le quitaban la vida. Quién lo busca. Por dénde vagan los que lo

lloran. ; Cémo lleg6 a este puerto de cuerpos sin nombre?” (p. 17).

La idea es terminar reflexionando en torno a nuestra propia historia que no s ajena a lo exterior,
Pero que no es necesario irnos muy lejos para ver la violencia y la barbarie de la que es capaz el
ser humano, ademas del papel de la crueldad y la memoria como recuerdo en nuestra propia

historia.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:
Frank, A. (2007). El diario de Ana Frank. Colombia, Bogota: Editorial Atenea.
Levi, P. (2014). Si esto es un hombre. Espafia, Barcelona: Ediciones Peninsula.

Salazar, A. (2012). Pablo Escobar, el patron del mal (La parabola de Pablo). Estados Unidos:
Penguin Random House Grupo .

Nieto, P. (2015). Los escogidos. Colombia, Medellin: Editorial Universidad de Antioquia.
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TALLER #2: EL ARTE DE LA CRUELDAD Y LA MEMORIA COMO OLVIDO

Practica Il Profesional

Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en Humanidades, Lengua Castellana
Fecha: agosto 30/2016

Grado: Noveno (9°)

Nombre y apellidos de la estudiante: Sara Jiménez Monsalve

Justificacion:

En diversas ocasiones se cree que tener memoria, recordar ciertas cosas o tratar de no olvidar es
sinonimo de seguir pensando en lo malo que sucedi6, en que es una manera de perdurar el odio
o los deseos de venganza contra quien nos ha hecho dafio, pero en este caso no, para nosotros
la memoria como olvido, es una memoria de la transformacion, es la capacidad de tomar todos

esos recuerdos y volverlos vida, volverlos experiencia y parte de quienes somos.

Los seres humanos nos caracterizamos por nuestra memoria, por poder guardar en nosotros todo
lo que nos acontece, nada es gratuito ni es sin razon, cada cosa por pequefia que sea nos ha
constituido a lo largo de la historia para ser cdmo somos. No podemos seguir cerrando los ojos a
lo que nos pasa 0 a lo que nos da miedo recordar por temor al dolor; este taller es una invitacion
a recordar y transformar, que el olvido se convierta en una manera de resarcir los sentimientos

que no nos benefician, ni nos dejan avanzar en nuestra existencia.

¢Algun dia podremos rememorar a una persona que nos hizo dafio sin desear su muerte?
¢, Podremos expiar los pensamientos y sentimientos de maldad que nos provoca ese otro? Cuando
vemos cruelmente lo que nos han hecho ¢ seremos capaces de olvidar para seguir adelante? Estas
y muchas preguntas mas nos permiten indagar en este taller, pues queremos conocer si hay
alguna posibilidad en que después de ver el dolor propio y el dolor de otros podamos extraer algo
bueno de alli, esa transformacion del odio en experiencia y en supervivencia, como desde las
palabras y las imégenes el otro se permite sentir, permite sacar todo lo que tiene en su interior

para seguir caminando con menos carga en su espalda.
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MOMENTO 1: EL GRITO

En primer lugar, se les mostrara a los estudiantes la obra pictorica “El grito” de Edvard Munch y se
les preguntara si la conocen, en donde la han visto, qué saben de ella y cuél es la historia que hay

detras de ella y de su creador.

Posteriormente, se contara quién era el artista, cual fue la inspiracidn para su obra, igualmente es
importante anotar que también se hablara del “expresionismo”, movimiento artistico del cual Munch
y el grito eran protagonistas, esto se apoyara con un video que ilustra un poco todo lo relacionado

con esta obra y quienes se han inspirado en ella para crear nuevas propuestas.

ENLACE : https://www.youtube.com/watch?v=3cOLsihEMQ4

MOMENTO 2: EL PADRINO

Se contextualizara a los estudiantes sobre toda la informacién de “El Padrino”, la pelicula en este
caso, se hablara acerca de dénde nace, un poco del escritor de la novela, Mario Puzo y se dara
una breve resefia de lo que tratan cada una de las peliculas. Para este taller nos concentraremos
en “El Padrino lII”, mas especificamente en su final, el cual se emparentara con la obra “El Grito”.
En este momento se haran diversas preguntas para que los estudiantes logren encontrar la
relacion entre las dos obras, tales como: ; Cémo se conectan el padrino y el grito? ; Hay en ambas
obras una deformacién del ser humano? ; El dolor es una caracteristica de estas obras? ;Qué

vemos en estas dos imagenes? ;Cual es su relacién?

“El grito” de Edvard Munch Final de “El Padrino lII”
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En este tercer momento se leera el cuento: “la tortura de la esperanza” de Auguste Villiers de
L'lsle-Adam y se relacionara con las dos obras mencionadas anteriormente, pues en esta historia
también encontramos un grito, un grito silencioso, de esos cargados de miedo y desolacion.
Asimismo, se ahondara en la historia universal, qué sabemos de la santa inquisicion, qué sucedia

en la edad media, qué pasaba con los “otros”, con los diferentes.

Para finalizar el taller, cada estudiante escribira en media hoja la respuesta a la siguiente pregunta:

¢ Por qué gritarias?

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Villiers, A. (2011). La tortura de la esperanza. Editorial: Vi-Da Global.
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TALLER #3: LA MEMORIA COMO REPETICION- ENCUENTRO REGIONAL CAUCASIA

Practica Il Profesional
Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en Humanidades, Lengua Castellana
Fecha: junio 3/2016

Nombre y apellidos de la estudiante: Sara Jiménez Monsalve

Justificacion:

Este tercer taller busca profundizar acerca de la Literatura de la crueldad desde la pelicula el Gran
Cuaderno (2013, Hungria) dirigida por Janos Szasz, que esta basada en el texto literario “El gran
cuaderno” de Agota Kritoff, el cual nos narra la historia de dos hermanos gemelos: Claus y Lucas,
a quienes su madre lleva con su abuela para evitarles los desastres de la Segunda Guerra Mundial,
pero esta decision resulta totalmente contraria, pues ellos son expuestos de manera directa, a la
crueldad humana, a la violencia y a una cuantiosa cantidad de sucesos que son reflejo de una
guerra ocasionada por el ser humano. Estos hermanos que deben presenciar las diversas muertes
de quienes los rodean, deciden acabar con todo sentimiento que los pueda empujar a crear lazos
y a sentir algo por el resto de la humanidad y por ellos mismos. ¢ Cuanto dolor y cuénta crueldad

puede soportar un espiritu y una mente antes de quedar totalmente destrozados?

Para este taller, se toma como referente principal a Clément Rosset, quien nos plantea que la
crueldad y la realidad son equivalentes, para este fildsofo la vida es intrinsecamente cruel y es tan
dificil de sobrellevar que buscamos excusas y maneras de justificarla para no tener que enfrentar
la realidad cargada de angustias y sinsabores. Para él, la incertidumbre es la mayor de las
crueldades, no hay mayor temor que no saber qué esperar o qué vendra para planear una reaccion

y esa es la vida, la constante inseguridad de lo que sucedera.

Partiendo de lo anterior, retomamos la literatura de la crueldad desde José Ovejero, quien nos
permite reflexionar la literatura de manera diferente, pues se piensa desde la posibilidad de mover
al otro, de hacerlo cuestionarse todo lo que sucede a su alrededor e incomodarlo para que salga
de su zona de confort y se enfrente a la realidad de su cotidianidad. Las escenas y eventos

excesivos, crueles, sangrientos, sexuales y violentos permiten mover las fibras mas sensibles de
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decision de quien lea si realiza alguna accion o lo deja dentro de si.

El entrecruce entre la obra cinematogréafica y la obra literaria nos posibilita ver la crueldad desde
dos frentes: laimagen y la lectura, lo que facilita que ésta sea evidenciada desde diferentes formas,
contemplando que la literatura y el cine pueden ser complementarios entre si y en muchos casos
lograran ocasionar mayor impacto en el espectador, pues lo imaginado en la lectura estara

plasmado en el lenguaje cinematografico, mostrando de manera explicita todo lo leido.

ENTRE MEMORIA'Y OLVIDO: UNA MANERA DE ABORDAR LA LITERATURA DE LA
CRUELDAD EN LA EDUCACION BASICA.

Se piensa adecuar el espacio con imagenes que permitan re-activar la memoria:
- Los desastres de la guerra- Goya

- Guernica- Pablo Picasso

- Holofernes- Caravaggio

- El triptico de la guerra- Otto Dix

- La persistencia de la memoria- Salvador Dali.

MOMENTO INICIAL: ACTIVACION DE LA MEMORIA Y RECONOCIMIENTO DEL OLVIDO.

- En este momento se les pedira a los asistentes que cierren los 0jos, y se reproduciran diferentes
sonidos de guerras o desastres: Una noticia sobre el desastre de Armero, las voces de las
personas involucradas en la toma del palacio de justicia, disparos, sonidos de las calles de
Medellin. Estos sonidos tienen como finalidad comenzar a sensibilizar y propiciar el tema de la
memoria

- Se abordara el concepto de memoria desde diferentes autores aunandolo al de olvido, este ultimo

como la capacidad de activar la memoria y los recuerdos.
MEMORIA'Y OLVIDO:

e Joan-Carles Mélich
e Paul Ricoeur

e José Maria Segovia
e Paolo Rossi

e Roberto Barajas

- También se hara una introduccion al concepto de crueldad y compasion.
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e Clément Rosset
e José Ovejero
e JBaquero

COMPASION:

e Joan-Carles Mélich
e Alicia Villar Ezcurra.

1. MOMENTO: ESCENAS DE LA PELICULA “EL GRAN CUADERNO” Aca seran claves
los conceptos de memoria y crueldad.

Aca se hara una introduccion a la pelicula y presentacion de un trailer para contextualizar a los

asistentes.

- Escenas:

a. Golpiza en el bar, deciden entrenar el cuerpo.

b. Deciden no comer y la abuela los tienta con una gallina.

c. Matan una gallina y hablan sobre la practica de la crueldad.
d. Mujer en la bafiera y muerte de ésta.

e. Muerte de la abuela, pregunta por la compasion.

f. Escapada y muerte del padre.

2. MOMENTO: LOS MUERTOS JAMES JOYCE, COMPASION Y MEMORIA.

Se leeran diversos pasajes de “los muertos” que permitan hablar un poco de compasién y memoria.
La idea es que estos pasajes sean repartidos entre los asistentes y ellos lo lean en voz alta para

dinamizar el taller. Se proyectara el final de la pelicula, el discurso de Gabriel.

e Una nueva generacion crece en nuestro seno, una generacion motivada por ideales
nuevos Yy nuevos principios. Es ésta seria y entusiasta de estos nuevos ideales, y su
entusiasmo, aun si esta mal enderezado, es, creo, eminentemente sincero. Pero vivimos
en tiempos escépticos y, si se me permite la frase, en una era acuciada por las ideas: y a
veces me temo que esta nueva generacion, educada o hipereducada como es, carecera
de aquellas cualidades de humanidad, de hospitalidad, de generoso humor que
pertenecen a otros tiempos. Escuchando esta noche los nombres de esos grandes
cantantes del pasado me parecid, debo confesarlo, que vivimos en época menos
espaciosa. Aquéllos se pueden llamar, sin exageracion, dias espaciosos: y Si
desaparecieron sin ser recordados esperemos que, por lo menos, en reuniones como ésta
todavia hablaremos de ellos con orgullo y con afecto, que todavia atesoraremos en
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nuestros corazones la memoria de los grandes, muertos y desaparecidos, pero cuya fama
el mundo no dejara perecer nunca de motu propio. (los muertos, James Joyce)

- ¢ Y se fue? -pregunté Gabriel.

-Si, se fue. Y cuando yo no llevaba mas que una semana en el convento se muri6 y lo

enterraron en Oughterard, de donde era su familia. jAy, el dia que supe que, que se habia
muerto!

Se detuvo, ahogada en llanto, y, sobrecogida por la emocion, se tird en la cama bocabajo,
a sollozar sobre la colcha. Gabriel sostuvo su mano durante un rato, sin saber qué hacer,
y luego, temeroso de entrometerse en su pena, la dejo caer gentiimente y se fue, quedo,
a la ventana. Ella dormia profundamente.

Gabriel, apoyado en un codo, mird por un rato y sin resentimiento su pelo revuelto y su
boca entreabierta, oyendo su respiracion profunda. De manera que ella tuvo un amor asi
en la vida: un hombre habia muerto por su causa. Apenas le dolia ahora pensar en la

pobre parte que él, su marido, habia jugado en su vida. Los muertos de James Joyce.

Nuestro paso por la vida esta cubierto de tales memorias dolorosas: y si fuéramos a cavilar
sobre las mismas, no tendriamos animo para continuar valerosos nuestra vida cotidiana
entre los seres vivientes. Tenemos todos deberes vivos y vivos afectos que reclaman, y
con razon reclaman, nuestro esfuerzo mas constante y tenaz. Los muertos de James
Joyce.

3. MOMENTO: REALIZACION DE LOS MAPAS.

Aca los asistentes haran unos mapas con vinilos, imagenes (éstas tendran como centro los temas

tratados: memoria, olvido, crueldad, compasion) y colores con base en las preguntas propuestas

en el taller: ;qué vio en el taller? s Eso que vio qué le dio a pensar? ; Qué aporta a su formacion

como ciudadano? ;Qué le pasa por su cuerpo con este tipo de textos? ;Donde siente usted la

memoria?

Por ultimo, se pretende socializar algunos de los mapas.
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TALLER #4: LA CRUELDAD EN EL COTIDIANO

Practica Il Profesional

Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en Humanidades, Lengua Castellana
Fecha: septiembre 19/2016

Grado: Noveno (9°)

Nombre y apellidos de la estudiante: Sara Jiménez Monsalve

Justificacion:

¢ Te has reido de un chiste cruel? ;Hay imagenes que a pesar de ser grotescas te causan risa? O
tal vez ;Has volteado la mirada en alguna imagen, video o pelicula cuando pasan una escena
desgarradora? ;Por qué la crueldad da risa? ;Por qué los humanos somos crueles por
naturaleza? Estos son algunos de los cuestionamientos que se presentan en este taller, pues la
crueldad no es algo ajeno a nuestro cotidiano, no es algo que no nos convoque 0 Nos competa en
nuestro diario vivir; lo que sucede es que se ha vuelto tan natural que lo hemos “normalizado” y
vuelto parte de nosotros. En esta medida, qué pasa con las personas que son objeto de crueldad,
como repercute en cada ser cuando la vida u otro ser humano se ensafia con los sujetos y no

permiten que la vida siga su curso.

Este taller quiere reflexionar sobre la crueldad en la cotidianidad, a partir de tres elementos
puntuales: el primero es una de las historias de la novela grafica “Un contrato con Dios” de Will
Eisner (El cantante callejero), el segundo elemento es la cancién “la bella y la bestia” de Portia y
el tercero son unos videos que representan y haran cuestionarse al espectador sobre la violencia
doméstica y la violencia de género, practicas crueles muy cotidianas en nuestra sociedad y de las

cuales hemos decidido hacernos los ciegos y los sordos para no tener que vivir con ellas.

Este taller s6lo pretende dar a conocer y/o reflexionar sobre nuestra cotidianidad desde un enfoque
diferente, la crueldad, que como se ha mencionado en los talleres anteriores, es aquella que
permite movilizar-nos y pensarnos de diversas maneras, la que nos inquieta y nos impulsa a tomar
accion frente a sucesos que acaecen diariamente y a los que pareciese nos hemos vuelto inmunes.
La idea es partir de “cosas pequefias” hacia cosas grandes, la educacion debe pensarse desde el
diario para poder ir mas alla, no estamos alejados de lo que sucede a nuestro alrededor, o al

menos, no deberiamos estarlo. La vida es lo que pasa y lo que nos pasa y eso esta intimamente
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taller quiere mover las fibras mas sensibles de nuestros sentires y pensares.

MOMENTO 1: UN POCO DE HUMOR CRUEL: (NO APTO PARA PERSONAS SENSIBLES)

En primera medida se les preguntara a los estudiantes si saben qué es un chiste cruel y si conocen
algunos, después se les contaran algunos y se mostraran memes que conllevan una carga
bastante fuerte, pues los temas en que giran estos son: violencia, sexo, guerra, entre otros. Este

momento permitira abrirle paso a la conversacion sobre porqué lo cruel puede resultar gracioso.

MOMENTO 2: LEYENDO LA CRUELDAD DESDE UNA HISTORIA COTIDIANA

En este momento se leera la segunda historia (El cantante callejero) de la novela grafica “Un
contrato con Dios” de Will Eisner, a partir de la cual se empezara a trabajar el tema de lo cruel en
lo cotidiano, tomando como punto de partida la violencia doméstica y de género. En consecuencia,
se relacionara con algunas pinturas de Benjamin Garcia quien ilustra un poco la desfiguracion de

la mujer y la violencia con a que ha sido cargada a lo largo de los afios.

http://beng-art.com/Child-2
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MOMENTO 3: LA VIOLENCIA DOMESTICA Y DE GENERO COMO EJEMPLO DE CRUELDAD
COTIDIANA.

- Cancion “la bella y la bestia” de Portia.
- Videos sobre la violencia doméstica y de género.

- Reflexiones finales
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Esde camine  sigue movi€ndose no hay forma Je sabes
€ pasars mcas adelante y ese Jols v hace mas

emoudnante.
Gracias T.ére] +os “locas”
|'ar0pue.s{~as...
0_‘7
;"}S &
-,
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XI Fericdico revral

I'/len-’m.( Laua mis Prafc/%cw) en el Co’Q‘le Al€red Runet
Se me dio lo fo.nLo/tJa.z) de

r‘/)CPaf Jvn",‘o a o+ro,r
Companere s de la Creccudn af:,al pe.rm‘chco murel en

donde la 1dea era gue en cada gropo Se +rabcﬂara.

uUn a,oaricu)o del Pen&‘duo y fe el:y:eran leey  dos roefare §
rodvcclones Jde cada 7""‘)0/ Qun7u¢ Je ,oroc,urqbq 7ue
ne Je Ye_,orhemn ,0-' pPerionce ,.wu la 1ntencidn Ere gue
40()01 pqr"‘lufamn y vieJen Jus Creadonéey Ioublauljcu_,.

El n redo con eide Pen;du_o murad £ue (om,oa.j;nar(o

con mi Jrabage Jde 3m¢)o, pues no se Fradube Oe hacer
(odas Sin  Sen'tido , Sine Oe Enwntrar Conexiones en los
th'cren-l’e.r ax.-HquJeJ CJQI Coltylo/ nu.Jo. dele cJ-l‘w cu:’q.-
de 2 les re[auone.l erl-afn allr para e.J-’-q'o)eur ,O—.IJ é‘JJe
foe el lema gue la ,orb‘e Teresta nos ensess 7 gee be
batade Jde af’l(qr en los Jiferentes cEembortoy” 38 la
‘ﬂ-h ontvm:krlq per.fona(. €y as; comd e( qr'fe

owel hizo parde evénucl e esde perisdico lNamado
- ffa(ondo"./w -

la selecctér revuisa

s @Qicion Je dextos asi comes la
onstroccion

“d!coru.u@')” (hl pru?:)u.o v red “JL ‘)lﬂ.)a.
unag aven-l-vm para i ¥ miJ Compzcr?eroj/ Pue./ erg -/-o:]q,
vnaa odues Orgumar +odo parc. gue guedase lo mejor
povible y, e pudiese notar el ML:.de de nuey hros
estodiantes.
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X Prote ¢ las Clases?

rlovcno fve un rope 7u¢ desde el inicie me Je.ra\‘w’, oves
eran Jodo agvello yue qa ™t 0o me qustuba en el avla de
clase : lVVCSpe-leo!o.r’ In()lS(le,lanOJ en extremo | no
traian las farear o los materiales Je clases. Stn
cmbqr,o, agei’ he aprendido gve ley Coias se salen Jde
ron-l'ro/ b ; 790_ esfo eJ (ulorernamen"’e va,llu.ro, 7ue a//:‘
pudc i’ entontrande mt lugar a HtravEsr Je Jwersos
me-l-oc)of, esto lhums Eae = ,orueLa, Je {:ue;o.

._Zeer en Yoz Ql"ft, /arc.;en-»lar v:’dto!, ver Pm')l‘ufas , IQCV €n

gropod, hacer actindade fueron alfunao wiay Je len
700,- hice en novend pagra 7ve ninguno nNOS abvfﬂérnmol,

no fve sencillo | pero lo Jisfrote "l ma@xime | pues

- 4 L
Jescubr, que mi R e . nunca  Serfa mpeneds -
na Y Slempre encontrar/a nueves §ormen Je Jer v
evdar en el avle Je closer o en alysn espauo

forma cién.

(Sv.fpwo) El ohlm‘reo L. . mmisa com,o]mu)o Jde a.J:m/[arJ
dar dentre del ada, ver los chiwos estresados >

Jener gue saber /a orl-ojmérq Je vna pulabre o de
lo contrario sacar “I" puse 4ode mi ser maestra en teniin,

las risas los vitos las PQ’QM, ley Lur'cu, me permt'/teym;

-

haller esa otva cwrveldad gve no esta en el qr/—e/ Sino
en nueddra co'l-tJlamJa.J/cn noeJtdro Jqriw vivr;

éﬁw € nosS reimos Jel oJ-rp?éQvé pata con nusotrol gue a
vetes Jufruvtames el Jolor ajenc?
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desde Ja. Jiferatura
Con+empof%€a

E:S';Q Pruner -/a,”er pre'}eana a,kOncJa.r en /a, memortée Como
Yewerdo 'oa/'l-undo de va hechs Universa] coms g se‘yvnf)ﬂ-
guerra mondial para relaconarle con puestra poropt e
"u‘l-oru.' la Jécadu Je (os 605 2o lsskea Pablo
el(olvq,v- Temc—nr’o tome provocausn l« F:nJ-uru “# (a.m,oo /oeyuea‘o
en Buchenwald” Je Roris Tzshhn]' el capirivle “Bose Freans”
Jde la serie American Horror S-I-or)', lax Pe,/:’(,u&a. “el ,omnu'@&f:
+ambi€n a‘yvnu -Frq’men'l'v.s del libro “ €l diarie Jde Ana ‘Fﬂm&:
’A Inll-lbna, Colo:n‘lana se U"'!’tza.n ai vnoed a.r-l-a.doj

Jde “Egl faa'lran ol dl” de Monss Saluzer ¥ de “/os eJ’CojLJ"J'
de Bbrwa Aliebo.

Al 1niciar e PR p— f)urlvm Je qu’r/u] los €rdo drantes
tomenzaban @ veconocer el ntexto de lw obra Jraian
A c»lq cien 1‘030 qfve”o yve rggurJu‘uu\ .(oLre l a T Guerrw r/vm]l.al
el hduqu.l#o .Azt):'o, ademess Jde Jes hlJ-}onM ve rodecn
la. leyent]q Je Puklo ficobar e Colocaleia. l7uaJmen+¢’ ere
impresionante preseouar  como intentaban Hener uvna anireda
i tica rufeuﬂo a la hu-/wﬂq.‘ i dbvdenths  hab/os memandes
n gue |wo dvras oo oned roonales ce nterponan
Zz.”i‘ eﬂ"rfl:; en Juye’opel Jelml'e’:ela Jircosien Sobf:n/o

sw_ec)tt)o a nlve.' m“'(-rnnu._onq.l b hq.u.\’nu.j.

Los recoerdos €0 PeJaIOJ Je memer o gue Jom impre Scindibles
ra nuesha  onsbrocuon b nveihrus Experitnicsy St Convir—
tievon en_ el wnbro Je la cl«oe_ dQIEr vewrduba e
per 7"‘-? E5te es ume de los m4(1rr07qnh.) Je_/a,Jo’ en o
-J»u\"'trol. ’ll hu-l-urm No Jtloe Jer e,thqu’ N c’edq()a. J! /«.r)o,
€ida noy (oNJ‘I"‘VjQ y Somnos msobros guiener Jeudimos

Yut hater o dla en Averbe 'o(uen*’-e solo recwrdaremer

] “"um@ormmmu cvo) rew(—n)o: @ pa,.;4ir dJe /o 705

SormeJd acMng“"e hs ah.’ " ‘uea‘}la‘n_ > |

: (,YUQHQJ ] memoria,
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. :, ar{e Je 'a
cyue|dad Y la memnria
como olvido..

NJ

E—S'le —Laller € Iorq /a memorwa (omo o/wJo’ one- Memoria

JQ (a ‘}anZrma.ajn , eda (a’OQuJaJ Je -yLomr los rew:n)ds
j vo‘\l!llo-l \HJOL/ eKPc—rlc-nUu Vi Pa/-/e pm,orc:unJlbIe Je
c[utenu Somos. El 9!14‘0 Je Edvard r‘/onoL, la ,oe/i'cu[a "EI
Pa.p’nno" Y el wento “la doydra de lu csperamia’ Jde
Auyw-\‘t Villiers 0o Vislk-Adam cobran wida €n Hres momertuy
A lm)for-‘nn"‘e Vcsaucqy ve [a, memuoria. nNo Jolo funje como
vewerdo | sine gué pedu con ellos, gue Saomer con 8.0, fdecy
la weldad no se manfiesda en Sangre o S€x0 gué mdas
el dad goe la Jformausn Jel ser )wmano/ So dedhvmancaa-
usn, o el dolovese ,rn*#‘o g'h.yqrrcu)w Jel Pa.«)rlno >, el mas
r)t'l'tvmman"g dwdnta creldad Jebe haber en [a esperania

de la lberdad? la memoria 3 la woelded se Hrunsforman
4"chm)m fvS  A€rmine  comenes Y Se wnvierden en

Poulnl:JwJ de oluwide 9 en realidad.

En primera 1nstanua e huta de condemplar 7 hallay s
fradoes ol tho Je rfuach para [veyo escuchen Vi obswvar
2e final ‘7qvnu)uv del  Padrine II/ -}-ermmqru)o wer o
wento el (od deja awches 51 saloove) genera madestes
enbre by @dudiante) pues ne guedun sahisfeche) con ol finol
el wal no w-fp)t para nada wn v horiwoate Jde Os'ot—t-""‘-
) pued elle, (—lPeru.(pM gue dodd 5o reselvions Po-ru.&l
pr--lo.yu\u-ks. ¥ sucede 4ode lo contrario, ademds no onrw,
comprender Coms el ser homane en nembre Je Sus Creenuss
€ capar Jde hacerle lo \nimaginable o ob ser  hauéndsls

Mcr ’o .SHJm ’ue Pq‘)c_ Jer perJlJO, I¢ cSPerani‘L.

Por 5
r u’4lm°, -(Qr YQ-G(Q)((onq aerca  Je POY 7u€ ﬁr,-fq,,’q,n‘,!
7TC :;d) Aa"lq JO[OV ‘{"l’?"to Cl a,lma. Pmeevh’ U;
alarido comMmd () e'( (J
rewordes una b, oo s ""F"e"'l'“a hallarems
I e ensdmaa por le inutiaes que sweden

e
Q_G;:::J o whdigaidad 7 gt ne podemes i Jebemos s
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s “’uJ lun‘l'Q.I.

XY la crveload en <l
cotidiano.

¢ €5 “mormel malhadar a alywen debido a So orentaudn Sexval?
Qui lfnfaqu St a vna mdjer Ia. yclpeqn 0 alSeSingn ,00/ Jer mUJe);
Ja guerra los asennatos 3 la vislonca Son el pan de cada dfq,-
e.s-"o.v . alyuno-; afirmausne) Mes con loo 7ue escochamos
7/0 vems) €n nveshos contextss 6 mediss Je Comunicadin .
A V) noJ reimos S Ctl?wen St e © Prg-ee-nmo.j (Crray
IGJ oJo.) an‘l‘f clerlw.u efcenuss (un +u.l ()Q no ana,!lzurlw @
£ondo , nt rewnocer va ce&v homane al obv lade.

Ede dully andiza la crveldad en ol ohdwne Jdende 37
mome_n-l'w= la historia “ €l candante (aﬂed&ro" ve erti 1advida
en lo aswle emsben (h conkeah coo Dpo o Wil Ewner
[0eye veremo 3’0:\% oborin 2l artuta Qenjamin Qard’y
FOJ‘I‘!VI..Y a %‘)'b se anela Jdesde vna wawdn y dun wideas
la violonaa Je 9e'aero.

B erda dose hube omuba cashuveriia Y f)&'oﬂf"(/ poes a
als vned  Compasers) IoJ 4o de mane re. ’Y‘o-‘vnt)ﬁl 3y ,oe,r./df\o(
el "dema de la violenua Je yeners mientrs  gue obsy e
veian nc.u')a a(,l ode munds = a ve on (’,utb 2 Moy
Comdn  ver Sacuthar o mabbade hoa lo wome & «
0na pevusna” gve Je Jale R loo normos Eotablewdus.

Ajlmt.lmol e.lt.oqumu) QlSmco (J'n.l-(—e) cmelo.) Qv 702 recreaun
law Je:’vnc)& jugyrq mun:)uJ (o] 7ue +enen Como fro-'-u.ydn‘)

o taee periones  csn c)t.rcu.fau_c)kdl é?ue’ pro allr2? c Pr ?ue’
Yeuns Je Socesos 4an Jolcre,) Yy Stvausae) neéu-e-\tw7

Tal ver e nw velvis whdiwne el Jsler oens, tul ver avesbra
Capaudud de  senhr Cmpoass por los Jemds s ha
eskvomedo o rmunca la hemos +Hmdo +al ver nverto uvmbral

r)( Aslw Lta RIS +an'l'o yue ) Caa: lnexu-‘en‘k_ /Jo ﬂtznem
(E,P,c-.r-’-va e tm-\‘lvc., Je e)"'vJ heuln.\u’ pero o menv>

t) ame Q,( ?u:«m"‘o Je lq. (UVLCJl()CL()’ ez e)per-o’ en "r)
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XV, Huestra artistica
by ()egpec)!c)&

El Co(c—f,no Albred Rined c2 prepara dJesde el mes Je Octulre
a  mediades Je ;Jow.em’ore pare Jenew o moesra artiztica
cfur. e.) 40()0 un eveats e lctM'?,mCchq j 42«*-0 ,orcpa"dbo
per c):rec-lmw)l mat) *'ro.((a.r), e.f-l-u:)lqn*{-es p esde eugn"'o es
(JYCJE—n-'cu)o €En un 49.:&»—» a 'o.r pa()re.l f)e '(:cumha., SIM& e,l
0Y7u1(5 Je( cmlfylo j tn acr-la meJ:Jq SU rqidén Je Sev r)ll-u)o

a Su m-{o?ue peéagaa)co o las ardes.

HOJMLIOJ (OJ Prqc""(qn“&l '(Lun-no.l mw‘La()OJ 4‘

v Y rridpegmo s
4ra.! qubalmcy)/ hebia muclao Py hacer Y noPa-}m/qiq .ru«Fnuen'(lf
ma7w"qu°feJ, asr 70( mi wmfur‘mro Twn Terncmc)e b 70 Sacqms7
nve) hrw)  “ Jotes artishees otwltes Y I pustmed mands la
oloru. Fe una experitnua Gnica  ver a dvdos metidos en s
Papd 3 qyudqm)o en 4todo lo gue senecesrvba ademcss Jel
4mb‘~ao R que s necesitaba o gue doch mbore
bien 7 Jos ,au)re) Pu,):e)en J«an"’ur el e./pe-ﬂ‘icu/o,

la Poe)—‘q m esmd el desarrolls Je &Hu Supers Hodug
M exPec’a."NO-o’ ver cada chu)o Jesde (60 may 'oeyueﬁw o
’oJ me s 7rqnt)€J L'ba.uem)o Jus cL(_J-oJ‘ lom(u.m)o Jl&ref\""-)
Yitmnoy j moi"‘rant)o Poryué e, are &L’e Jer )d‘PrgJ(IAJlL,Q
en loo avles 2 c.(o-)el la  preparauss neo e ‘perder desge
Si1no ?ancu o-)'rt»o foerlma.ug b Conoqmc(w"‘n) a partir

L oe caiyo goe fo) aposiona a lo gue le poaen  alma uwda
2 Coruain

Al -émqhzqu )'nueron una obra Jde tm”’ro .fo/ore /a. rccmuaba%
b oo FARC y les poones adec dados P el conflichs
qrmcu)° ol “contre a memsvia. Como olvu)c‘ )q
“"ran.!éurmquan oe olﬂm deleyeso <n ar+e, hechs p~ Ny
que lovican veco vday pore Jin pdio m1 desprecs, unw forma
oe explausn  pPara cu/ue/(u.l gue han Pu.()eu.«)o [ guerra.
4‘7\/0— tambicn  bue ™ Jejpedida  de lu n avertura gee
foe  estur domnpaiunds el cr,-w]o 7° Je[m/eﬁ)o Albred
Glng"‘ Con +odo y QI"‘L“JGJ.
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ﬂ .r/]dSS("'e'em, Simens )
Kanciére ..

do primere  que Pen.re’ cvands Vi etos avtoves ev gve eran
lectoran Jdemasiade CemPIQJO-:) g e Pc.nb]emc-n‘,'e me Pcf()en'&
en ellos, Y no ok vna buma manera  Sun onboems o leey o
Se abre un munde dedadmende nveve  En donde Je dJeftende

le equc!u, la m-k-‘\?gnqa Y P ujuu.[du.;) @ apa v eJPqJ“.

Las lecdores Je estos dextos me han permitide  pararme desde
o—l-raJ m:rar)cro B PoJIUoneJ 708 No  Ssn lcu comvne) Corren-
-J-e!, Sor medos our aal-aeedes o dejer de lado leo ,oo.s-’-dm—a
c)oymarhcw; Y ertublewdes par« atevernos a pensar ¥ actvar
de” otras maneras. Come la asesora nos ha ensemado | o party
del lenguome se pveden modibicar cosas  se Jebe Jeaer cvidude
fuey r p

con (o] PnloJoroA 70& Je u-‘nlliqn Fam reu.‘men"‘v. e,*'ore,;ar lo
gue  guiere Jdecay.

Ej—h;) au4¢r¢; -l-amL;En Lﬁan contribuido a 7U€ cambe moches
Losay Je lu.s ve nNo ra consuen'('e , Como el Creer 702 tn e{
avle Jo0de debia Jdarvse come yo &J/)LYOJO“ ° gue Yo tba o dow
ona clese wmoJ concumtintos  coando la ceadidad « goe o
may  belh de loo avles Je clase ec gue nada edd escrido, hay
Cosas  gue Se noJ salen Je looy manos Y osibili dan ofres cosus

clua Nnunca )fw‘ol&lemos |ma7mqao 0 ():mm.rmnm)o on /a.s prepqraaaw.

lc!udmm'ltl U“W qu-,'ore: Se conectan con i JYaLuﬂu Jde mVeJ-}ljath

N [a me«)u)a (2 5] Ic( euuela J€ ,er)’e.)tm“"k (omo wn (—;'oau.o dJe
miles Je Po&i’o')'acu)e.s’, aldemcs Jdede la formawsn (oao expor-
rienua la akecusn A bwee sacar Jo la 20na de

Confoy a los e.rluc)a«m‘e.: j mw-,vur(e.i Sv mumj.l €e goe
haleitan Jesde otra PwJpﬂ.‘"lva/ la Je vna readdad Y
Verdad  Sia Ve.lo.r, ni +upudo:.

140

T———————




UNIV!
DE ANTIOQUIA
1503
Facultad de Educacion

XV .T\—’abajo de 3rad0=
Cel £inal y un Nueve Comien 20.

Escrnibiy  es 4an dolorose coecta dardo  sertarie fremte a
una Pan“u-uul 'ooner 4\1.! JZ(JN on e[ “’Q(.‘a‘)o e |r\—l-un4\'4r ‘kﬁay
que Jos Weas Hoyan buscar cada P;J«'Jefq 9 esores (Sn
quq 799(}4' So:‘ls-éeclao ) 702 e[c’}‘ro chfyencJ‘c Yedmewle
[o gue guieres Jeull. esr Han (bmp)lcac)o’ los v rees L )
9& nveve mo destunde, coundo per #ia lo loyrw Stentes vne
satig bacuon tan grunde gse la. Jonrisa se "ex+tende Fur—lor)o
-)'u mJ"Yo 7 comitmiIa de noueve (_—J-}-q avz)ua -Fareq_.

No ha 5100 smalls €)eribir sin A ompurere Je carrer, pere
me  simto 4eln de huber Hrabegads en al7o ve me apaslo-
naloa Y Jde la mano d mi asesova. Han haleido Jvopu.-go.: v
a.lﬂvno-; —F(w'l'(a.uunu/ pero Jodo ha valide la pena, pury“e
lo heche con am covuzom Pomc-m)o +odo en elle uin tmpur-\’«-r
el ‘hcvnfg ¥ el e fverts goe +ome. Sonrewr Sin sontide a
veces +ener aules Jde avante) con Jiderente) £e¢LM, Frasno-
dno.r'l eevibiy  on cuo.lyulw honL o en el celular cuands viene
una 1dea O 1y (.onJ"*rUJcnr)O el dexto on la anentt mumtre
S Via on wn uo.go“n Jel meho |hacen qu-le Jde erte
‘\'raleago J Se convw-l-teran m ’o: 'o.\qre.) Jde S ConJ?YocacTn,

El ne rectbir ngja,“}NM/ Sin® po:ob.lu)qﬂw Jmn’onin me Permn‘w“
tmer un qu'u) pancrama d les oS ,oermntrrme Jer e
lnve) ‘hﬂar no E)-\‘(Zﬁ G-dea.&-l')l Fuv d (_.,)n"rowc/ NN ()t_ [O\.
mano Y camnando Jun-\-oj. Ser ConJ(un"? de gue ,)uJe)o
ne boabar esnmodude lo ogue ’ochuL“/ Jener la Ceywulud

de¢ gor afanm)f Y holle muches  comtisne) goe Mﬂb:
en el “mﬂltm Pore Jl-ﬁu)r 'auscan()ﬁ 7u€ 9 7u1€n 7UIW°
Sor en el c\.u\u/ adem@y Je Srmo 7ulWo com Fnvar

enJ Aundes SSN  codad 7u€ me Pur.st—ﬁuw&n per moche

‘]’ll—m'w j 7\,0 e,)Pero PoJer Jejuh’ uLom)um)o,

E:S'yLe ne 22 el étnaf/ L) uUn Nnoenvg ComlenzoO...
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