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M A
REACIO

Un cuerpo que, mis que objeto, es medio vy mensaje.

Esta revista es mi forma de decir que el arte no solo se crea:
se vive, se resiste y se transforma. Recoge cdmo la précti
ca artistica, al articular lo pedagdgico y lo social, puede
convertirse en estructura viva: un sistema que no impone for
mas, sino que las descubre a través de la experimentacion
Nada de esto fue casual. Este viaje se construyd en espacios
donde se exploraron técnicas de las artes pldasticas como la
ilustracion, la  escultura, la  fotografia, el collage, la pintu
ra y las altemativas que surgen al experimentar con ellas.

las obras que habitan estas pdginas nacieron en los talleres
de Integrado y Grado; espacios de formacion que trascendie
ron lo académico. Estos no fueron simples materias, sino un
impulso vital que, desde mis miltiples roles como artista,
estudiante y licenciada, convirtié este proceso en un via
je, un desafio, en una bisqueda constante, en la creacion de
nuevas formas para confrontar todo aquello que se nos impone.

Esta revista es una coleccidn de fragrentos que no bus
can completarse, sino mantenerse en  constante  pregun
ta. Aqui no hay respuestas absolutas ni cuerpos perfectos:
solo rastros, bordes que se cruzan y huellas que resisten

Un cuerpo que piensa, que dice, que ensefia.
un cuerpo que, mas que objeto, es medio y mensaje.



___TFOTOLIBRG ™

Cada fotografia es una semilla: lo que se muestra crece en quien lo mira.

El cuerpo no nace completo: crece, se moldea, se
transforma. Asi com un drbol inicia desde una semi
1la, este trabajo también comenzd desde lo mis pe
queno: una inquietud, una mirada, una incomodidad.
Este capitulo narra el proceso de construccion del foto
libro com formato expandido del cuerpo. Desde el diseno
hasta la eleccion de las secuencias, cada decisién se
convierte en una forma de sostener una narrativa visual
en tension con lo femenino, lo wvulnerable y lo oculto.

En el fotolibro se revela el proceso de escuchar
diferentes voces femeninas, desde distintas edades,
para entender cdmo sienten, cdmo recuerdan, cdo car
gan su cuerpo. Aqui cada fotografia es una estacidn,
un momento de cambio, distintas formas de habitar.
Este primer paso no es solo visual, sino intimo:
observarse crecer, reconocerse, volver a brotar.















RQUETIPO

{Samos  personajes que no podams canbiar? ¢Qué modelos nos
ensenaron a imitar? Los arquetipos en este trabajo son el ini
cio de camo percibo todo: desde por qué veams como nos veros,
hasta cdmo estos arquetipos se transforman en estereotipos.

En este capitulo me acerqué a algunos de los muchos es
tereotipos y prejuicios que se han impuesto sobre nues
tros cuerpos, en donde se nos representan com minecas
perfectas, mujeres sin voz, formmas que no nos represen
tan. Desde esta critica nace el trabajo visual, desde la
incomdidad y la necesidad de romper esas estructuras.

En esta parte del trabajo se marca el inicio de la decons
truccion: la mirada que empieza a cuestionarlo todo,a des
truir los moldes que nos han dado para construirnos algo
nuevo. En ese gesto de ruptura aparece la posibilidad de
imginar otras formas, otros cuerpos, otras pieles posibles.
“Barbie con cicatrices, Verus con celulitis: éen qué mu
seo caben estas diosas?” —la pregunta no solo senala una
ausencia, sino también una urgencia: la de habitar espacios
donde lo real, lo imperfecto y lo diverso tengan Ilugar
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Titulo de la cbra: Canbios

Fecha de creacién: 202

Técnica: Videoperformance, stopmtion y fotografia hibrida
Descripcion: Carbios es una obra que explora los arquetipos feme-
ninos a través de simbolos comw la mijer arente, la mujer monja y

la mujer bruja, entre otros, para reflexionar sobre cdm la socie—
dad ha definido histéricamente el rol de la mujer. Estos arqueti—
pos, fuertamente arraigados en las tradiciones y expectativas socia—
les, han limitado las representaciones de la mujer, reduciéndola a
ciertos estereotipos. Sin arbargo, la obra plantea una reflexién so—
bre céno estas etiquetas pueden ser transformadas y desafiadas.

Fn “Cambios” , se busca romper con los patrones establecidos y ofre—
cer un espacio para que las mujeres se apropien de estas represen—
taciones, redefiniéndolas de acuerdo con su propia visién la obra
propone que Nno es necesario ajustarse a un solo arquetipo; las mui-
Jeres pueden ser todas las versiones de si misms o ningua, se-
gin su propia identidad. Este trabajo invita a la autodefinicion y
al empoderamiento, sugiriendo que la mujer no debe ser reducida a un

solo rol, sino que tiene la libertad de ser miltiple y diversa.
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W
Evolucién del proceso creativo en la obra Chalchiuhtlicue (2022)
Serie: Mitos y leyendas de las mujeres latinoamericanas
Técnica: Tmpresion en huecograbado (aguafuerte, aguatinta y cera
blanda)
Dimensiones: 25 x 35 cm
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Titulo: Mitos y leyendas de mujeres latinoamericanas
Descripcion: Esta serie de grabados explora y da vida a historias de mujeres que han sido parte fundamental de mitos y leyendas en América Lati—
na, especialmente en Colarbia. A través de un lenguaje visual detallado, cada pieza recupera relatos ocultos o poco conocidos en los que las mujeres
han jugado roles profundos v complejos, muchas veces ignorados o desdibujados con el tiempo. La obra busca no solo destacar su presencia en el ima-
ginario colectivo, sino también ofrecer una nueva mirada a estas figuras, rescatando su fuerza y relevancia en las narraciones tradicionales.
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DENTIDADES
ROBADAS

(Qué compone una identidad? (Qué es tener algo Unico,
algo propio, y cOmo esto puede ser arrebatado? (Qué
pasa cuando ya no sabemos quiénes somos? Esta par
te del proceso es dura, incomoda. Habla de cdmo la
identidad puede ser arrebatada por una palabra, un
insulto, una etiqueta. El cuerpo se convierte en re
ceptédculo de esas agresiones. los estimulos externos
tienen tanta influencia que los pensamientos internos
ampiezan a creer que lo que se nos dice es una verdad
absoluta. No entendemos el dano y solo lo aceptamos.

Este capitulo presenta una serie de intervenciones vi
suales que nacen del malestar frente a las representa
ciones forzadas. Robar la imagen de alguien es también
robarle su voz. Esta obra propone una contraimagen:
una que devuelva el gesto a quien ha sido callado. En
esta parte del trabajo hablo la violencia simbdlica,
de las palabras que marcan, que se clavan como cuchi
llos suaves pero letales. Insultos, etiquetas, apodos
que se vuelven parte de lo que somos sin darnos cuenta,
y de aqui nace este trabajo: es un intento de devol
ver algo, de recuperar la imagen como espacio propio.









Titulo: Identidades robadas
Ano: 2023
Técnica: Fotografia intervenida
Serie Fotogrdfica (16 fotos)
Descripcion: Identidades Robadas es una serie fotogréfica que explora las experiencias de mujeres ubicadas en Medellin, quienes comparten las etiquetas que les han sido impuestas a lo largo de
sus vidas. En la obra, cadamujer reflexiona sobre ctno estas etiquetas, camo “gata” , “bruja” o “llorona” , hanborrado su identidad, reduciéndolas a una sola palabra que las define y 1imi
ta. A través de cada fotografia, se visibiliza el impacto de estas clasificaciones y se invita a cuestionar el poder de las palabras y las estructuras sociales que perpetian estos estereotipos

18



19

Bruja: Mujer a la que se le atribuyen poderes migicos o sobrenaturales, a menudo

vinculada a lo oscuro o lo sabio. En lo coloquial, puede usarse para describir

a una mujer astuta, misteriosa o incluso de temperamento fuerte. (Qef:: “Mujer

que practica la brujeria” o, en sentido figurado, “mujer de aspecto repulsivo
o cardcter maléfico” )

Gata: Forma femenina de “gato” ; mujer asociada con la agilidad, la
independencia o la sensualidad felina.
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Llorona: Figura legendaria de una mujer que llora desconsoladamente, presente en
mitos latinoamericanos (com el fantasm que busca a sus hijos). Simboliza el
dolor inagotable. (En folklore alude a “alma en pena que grita o 1lora” ).

Escudlida: Persona extremadamente delgada, casi esquelética, con connota
fragilidad o enfermedad
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Flacuchenta: Variante coloquial y exagerada de “flaca” , con tono humoristico
0 despectivo.

Enana: Mujer de estatura muy baja; puede usarse de forma descriptiva, pe—
yorativa o afectiva segin el contexto. (Def: “De tamano muy inferior al
normal” ; también “persona que padece enanismo” )
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“Nos compararon con rosas, pero somos cardos: espinas
que protegen raices profundas”

[a mujer siempre ha sido relacionada con la naturaleza, con
las flores, con la vida. En esta parte del trabajo, esa re—
lacién intenta estar mas de la mano: cémo se habla una his-
toria, como se construye una narrativa, como los pedazos de
estas piezas son un conjunto y un ser totalmente individual.

las piezas que aparecen aqui estdn construidas con frag—
mentos, con memorias, cuerpos narrativos que se construyen
capa a capa. Aqui cada flor es un cuerpo y cada cuer—
po una historia. FEl trabajo no se limita a lo estético,
es una forma de narracion que se esparce y florece des—
de esta mirada que rehiye el adorno,. lLa flora aparece
como extensién del cuerpo, como territorio de camuflaje,
de proteccion v de ruptura con la ldgica de lo decorativo.
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Titulo: flora
Ano: 2024
Técnica: Foto collage
Serie Fotografica (6 fotos 20x25 cm )
Descripcion: En el corazén de la naturaleza, los
suenos de las flores germinan con el alba, con
templando el muindo con mirada de pétalo y danzando
en un baile de vida y esplendor. la serie “H0
RA”  explora el significado del cuerpo en relacién
con el entorno y la experiencia de habitarlo. Esta
vincula el cuerpo con la exuberancia de la flora
local. A través de cinco fotos collages, fusiona
partes del cuerpo con flores enblemiticas del lugar,
camo claveles, floripondios, bastones del emperador,
graptopétalos, orquideas y crisantemos. Estas flores
fueron elegidas tanto por su belleza como por simbo
lizar la profunda conexion entre el ser y la tierra.
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__ _JARDIN DE
_ MUNECAS

las  vitrinas  estin  llenas de  munecas  per
fectas, quietas, bonitas, objetos de comtem
placion. En este jardin no hay flores frégi
les, sino  cuerpos  esculpidos que se  rebelan.
[as piezas aqui no siguen una  técnica Uni
ca, porque  los  cuerpos  tampoco  lo  hacen.

Las mujeres no estamos hechas para vitrinas ni
escaparates. En esta parte del trabajo me dediqué
a construir esculturas que rompieran esa  idea:
cuerpos  solidos, hibridos, cargados de  fuerza.
Cada pieza mezcla técnicas, materiales y  emocio
nes. Este jardin no es un lugar para contemplar;
es un campo de lucha, una manifestacion de lo
que somos cuando nos negamos a  ser  decorado
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Titulo de la obra: Munecarium
Fecha de creacién: 204
Técnica: Escultura
Descripeion: la obra presenta una serie de esculturas en miniatura que capturan la delicadeza de la figura femenina, representada en diez pequenas munecas de yeso.
Cada figura, expuesta como una joya en vitrinas que evocan el brillo de gams preciosas, busca cuestionar la manera en que se ha etiquetado y valorado a la mr
jer a través de la historia. Este montaje, que entrelaza lo delicado y lo inerte, nos invita a repensar el acto de contemplar la belleza femenina como si fuera un ob—
jeto de coleccidn. Aqui, cada mmeca se convierte en un espejo de cdm, bajo la superficie de los elogios y las etiquetas, existe una campleja realidad que deshbor—
da cualquier intento de cosificacién. la obra nos enfrenta a la contradiccion: la mujer es hermosa, si, pero nunca serd solo una imagen o un objeto de deseo.
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8. ILUSTRACIONE

Las palabras pueden herir mds que los actos. En
esta seccion la ilustracion se convirtid en herra—
mienta critica, especialmente en la obra “Dualidad”,
donde se explora el poder de la palabra para de—
gradar. Decir “gata”, “zorra”, “perra” no es
lo mismo que decir “gato” o “perro”. ¢(Por qué
los insultos caen sobre lo femenino? Estas obras no
son solo ilustraciones, son denuncias y resignifi—
caciones. Una defensa visual de nuestra identidad.

Este apartado incluye ilustraciones que funcio—
nan como capas complementarias del relato visual.
Son fragmentos de emociones, gestos minimos que
emergen desde un deseo de conexién con la expe—
riencia encarnada, desde lo intuitivo y lo sensible.



Boceto inicial: Se realizé el primer dibujo a ldpiz, Colorizacion: Se aplicaron técnicas mixtas: rdpi—

definiendo la camposicién y los elementos principales dos trazos con rapidografos, acuarelas, ldpices
de la ilustracion. de colores y marcadores para dar vida al diseno.
Digitalizacién Vectorizacién: [a imagen se convirtio a forma- - . : :
3 [a ilustracion terminada se escaned en alta reso— to vectorial, permitiendo escalarla sin per— Retoque dlgltalz .be reahm_l.‘on mejoras finales con
lucién para prepararla para el proceso digital. der calidad y ajustar trazos con precision. herramientas digitales, refinando detalles, con

trastes y texturas para pulir la ilustracién.




Serie de 1ilustraciones
que hacen parte de la
obra: DUALIDAD

Titulo: GATA

Ano: 2024

Técnica: 1ilustracién con
intervencion digital
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~_ECOS EN LA

EPIDERMIS

Jué es una huella? (Qué es algo que resuena, que se que
da en la mente por més que intentemos dejarlo ir? Cud
les son las marcas que se quedan en nuestra piel?
& por qué esas marcas coinciden con las de los demas?

Este ultimo capitulo habla del cuerpo como soporte, como me—
moria, como territorio marcado por experiencias. lLas obras
muestran cuerpos que han sido atravesados por historias,
por heridas, por belleza y por lucha. la piel es nues—
tro archivo mas intimo. Aqui se habla de esas marcas com
partidas, de lo que duele y de lo que nos hace resistir.

Las piezas de esta obra recogen procesos corporales, subje—
tivos v simbodlicos que se manifiestan a través de la piel.
La imagen aparece como registro de lo que queda impreso en
el cuerpo; Un cuerpo que se observa como lienzo con cicatri—
ces, pensamientos, ideas, conocimientos, miedos y costumbres.
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Titulo: Ecos en la epidermis

Ano: 2024

Técnica: Fotografia intervenida

Serie Fotogrdfica

Dimensiones: 70 Cm X 100 Cmn

Materiales: Papel Albanene

Descripcion: Ecos en la epidermis es una serie fotogrdfica que aborda las etiquetas sociales que las mujeres reciben, tanto positivas como negativas, a través de una interven
cién directa sobre sus cuerpos. Fn esta obra, se pintan palabras tomadas de una encuesta sobre como la sociedad percibe y define a las mujeres. Estas palabras, que van desde
lo halagador hasta lo despectivo, quedan plasmadas sobre la piel de las participantes, creando una conexion visual entre la idea que se tiene de la mujer v la huella que estas
percepciones dejan en su cuerpo.
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[a obra no solo muestra estas palabras, sino que también in—
terviene digitalmente en los rostros de las mujeres, cubrién
dolos de manera brusca para desvincular sus identidades indi—
viduales de las etiquetas impuestas. La intencién es resaltar
cémo las mujeres son constantemente definidas y encasilladas
por los estereotipos sociales, y como estas etiquetas afectan
profundamente sus experiencias. Ecos en la epidermis reflexio—
na sobre la marca que estas categorizaciones dejan en los
cuerpos de las mujeres, invitando a cuestionar el impacto de
estas construcciones sociales y el proceso de reconfiguracién
de sus identidades mas alld de los juicios externos.
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