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Prefacio

A lo largo de este afio y medio de trabajo, cada una de nosotras ha recorrido un camino
Unico, marcado por preguntas, desafios y descubrimientos. Por eso, a manera de prefacio,
compartimos nuestras voces desde el lugar que habitamos, reflexionando sobre lo vivido, el

proceso transitado y la maestra que, de maneras distintas, ha ido surgiendo en cada una de nosotras.

El encuentro con otros senderos posibles en el camino para ser maestra.

Soraya Areiza Osorio

En el camino que emprendi con la ilusion de ser maestra, he transitado entre terrenos
estables y paisajes diversos en los que me he encontrado con certezas, pero también con dudas y
preguntas que me han desacomodado. Mi andar ha estado guiado por los maestros y maestras que
como brujulas me han dirigido por el trayecto pedagogico en medio de las aulas junto con los nifios
y las nifias donde la lengua y la literatura han sido el motor para aprender e imaginar otros mundos
posibles. No obstante, en medio de este camino aparecié un sendero desconocido que me invitaba
a descubrir esas otras posibilidades que se encuentran en el quehacer del maestro. Asi pues, me
encamineé con incertidumbre y me encontré en medio de un espacio alejado de lo habitual. No habia
un aula ni una educacion ligada a los curriculos oficiales, era un barrio que no conocia, realidades
adversas con las que no me habia encontrado, posibilidades de transformar el mundo que jamas
habia pensado, me encontré con TallerarTe.

El sentimiento de incertidumbre e inestabilidad en este terreno desconocido se fue
transformando al ver aquel paisaje donde la vida toma fuerza, donde todos son recibidos con
calidez, donde las voces silenciadas se rescatan y se materializan en obras de arte, en un lenguaje
gue no necesita palabras para comunicar. Me vi ante la posibilidad de construir desde mi saber y
conocimientos al mismo tiempo que aprendia en el encuentro con otros que me narraban sus
experiencias y compartian el poder transformador de TallerarTe como una invitacion a despojarme
de ideas preconcebidas, de miedos y temores para dejarme transformar.

Ante esto, el ser maestra se expandidé hacia otras posibilidades de accién, donde la

ensefianza y aprendizaje se habitan desde el cuerpo, la emocion, el tejer con otros y la libertad. En
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TallerarTe no solo era una maestra en formacion, era una artista que no tenia temor a crear, que
descubrio en el moldear de la arcilla una forma de contar historias, de darle forma a la experiencia.
Era una voz que se compartia sin miedo a ser censurada y se enriquecia con la de otros. Una
aprendiz de lo que resistir y luchar por transformar el mundo significa, una acompafante que desde
su quehacer mostraba otros caminos posibles.

En este sendero, mi equipaje se ha enriquecido de los aprendizajes que construi con aquellos
con quienes, a pesar de sus realidades complejas, en medio de sus historias dolorosas, se esfuerzan
cada dia para que otros tengan la posibilidad de construir otras alternativas en medio de sus
dificultades, con quienes trabajan por y con otros(as), para que haya justicia social. Enriquecieron
mi esperanza, me llenaron de fuerza y me impulsaron a continuar tras el encuentro con la
posibilidad tangible de transformar el mundo y construir paz. Con esto, entendi que el acto de
ensefiar debe alimentarse de aquella valentia para abrir nuevos caminos en medio de la adversidad,
de escuchar, de dar y recibir, de crear para y con otros(as), pues es alli donde se encuentra el

verdadero sentido de esta vocacion.

Sobre la maestra que nunca crei ser y hoy ansio construir

Camila Arévalo Hinestroza

A los diez afios sofiaba con ser escritora. Imaginaba cuadernos llenos de historias, un
escritorio propio y tardes enteras inventando mundos.
A los doce dejé de escribir. Senti que ya no tenia nada que decir. Que ya no queria decir algo.
A los quince empecé a preguntarme gqué queria ser, y no encontré respuesta.
A los dieciséis, lo Unico que sabia con certeza era que no queria ser maestra, esa maestra que me
hizo odiar la escuela. La que ensefiaba como si fuera un castigo.
A los diecisiete, ser historiadora no estaba en mis planes, pero terminé en una carrera que cumplia
con la necesidad de decidirme por algo.
A los dieciocho pensé que mi camino era la arquitectura, sofiaba con crear, disefiar y transformar
espacios.
A los veinte, mi mundo se vino abajo. Ni historiadora, ni arquitecta. Nada encajaba. Me quedé en
blanco, sin respuestas, sin un plan. Solo una certeza incOmoda: tenia que empezar de nuevo, sin

saber muy bien desde donde.
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A los veintiuno, después de un afio en casa y de pasar por el duelo de dejar ir esa version de mi
rodeada de planos y maquetas, con mucho miedo acepté que mi deseo real era ensefiar.

Y a los veintiséis, en TallerarTe, descubri que ser maestra es mucho mas y también mucho menos
de lo que creia.

Mas intuicion. Méas cuerpo. Mas estar.

Menos certezas. Menos formulas. Menos estructuras.

El primer dia en TallerarTe no hubo nadie.

La sala estaba en silencio. Unas cuantas sillas apiladas alrededor de mesas con marcas de pintura
y arcilla seca, el aire cargado de algo que no sabiamos nombrar. Afuera llovia. Esa lluvia suave
que no hace ruido, pero moja todo.

Nos sentamos sin hablar mucho. Escuchabamos nuestra respiracion rebotar en las paredes. Una de
nosotras pregunto si estabamos en el lugar correcto. Nadie respondio.

Era raro ver un aula sin estudiantes. Raro el silencio, rara la quietud. Pero lo mas raro era que,
aungue no hubiera nadie, el espacio no se sentia vacio.

Yo venia con todo lo aprendido. Fechas, objetivos, evaluaciones. Una idea clara de lo que
era dar clase, un grupo, una lista, un horario. Pero ahi no habia nada de eso. No habia grupo. No
habia lista. No habia reloj marcando el tiempo entre un bloque y otro.

Solo estdbamos nosotras y el espacio abierto.
Una posibilidad.

Al principio, me senti fuera de lugar. Como si me hubieran quitado todas las herramientas
y me pidieran que igual construyera algo. Habia preparado ideas, recursos, actividades, pero no
habia nadie a quien ensefiarle. Me pregunté si valia la pena quedarse. Me pregunté si no habia
cometido un error.

Pensé en irme varias veces, pero habia algo que me detenia, una promesa muda de que algo
podia pasar. Algo pequefio, casi imperceptible. Pero algo.

Con el correr de las semanas, comprendi que en ese espacio lo mas importante no era lo
que sabia, sino lo que podia sostener. La incertidumbre. El silencio. La mirada.

Descubri que ensefiar no siempre era explicar, ni hablar, ni demostrar nada.
A veces, ensefiar era estar. Solo eso.
Estar con el cuerpo. Con la escucha. Con la presencia abierta, sin instrucciones previas.

No hubo clases con titulos ni pizarras llenas de teoria.
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Hubo charlas sueltas mientras las manos moldeaban barro. Hubo silencios que no pesaban.
Nombres que no se anotaron en ningin cuaderno, pero que se quedaron en la memoria.
TallerarTe me oblig6 a mirar de nuevo lo que creia saber. A desarmar lo aprendido. A dejar
de querer controlarlo todo. Me ensefi6 que acompafiar no es ir delante, ni tener las respuestas. Es
caminar al lado.
Estar, incluso cuando parece que no hay nada que hacer.
Hoy no sé si ya soy maestra. Pero sé que anhelo serlo y tengo menos miedo de intentarlo.
Porque entendi que ensefiar no siempre es intervenir. A veces, €S no interrumpir.
Que dar clase no es llenar el tiempo, sino abrirlo.
Y que el saber mas profundo no siempre se dice en voz alta.
A veces, se construye en el silencio, en la espera, en la decision de quedarse, incluso cuando no
hay certezas.
Sobre todo, cuando no hay certezas.
No soy la maestra que imaginé a los diez, ni la que rechacé a los dieciséis.
Y ojala nunca sea la que, a los doce, me hizo guardar los cuadernos y dejar de escribir.
Soy la que intenta no cortar alas. La que se pregunta mas de lo que responde.
La que aprende a mirar desde su historia, con lo que tiene, con lo que duda.

Y que, desde ahi, elige quedarse. Aunque no siempre sepa cOmo.

Historia de una maestra en expansion

Valentina Betancur Correa

Conoci TallerarTe en los labios de Camila Flores y Carlos Alberto David Bravo, mas
conocido como Caliche, sin embargo, sus palabras se quedaron cortas ante lo que representa
conocer TallerarTe. Conoci un lugar que me permitié movilizarme por nuevos territorios, desde el
medio de transporte que usaba para llegar a él, hasta la estadia en el taller. Caminé por algunos
rincones y calles de la comuna 6, observe las personas, convivi con el barrio. Pero caminar el barrio
es tan solo el principio de esta historia.

Llegué a TallerarTe siendo una maestra en formacién que conocia las aulas tradicionales y
las dindmicas de estas. El taller no era tradicional, me sentia un poco a la deriva, incluso con temor

de no conectar con el lugar o llenar sus expectativas. Para mi fortuna y sorpresa, en TallerarTe la
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unica expectativa es acoger a las personas y como diria Guillo “Visitante que no se conmueva €S
sospechoso”.

Con el pasar de los dias mis temores se transformaron en curiosidad y comodidad, en querer
y poder conocer cada rincdn del taller y a quienes asistian, desde los mas jovenes hasta los mas
viejos. Nifios o abuelos, ambas poblaciones tenian una chispa encantadora, una historia por contar
y una sonrisa por brindar. Al final fue inevitable no conectar y permitirme aprender de todo un
poquito. Me declaré anti-artista antes de conocer el taller, pero fue este mismo lugar el que me
ensefio que alli nadie espera “bonituras”, solo historias que se narran y cuentan por medio del barro.

Entonces entendi la virtud de quien moldea y deja una estela de si mismo en cada obra que
compone la vasta coleccion de obras en TallerarTe, desde tazas hasta representaciones de
desmembramientos y multiples armas. Es asi como la arcilla fue uno de los primeros medios
artisticos a los que le di lugar y resignificacion en mi vida. En segunda instancia llegd la musica,
el Punk, para ser mas exacta. Participé del Aula Punk, un proyecto liderado por Caliche, quien es
miembro del taller. EI Punk era un género desconocido para mi, cantarlo ain mas. Pero en el Aula
Punk vivi unos viernes inesperados y asombrosos, hice un recorrido historico a través de canciones,
aprendi a estampar camisas desde un método rustico y divertido, hice collage y fui parte de la
creacion de una cancion. También participé en la grabacion de esta, en un estudio donde desafié
mi miedo a cantar y desafinar, o peor ain, quedarme sin aire entre estrofas. Al final si, perdi el aire
por momentos, pero ganeé un nuevo miedo superado y una nueva habilidad para mi curriculum.

Finalmente, puedo contarles que cualquier relato se queda corto ante la expansion de mis
nuevas habilidades adquiridas, actualmente soy tallerista de barro, guia y caminante de la comuna
6, tallerista de literatura para grandes y chicos, cantante y compositora de Punk, disefiadora y
estampadora de camisetas y por supuesto, una maestra en formacion gue reconoce la potencia de
los miedos como el inicio de historias increibles. Todo esto gracias a TallerarTe, quienes lo habitan
y rodean, que me permitieron descubrir y dar respuesta a algunas dudas en mi quehacer profesional.
Hoy sé que existe vida y espacio para la educacion mas alla de las aulas tradicionales; y lo méas
importante, sé que puedo habitar lugares que no estén en mi mapa de confort. Hoy me reconozco
como una maestra que es mas que eso, desde una vocacion que anhela continuar en la busqueda
implacable de vivir nuevas experiencias y adquirir nuevos saberes en espacios poco convencionales

como TallerarTe.
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Resumen

Habitar un espacio es también construir memoria y transformar el modo en que se mira el
mundo. Esta investigacion parte de la experiencia de cinco lideres y lideresas vinculados a la
Corporacion TallerarTe, un taller de escultura popular ubicado en la comuna 6, Doce de Octubre,
en Medellin, para comprender como el arte, el territorio y el trabajo comunitario se entrelazan en
procesos de transformacion personal y colectiva. Desde un enfoque hermenéutico y una
metodologia cualitativa, se empled el método narrativo como via para explorar las trayectorias de
los y las participantes y los sentidos que otorgan a su rol en la construccién de paz y memoria
colectiva.

Mediante la observacion participante y entrevistas semiestructuradas, emergieron relatos
que revelan como TallerarTe ha sido un espacio de formacion politica, afectiva y estética, donde
el arte no es solo un medio de expresion, sino una practica viva de resistencia, sanacion y
construccion de comunidad.

Los hallazgos revelan que la memoria colectiva no se conserva en archivos inertes, sino que
se moldea en el barro, se narra en las historias compartidas y se resignifica en el hacer cotidiano.
Asi, TallerarTe emerge como un lugar de memoria viva, donde se forman lideres y lideresas
comprometidos con el territorio y con una pedagogia que cree en el arte como herramienta de
transformacion. Desde donde sus integrantes sostienen la conviccidn de que la paz es posible, y la
construyen en el trabajo con otros, en la creacidn colectiva y en la capacidad de imaginar un mejor

futuro.

Palabras clave: Memoria colectiva, Construccion de paz, Organizacion

comunitaria, Transformacidn, Pedagogia, TallerarTe
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Abstract

To inhabit a space is also to build memory and transform the way in which the world is
seen. The starting point of this research is the experience of five leaders who are linked to
TallerarTe corporation, a poor area sculpting workshop located in the Doce de Octubre
neighborhood, commune 6, in Medellin, to understand how art, territory, and community work
intertwine in personal and collective transformation processes. From a hermeneutic focus and a
qualitative research methodology, the narrative method was employed as a way of exploring
participants' trajectories and the sense they make of their role in collective memory and
peacebuilding.

Through participant observation and semi-structured interviews, stories emerged on how
TallerarTe has been a space of political, affective and aesthetic formation where art is not only a
means of expression but a living practice of resistance, healing, and community building.

The findings reveal that collective memory is not conserved in lifeless archives but molded
in the clay, narrated in the shared stories, and resignified in the daily doings. In this way, TallerarTe
arises as a place of living memory where leaders, who are committed with the territory and believe
in art as a tool of transformation, are formed. The workshop is also established as a place from
which its members hold the conviction that peace is possible and it is built through the work with

others, collective creation and the capacity of imagining a better future.

Keywords: Collective memory, Peacebuilding, Community organizing,

Transformation, Pedagogy, TallerarTe
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Introduccién

En un pais como Colombia, donde el conflicto armado ha dejado profundas huellas en la
memoria individual y colectiva, el arte ha emergido como un lenguaje posible para narrar el dolor,
resistir el olvido y reconstruir lo vivido. Al margen de la institucionalidad, y muchas veces en
tension con ella, han surgido experiencias comunitarias que reformulan lo educativo, resignifican
la memoria y reimaginan la paz desde los territorios més golpeados por la violencia. En este
horizonte se inscribe la presente investigacion, que busca comprender no solo lo que ocurre dentro
de un espacio como TallerarTe, sino también, y, sobre todo, aquello que se transforma en las
personas que lo habitan, lo sostienen y lo moldean con sus manos y con sus historias.

Ubicada en la comuna 6, Doce de Octubre de Medellin, la Corporacion TallerarTe se ha
constituido, por méas de cuatro décadas, en un espacio de creacion, encuentro y resistencia, donde
el barro, la palabra y la memoria se entrelazan como herramientas de construccion comunitaria.
Este trabajo se interesa por explorar como esa experiencia colectiva ha incidido en la configuracion
de sus lideres como sujetos activos en la reconstruccion del tejido social, en la promocion de la paz
y en la conservacion de una memoria viva, ya que aunque existen investigaciones que abordan el
papel de las organizaciones culturales en contextos de violencia, son escasos los estudios que se
detienen a mirar lo que sucede en quienes sostienen estos espacios cuando los territorios se obligan
a callar, cuando las instituciones se repliegan o cuando los proyectos se ven amenazados.

Desde un enfoque cualitativo, con perspectiva hermenéutica y un método narrativo como
via de aproximacion, este estudio se adentra en las trayectorias de vida de lideres y lideresas que
han pasado por TallerarTe, buscando comprender los sentidos que emergen de su experiencia, los
aprendizajes que han resignificado su relacion con la comunidad y los modos en que han asumido
un rol activo en la construccion de paz. Se trata de una investigacion que no parte de certezas, sino
de una inquietud ética y pedagdgica: ¢;Qué se transforma en quienes construyen con otros, desde el
arte, un espacio para recordar, sanar y proyectar futuros?

El texto esta organizado en nueve apartados que dialogan entre si. Primero, se presenta la
delimitacion del problema, anclada en una contextualizacion histdrica y territorial del conflicto y
del surgimiento de TallerarTe. Luego, se formulan los objetivos de investigacion y se abordan los
antecedentes, que permiten situar el estudio en relacién con otros trabajos que han explorado las

tematicas de memoria colectiva y construccion de paz. A continuacion, se desarrolla el marco
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tedrico, dividido en dos ejes, por un lado, los distintos enfoques sobre la paz, negativa, positiva,
imperfecta y desde abajo; por otro, los conceptos vinculados a la memoria, distinguiendo entre lo
individual y lo colectivo, y reconociendo los lugares y practicas donde estd se encarna.
Posteriormente, se expone la metodologia adoptada, seguida de los hallazgos, los cuales se
presentan a través de perfiles narrativos y en didlogo con los objetivos planteados. Finalmente, se
ofrece una discusion que articula teoria y experiencia, abriendo preguntas sobre la pedagogia, la
memoria y la paz como procesos que no se imponen desde arriba, sino que se construyen en lo

cotidiano.



19

1. Delimitacion del Problema de Investigacion

1.1. Contextualizacion

Este apartado ofrece un acercamiento contextual que permite comprender la dinamica social
y urbana del entorno donde se desarrolla esta investigacion. En primer lugar, se aborda la
problemética de la violencia en la ciudad de Medellin, considerando algunas de las causas y
consecuencias a lo largo del tiempo, con especial atencién a su impacto en las comunidades méas
vulnerables. Posteriormente, se analiza la historia y evolucién del barrio Doce de Octubre, ubicado
en la comuna 6, desde sus origenes como asentamiento hasta las complejas dinamicas de violencia
que han moldeado su realidad social. Y finalmente, se examina el papel de TallerarTe como un
lugar de memoria viva, cuya propuesta centrada en el arte ofrece una alternativa tangible frente a

las adversidades que han marcado la historia del territorio.

1.1.1. Violencia en Medellin

Medellin, ubicada en el departamento de Antioquia, Colombia, es una de las ciudades mas
grandes del pais. Su area urbana se compone de 16 comunas y 249 barrios, donde viven
aproximadamente 2.7 millones de personas. Conocida internacionalmente por su innovacion,
culturay desarrollo, Medellin también lleva la cicatriz de una dolorosa historia de violencia que ha
marcado profundamente la memoria nacional. La ciudad ha pasado por varios periodos de violencia
que moldearon su cotidianidad y contribuyeron a su reputacion mundial, afios atrds, como una de

las ciudades mas violentas del mundo, de acuerdo al Centro Nacional de Memoria Historica:

Las bombas en lugares publicos, el aniquilamiento de lideres de izquierda y defensores de
derechos humanos, el secuestro, los asesinatos de personas consumidoras de drogas,
trabajadoras sexuales y habitantes de calle, las masacres de galladas de jovenes, los ataques
terroristas y con explosivos, el miedo y la zozobra colectiva han consolidado esta imagen
(2017, p.18).

No obstante, segun el Centro Nacional de Memoria Histérica, CNMH (2017), aunque la

violencia en Colombia ha sido un fenémeno continuo, desde hace varias décadas, es posible
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dividirla en varios periodos en los que han hecho presencia distintos agentes del conflicto. El
primero de estos periodos, comprendido entre 1965 y 1981, se caracterizo por la configuracion de
diversos factores que actuaron como detonantes del conflicto. Entre ellos se encuentran la
consolidacion de organizaciones insurgentes vinculadas al conflicto armado interno, el auge del
narcotréafico como eje de las dinamicas sociales y econdmicas, el aumento de la represion estatal
contra movimientos sociales y la aparicion de grupos de justicia privada.

El segundo periodo, entre 1982 y 1994, se caracterizo6 por la consolidacion de la guerrilla'y

el fortalecimiento del Cartel de Medellin, liderado por Pablo Escobar, en un contexto de

alta densidad poblacional, desempleo y desescolarizacion especialmente en los barrios mas
pobres. La guerrilla aprovechd la vulnerabilidad de numerosos hombres jovenes sin
oportunidades para expandir su influencia en la capital antioquefia, mientras el Cartel se
valio de una narrativa de justicia social para ganar apoyo popular y ejercer control mediante
la violencia y la corrupcion. Periodo en el que, ademas, con la complicidad de algunas
instituciones estatales, se implemento una estrategia de violencia politica conocida como

“la guerra sucia”, cuyo propodsito era “la aplicacion del desorden para controlar otro

desorden” (Uribe, 1990, citado por Centro Nacional De Memoria Historica, 2017, p. 103),

esto evidencié la incapacidad del Estado para garantizar la seguridad de los ciudadanos,

Ccomo consecuencia de esta situacion, emergieron nuevos grupos armados de izquierda con

motivaciones distintas a las guerrillas rurales de los afios 70, junto con diversas milicias

populares.

Entre 1995 y 2005, Medellin vivio un periodo de transformacion de la violencia, marcada
por la urbanizacién del conflicto armado y la irrupcion de nuevos actores, como las Autodefensas
Unidas de Colombia (AUC). La ciudad y sus autoridades se vieron desbordadas no sélo por la
inseguridad, sino también por problemas sociales que se venian arrastrando desde décadas
anteriores, como la falta de recursos, el aumento del desempleo y la precariedad de las
oportunidades. Aungue a inicios de los afios 90 los homicidios disminuyeron tras la caida de Pablo
Escobar, pronto volvieron a incrementarse debido a la disputa territorial entre distintos grupos
armados. En este contexto, la movilizacién gubernamental y ciudadana intent6 frenar la crisis, pero
la desconfianza en las vias legales siguié en aumento. A esto se sumo la violencia ejercida por
sectores de la fuerza publica, que, bajo la justificacidn de la lucha contra la insurgencia, cometieron

ejecuciones extrajudiciales o "falsos positivos”, presentando a civiles como guerrilleros abatidos
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en combate. Ademas, estos afios coincidieron con la explosion del desplazamiento forzado, que en
1995 triplico el nimero de personas que llegaban a la ciudad.

Segun el CNMH (2017), el cuarto periodo de violencia en Medellin, entre 2006 y 2014,
estuvo marcado por la desmovilizacion, una apuesta decidida por la transformacién social a través
de la educacion y la recuperacion del tejido comunitario. Desde el gobierno y organizaciones no
gubernamentales se impulsaron estrategias para mejorar la infraestructura en los barrios mas
afectados por el conflicto, fortalecer la educacion publica y promover iniciativas de base social.
Programas como los parques biblioteca, el sistema de transporte integrado y las intervenciones
urbanas en sectores histéricamente marginados transformaron la percepcion de la ciudad y sus
barrios.

Asi pues, la historia de la violencia en Medellin se caracteriza por un ciclo constante de
sufrimiento y resistencia, en el que las comunidades mas vulnerables han enfrentado numerosos
desafios en su busqueda de paz. Violencia que ha permeado durante décadas los diversos sectores
y barrios de la ciudad, manifestandose de diversas maneras: desde el conflicto armado y el crimen
organizado hasta las violencias cotidianas en los hogares y espacios privados. Sin embargo,
Medellin también es testimonio de transformacion y resiliencia. La apuesta por la paz continGa, y
aungue los retos persisten, la ciudad ha logrado reconstruirse y demostrar que el cambio es posible.

1.1.2. Comuna 6, Doce de Octubre

La Comuna 6, Doce de Octubre, esta ubicada en
el extremo noroccidental de Medellin y se caracteriza
por su topografia e historia de ocupacion tanto formal
como informal. Su desarrollo urbanistico comenzo en los
afios 30 y se aceler0 significativamente en la década de
los 50. El sector alberga una de las mayores densidades
poblacionales de la ciudad, con aproximadamente
195,800 habitantes en una extension de 383 hectareas,

segun informes de la alcaldia de Medellin del afio 2019,

lo cual representa el 7,7% del total de poblacion de la Figura 1.

ciudad. Compuesta por los barrios El Triunfo, Progreso Comuna 6 de Medellin
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N° 2, Doce de Octubre N° 1, Doce de Octubre N° 2, Santander, Mirador del Doce, San Martin de
Porres, La Esperanza, Pedregal, Kennedy, Picacho y Picachito. Y limita al norte con el barrio Paris
de Bello, al oriente con la comuna 5, Castilla, al sur con la comuna 7, Robledo, y al occidente con
la vereda EIl Picacho del corregimiento de San Cristébal.

El proceso de urbanizacion se dio en terrenos que durante afios le pertenecieron a la élite
del pais, quienes usaban sus propiedades como lugares de descanso. Un ejemplo de esto es el barrio
Santander, establecido en 1951 en los antiguos terrenos de la familia Shwarberg, terrenos que al
igual que los de otras familias de terratenientes, como los Carvajal y los Cock Alvear, fueron
divididos y vendidos en muchas ocasiones sin seguir normas urbanisticas ni contar con una
planificacion oficial, lo que dio lugar a un proceso de ocupacién informal conocido como
"ocupacion pirata”. Por otra parte, en la década de 1960, el Instituto de Crédito Territorial (ICT)
desempefio un papel fundamental en la urbanizacion formal de la zona, promoviendo el loteo y la
construccion de viviendas, especialmente en lo que hoy se conoce como el barrio Pedregal, que,
junto con otros, contribuyd de manera significativa al crecimiento y estructuracion del paisaje
urbano de la Comuna 6, y marco el inicio de un proceso de consolidacion urbana en una region
previamente caracterizada por la ocupacion informal. (Planculturaldelacomunas, s.f).

Posteriormente, en los afios 70, el Doce de Octubre se convirtid en un proyecto ambicioso
que incluia viviendas, vias pavimentadas, zonas verdes y escenarios recreativos, entre otros. Lo
cual motivd la llegada de miles de familias, muchas de ellas procedentes de zonas rurales o de otros
barrios de la ciudad, en busca de un lugar donde establecerse, entre ellos jornaleros, obreros,

personas de bajos recursos y personas desplazadas por la violencia.

Los nuevos habitantes urbanos eran, pues, personas que habian dejado sus pequefios terrufios
campesinos por [....] la violencia que desde afos atras, producto de la confrontacion entre
conservadores Yy liberales, habia encontrado en el campo el lugar predilecto para asirse, 0
porque veian en la ciudad la oportunidad para cumplir su suefio americano al mejor estilo
criollo. (Echavarria, 2006, citado en el Plan de Desarrollo Cultural Comuna Seis — 12 de

Octubre. Desde el Arte y la Cultura construimos un Territorio para Vivir Dignamente, p. 3).

El rapido crecimiento poblacional del territorio dio lugar a un proceso de expansion

desorganizada que, aunque permitié el asentamiento de muchas familias, generé mdaltiples
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problematicas. Las construcciones improvisadas, realizadas en terrenos abruptos y con materiales
precarios, no solo expusieron a los habitantes a condiciones de extrema vulnerabilidad, sino que
también configuraron un entorno dificil de habitar. La complejidad de los asentamientos, con
estructuras cadticas y accesos limitados, dificulté la vigilancia y la provision de servicios basicos,
lo que convirtid el territorio en un espacio propicio para el surgimiento y la consolidacién de bandas
criminales, que encontraron en estas condiciones un entorno ideal para ejercer control y operar con
relativa impunidad.

Desde entonces, la Comuna 6 ha sido un escenario de resistencia y lucha, debido a las
condiciones adversas a las que fueron sometidos sus habitantes, quienes, a pesar de la pobreza, la
violencia y la falta de recursos, han luchado por la reivindicacion de sus derechos, la construccion
de un tejido social mas fuerte y la mejora de su calidad de vida. A través de diversas iniciativas y
organizaciones, los residentes de la comuna han demostrado que, pese a ser una de las zonas con
mayor historia de violencia, no todo lo que ocurre alli es negativo. Existen esfuerzos y proyectos
orientados al cambio, como se evidencia en el Plan Estratégico de Desarrollo de la Comuna 6 -
Doce de octubre 2017-2027, que destaca las acciones orientadas a transformar la realidad social y

urbana del territorio:

Para el analisis de la situacion actual, que en materia cultural se presenta en la Comuna 6,
debemos considerar que no todas las situaciones son problematicas; de esta manera
identificamos cualidades o fortalezas, tales como: las casas de la cultura y el proceso de
formacidn y proyeccion cultural que llevan a cabo con los nifios y jovenes; el amplio capital
cultural que encontramos, en especial el relacionado con las organizaciones y agentes
culturales que desde el arte y la cultura, realizan un trabajo tendiente a la construccion de
condiciones de vida dignas para todos los habitantes de la Comuna 6; la multiculturalidad
y la posibilidad del intercambio étnico con poblaciones afro descendientes e indigenas; el
talento para el arte en sus diferentes expresiones que se encuentra en los nifios, jovenes y
adultos. Dan fe de esto, los procesos que llevan a cabo organizaciones como la Corporacién
Simon Bolivar, la Corporacion Mundo Nuevo, CIC La Esperanza, la Corporacién
Renovacion, la Corporacion Picacho con Futuro, el CIBDO, Tallerarte, y las casas de la
cultura; y finalmente, la experiencia de una comunidad madura para abordar procesos de

planeacidn participativa del desarrollo (2017, pp. 62-63).
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De este modo, a pesar de los diversos desafios que enfrenta el Doce de Octubre, la
comunidad en la actualidad ha demostrado una notable capacidad de resiliencia, logrando
desarrollar una rica vida cultural que se refleja en la presencia de cuatro casas de la cultura, cinco
bibliotecas, un parque biblioteca, tres teatros al aire libre y la realizacion de multiples festivales
anuales. Asimismo, el Doce de Octubre se destaca por contar con una de las mayores
concentraciones de organizaciones comunitarias, lo que pone de manifiesto el compromiso e

interés de sus habitantes por el cambio.

1.1.3. Violencia en la Comuna 6

Los primeros signos de inseguridad y actividad criminal en la Comuna 6 se remontan a los
afios 70, segun Echavarria (2006), uando los delincuentes de areas vecinas perpetraron robos entre
las nuevas familias de la zona, quienes se caracterizaban por su situacion economica precaria. Esta
situacion impulso la formacién de una organizacion comunitaria para abordar la inseguridad a
través de la autodefensa, contando inicialmente con el apoyo de la mayoria de los residentes. Con
el tiempo, en la década de los 80, esta organizacion se consolidd, principalmente integrada por
jovenes de la parte alta de la comuna, que se armaron inicialmente con la intencidn de proteger a
sus vecinos. Sin embargo, lo que en un principio se percibié como una respuesta legitima a la
inseguridad pronto se transformé en algo mas peligroso. El grupo, conocido como "La Banda de
Frank" pasé a ser una de las bandas mas temidas de la zona y se expandié mas alla de la comuna,
alcanzando el municipio de Bello. Episodio que marcé el comienzo de una serie de grupos similares
en la region.

Asi, en las décadas de los 80 y 90, los limites geograficos se convirtieron en escenario de
disputas territoriales lideradas por diversos actores armados, incluidos los combos criminales, las
milicias urbanas y los paramilitares, en diferentes momentos. Sin embargo, ante esta oleada de
caos, lluvia de balas y el viacrucis que parecia no tener fin, surgieron colectivos dedicados a
mantener viva la llama de la esperanza y la paz, que crearon espacios de resistencia que desafiaban

las amenazas y acciones violentas de los grupos armados, tal y como resalta Uribe (2022):
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No obstante, durante esta misma década, la organizacion social y popular de sus habitantes
se vio obstaculizada por la proliferacion violenta y armada que atravesaba la ciudad y de la
cual no estuvo al margen la comuna. Con la presencia de diferentes grupos armados tomando
el control territorial en los barrios, el desarrollo social fue todo un reto. Fueron los hombres
y las mujeres habitantes en cada sector quienes generaron espacios de encuentro para
compartir necesidades y posibles soluciones, convirtiendo a la organizacién social en un

espacio fuerte a través de los comités de trabajo (p.45).

Estos colectivos surgieron como un oasis de calma en medio de las dificultades que
azotaban las calles de la Comuna 6. A través de iniciativas basadas en el arte, la culturay el deporte,
se logro que los miembros de las bandas hicieran un cese al fuego, para sentarse a escuchar a su
enemigo. Es asi como en el afio 1996 en la Corporacion TallerarTe, ubicada detras del Colegio
Progresar Unidos, se firm6 uno de los primeros pactos de no violencia entre grupos armados,
denominado “El parche elegante”, el cual representd uno de los primeros pasos concretos hacia la
construccion de la paz que la comunidad anhelaba. "El Parche Elegante™ fue concebido como un
programa de acompafiamiento, impulsado por la Asesoria de Paz y Convivencia de la Alcaldia de
Medellin, cuya mision era implementar politicas locales para prevenir y abordar el conflicto
armado urbano. Esta iniciativa actué como mediadora, facilitando el dialogo y la negociacién

pacifica entre los diferentes actores de los grupos armados.

1.1.4. TallerarTe

TallerarTe es un proyecto comunitario que tuvo sus inicios en el barrio Doce de Octubre,
en la comuna 6 de Medellin, como resultado de la visién y la vocacién artistica de Guillermo
Villegas Mejia. Aunque su origen se remonta a 1982, cuando Guillermo concibi6 un taller de arte
en las instalaciones del extinto Ministerio de Obras Publicas, su consolidacion, tal y como lo
conocemos hoy, ocurrié en 1994. Ao en el que comenzo6 a impartir clases de arte en la actual
Institucién Educativa Progresar, espacio que desde entonces alberga el taller, lo cual dio inicio a
una trayectoria de compromiso con la democratizacién cultural y el fortalecimiento comunitario.

Desde joven, Guillermo mostré interés y habilidades artisticas que llamaron la atencién de

un profesor de la Academia de Artes de Ibagué, quien, al reconocer su potencial, se aseguro6 de que
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las limitaciones economicas de su familia no fueran un obsticulo para el desarrollo de sus
habilidades. Sin embargo, no fue sino hasta los 40 afios que Guillermo dio un giro decisivo a su
pasion por el arte, al trasladarse a Medellin.

Durante los afios 80, los primeros asistentes y talleristas del taller fueron obreros, empleados
y directivos, junto con sus respectivas familias y otros participantes particulares. Los talleres que
se dictaban alli se centraban en la escultura, pintura, literatura y teatro, pero después del cierre de
la sede inicial y a partir de los 90 el taller evolucion6 hasta convertirse en una propuesta pedagdgica
y artistica que busca fortalecer los lazos comunitarios y promover la paz a través del arte.

Hoy TallerarTe es un taller de escultura popular cuyo objetivo es alejar a nifios, jévenes y
adultos de la violencia, proporcionando un espacio donde, a través del arte, puedan encontrar su
lugar en el territorio. El taller busca transformar experiencias dolorosas en expresiones creativas,
fortaleciendo asi la comunidad en un territorio fragmentado, mediante el trabajo manual y el
encuentro con los demas.

Figura 2.

TallerarTe

Asi pues, su apuesta pedagdgica, nombrada como “Artehacer” parte de la colaboracion
colectiva en la que conjuntamente se aprende haciendo, en el moldear no solamente de la arcilla,
sino también de quienes en ese hacer se transforman asi mismos. A traves de talleres creativos

dirigidos a los distintos habitantes del territorio, especialmente a personas en condiciones de
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vulnerabilidad y marginadas, con los que se busca demostrar que el arte no es exclusivo de las
élites ni inaccesible para quienes carecen de recursos econémicos. Al abrir espacios de creacion
para todos, sin distincién de edad, oficio, origen o género, el proyecto cuestiona y rompe con la

idea de que el arte pertenece Unicamente a quienes tienen privilegios sociales o econdmicos.

En la filosofia de Tallerarte no existen propiamente profesores ni alumnos, sino que se habla
mas bien de talleristas, que son facilitadores en el aula-espacio, siempre dispuestos a ayudar.
Su proposito es estimular el entusiasmo de los asistentes a los talleres para guiarles en el
aprendizaje, para que sean personas libres en el futuro, sin interferir con el aprender por si
mismo Y llegar a ser independiente, con alegria y entusiasmo, y no con sufrimiento, miedo o
competencia.

El objetivo principal de un artehacer es ayudar a que cada nifix o persona de cualquier edad
al alcance su maximo potencial de expresion. En este espacio se permite experimentar la
alegria de aprender haciendo, al tiempo que disfrute el proceso y se asegure el desarrollo de
su autoestima. Reconocemos el valor de la propuesta filosofica y pedagdgica de Tallerarte, y

queremos ponerla a disposicion de la comunidad (TallerarTe, 2020).

El proceso en los talleres de TallerarTe refleja su esencia de apertura, libertad y constante
renovacion. En la cotidianidad, el taller funciona con horarios establecidos, donde un tallerista
recibe a quienes deseen participar, suministra materiales y brinda orientacion si es requerida. Sin
embargo, el espacio permite que cada persona sea protagonista de su creacion: no hay instrucciones
rigidas ni un modelo a seguir, simplemente se invita a estar, a moldear, a experimentar. Por otro
lado, las visitas grupales —que incluyen nifios, universitarios, empresas o comunidades de
diferentes ciudades— suelen estar mas estructuradas. Estas combinan un recorrido por el taller,
una introduccion a su historia y pedagogia, y un momento de trabajo creativo con la arcilla,
generalmente guiado por preguntas que conectan con los intereses del grupo visitante. Asimismo,
existen talleres orientados a propdésitos especificos, como el Aula Punk, liderada por Caliche en
colaboracion con el Museo Casa de la Memoria, que explora una pedagogia libre e inspirada en el
espiritu critico del punk; o talleres enfocados en la construccion de paz y memoria, como el

realizado con el Centro de Fe y Cultura, que culmind en una obra colectiva de arcilla. En todas
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estas dindmicas, se mantiene el principio
de empoderar a cada participante para que,
a través del "Artehacer", reconozca su

potencial transformador.

Cada una de las obras de Tallerarte tiene
por lo menos dos momentos. El primero se

gesta en el imaginario de cada tallerista, en

donde los anhelos, las preguntas y los

o recuerdos se conjugan para formar una
Figura 3. )

idea. El segundo momento corresponde al

Esculturas )

moldeado, esto es, cuando el tallerista se

sienta frente a la arcilla y, como traduciendo un pensamiento, comienza a crear una

escultura. Asi, €l o ella comienza a reconocer su potencia creadora, utiliza lo que le habita

como motor para transformar su entorno, para contar una historia, para compartirse por

medio del artehacer. La arcilla se convierte en un lienzo moldeable para relatar las historias

que dia a dia se gestan en las calles y en la vida de cada tallerista: las obras de Tallerarte

son narrativas del contexto (TallerarTe, 2020).

Al respecto, una de las obras mas emblematicas en la historia de TallerarTe es La
Perennidad (EIl abrazo de la piedra), una escultura ubicada en el espacio publico del barrio, a
escasos metros del taller. Desde su creacion en 1997, esta obra ha trascendido su dimension artistica
para convertirse en un lugar simbdlico de recogimiento y reflexion comunitaria. Representa la
esperanza y la unién de una comunidad que, en el pasado, estuvo fragmentada por los conflictos
sociales que marcaron la historia de la Comuna 6. Ademas de su valor simbdlico, La Perennidad
es el logotipo oficial del taller, ya que encapsula su filosofia y trayectoria. La obra, con su imagen
de un abrazo tallado en piedra, evoca tanto la dureza de las condiciones vividas como la fortaleza

y resiliencia de quienes las enfrentan. Asi, se convierte en un testimonio material de los valores
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que TallerarTe promueve: la
transformacion a través del arte, el
reconocimiento de la memoria colectiva y

la construccion de paz.

1.2. Planteamiento del problema

Colombia ha sido escenario de una
larga historia de conflictos y guerras que

han dejado una profunda huella en la
nacion. Desde mediados del siglo XX, la

Figura 4.
La Perennidad (2024)

violencia ha permeado la vida del pais,
alimentada por disputas por el control de
los territorios, profundas desigualdades sociales y la exclusion de amplios sectores de la poblacion.
Lo cual ha afectado duramente tanto a las areas rurales como a las urbanas. En las zonas rurales,
esto se ha manifestado en el despojo de tierras, un fendmeno caracterizado por la apropiacion ilegal
de tierras mediante préacticas violentas, asi como en el desplazamiento forzado, que ha expulsado
a millones de personas de sus hogares y desintegrado comunidades enteras. En las areas urbanas,
la violencia ha generado un aumento palpable de la inseguridad y la criminalidad, junto con la
fractura de lazos sociales y comunitarios que ha incrementado la vulnerabilidad de muchos grupos
sociales al desconectarlos de sus redes de apoyo.

Ademas, las amenazas y asesinatos de lideres y lideresas sociales, las violencias sexuales y
de género, y otros atropellos han agravado estas dindmicas. De manera particular, ciudades como
Medellin fueron profundamente impactadas entre los afios 80 y 90, convirtiéndose en escenario de
asesinatos, secuestros, masacres y ataques con bombas, asociados tanto con el narcotrafico como
con la incursion de milicias urbanas. En 1991, Medellin alcanzé la distincion de ser la ciudad mas
violenta del mundo, con una tasa de 375 homicidios por cada 100.000 habitantes, una cifra
alarmante atribuida a factores como el auge del Cartel de Medellin, el conflicto armado nacional,
la migracion hacia la periferia, la guerra declarada por diferentes grupos al Estado colombiano,
entre otros. (Bedoya, 2017, citado por Ruiz, 2024)



30

Antecedentes como estos han propiciado que diferentes actores sociales y organizaciones
hayan emprendido innumerables estrategias para la construccion de paz, motivados por la
necesidad de sanar las profundas heridas que ha dejado la violencia. Estos esfuerzos no se limitan
a la ausencia de guerra o violencia directa, lo que Galtung denomina "paz negativa", sino que
buscan alcanzar una "paz positiva", que implica la creacion de condiciones sociales, econdmicas y
politicas que permitan una convivencia justa y una paz duradera. En este sentido, y tal como
propone Mufioz (2001), la paz es entendida como un proceso continuo, nunca completamente
alcanzable, pero esencial para la transformacion de la sociedad.

Un paso significativo hacia esa paz positiva fue la firma de los Acuerdos de Paz en 2016
entre el gobierno colombiano y las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia - Ejército del
Pueblo (FARC-EP), resultado de afios de arduas negociaciones, que se presentaron como una
oportunidad para poner fin a uno de los conflictos armados méas prolongados en la historia del
continente. Aungue su implementacion ha enfrentado multiples desafios y resistencias, representa
un avance crucial en la busqueda de una paz sostenible y en la transformacion de las dinamicas de
violencia que han afectado al pais, ya que no solo se enfocaron en la desmovilizacion de los
combatientes y su reintegracion a la vida civil, sino que también incluyeron compromisos para
abordar las causas estructurales del conflicto, como la reforma rural integral, la participacion
politica, la solucion al problema de las drogas ilicitas y la reparacion a las victimas.

De igual manera, la propuesta de "Paz total” del gobierno de Gustavo Petro, que busca ir
un paso mas alla en los esfuerzos de pacificacion, reconociendo que los desafios de la violencia en
Colombia no se limitan a un solo actor armado ni a un solo conflicto. A diferencia de los Acuerdos
de Paz de 2016, que se centraron en la desmovilizacion de las FARC-EP, la "Paz total" aboga por
un enfoque mas amplio e inclusivo, dirigido a todos los grupos armados que contintian operando
en el pais, desde el Ejército de Liberacion Nacional (ELN) hasta las bandas criminales y
paramilitares. Esta iniciativa se plantea como un esfuerzo para resolver de manera integral los
multiples conflictos armados y criminales que persisten en Colombia, abordando no solo la
desmovilizacion y reintegracion de combatientes, sino también las causas estructurales de la
violencia, como la desigualdad, la falta de acceso a la tierra y la exclusion social.

El concepto de "Paz total", que es el fruto de afios de negociaciones y resistencias locales y
nacionales, se basa en dialogar con todos los actores armados para conseguir su desarme y

reinsercién a la vida civil, haciendo de la busqueda de paz una politica de Estado. Este enfoque
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toma en cuenta la variedad de actores del conflicto armado y las distintas herramientas para el
desarme, Igualmente contrasta con las estrategias empleadas por otros gobiernos para abordar la
construccion de la paz. La ley que sustenta esta iniciativa, conocida como Ley de “Paz total”,
permite al poder ejecutivo realizar acercamientos con grupos armados ilegales, estableciendo dos
tipos de métodos para negociar y establecer contacto, uno para grupos con reconocimiento politico
y otro para estructuras criminales, con la intencién de lograr su sometimiento a la justicia a cambio
de beneficios legales. Aun asi, esta ley también enfrenta desafios, para caracterizar estos grupos,
lo que podria complicar las negociaciones y la reparacion a las victimas (Albarracin, 2023).

Ademas de los procesos dirigidos por el gobierno, distintas iniciativas locales promovidas
por organizaciones no gubernamentales, organizaciones sociales y comunitarias, colectivos y
distintos actores sociales han desempefiado un papel esencial en la construccion de paz. Labor que
ha dado lugar a una amplia diversidad de organizaciones sociales y comunitarias, muchas de las
cuales surgieron como respuesta directa a los entornos de violencia en los que estaban inmersas.
Este fendmeno no es casual, ya que, en un pais marcado por décadas de conflicto armado, la
necesidad de buscar alternativas para el bienestar de las comunidades ha impulsado la creacion de
colectivos que, de manera directa o indirecta, contribuyen a la paz.

Organizaciones que no solo se centran en abordar los efectos inmediatos de la violencia,
sino que también se enfocan en procesos de restauracion a través de la reconstruccion del tejido
social, la reconciliacion entre actores en conflicto, y la resolucion de las disputas. Desde iniciativas
que promueven el didlogo y la educacion para la paz, hasta proyectos de desarrollo comunitario
que tienen como objetivo mejorar las condiciones de vida de las comunidades. Una labor
fundamental que demuestra que la construccion de paz en Colombia no es Unicamente una tarea
del Estado, sino un esfuerzo colectivo en el que la sociedad civil desempefia un rol indispensable.

Sin embargo, a pesar de haber sido durante décadas una de las ciudades méas golpeadas por
diversas formas de violencia —*(...) desde las agenciadas por actores del conflicto armado
(guerrillas, paramilitares, sectores de la fuerza publica), por actores del crimen organizado
(narcotraficantes, bandas, combos) hasta la violencia comun, intrafamiliar, callejera y vecinal”
(Centro Nacional de Memoria Historica - CNMH, 2017, p.18)—, Medellin ha experimentado una
notable disminucién de violencia. Problematicas, que durante afios parecieron insolubles bajo el
dominio de los agentes del conflicto que perturbaban la paz y la armonia en los territorios, ha dado

paso a un proceso de sanacién y transformacion, impulsado por una creciente participacion en
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iniciativas sociales y culturales orientadas a reconstruir la memoria y fomentar la paz desde los
territorios afectados.

De acuerdo con el informe Medellin: Memorias de una Guerra Urbana (2017), la ciudad
ha logrado reducir significativamente los niveles de violencia y construir una nueva vision
colectiva sobre el conflicto armado, lo cual se refleja en el auge de diversas iniciativas locales que
buscan abordar el pasado violento de Medellin desde nuevas perspectivas. Iniciativas que incluyen
talleres artisticos, proyectos de memoria, espacios de dialogo y reflexién, programas educativos y
redes de apoyo, y que estan orientadas no solo a visibilizar el sufrimiento de las victimas, sino
también a promover una cultura de paz.

En este contexto, la comuna 6, Doce de Octubre, sobresale por la diversidad y alcance de
los procesos implementados, los cuales abarcan desde programas de educacion e inclusion social
hasta iniciativas que promueven el arte como una herramienta clave para el didlogo y la reparacion
en una comunidad profundamente afectada por la presencia de diversos grupos armados. Entre
ellos se incluyen pandillas locales, organizaciones criminales y milicias urbanas asociadas a
distintos actores del conflicto armado, que durante afios ejercieron control territorial en la zona,
imponiendo dinamicas de violencia e intimidacion, que convirtieron los barrios de la comuna en
espacios dificiles de habitar, especialmente durante las décadas de los ochenta y noventa. Pese a lo
cual, lacomunidad ha demostrado una notable capacidad de resistencia, convirtiendo a esta comuna
en una de las mas activas en términos de organizacion social, con mas de 100 organizaciones, entre

las cuales se han identificado 28 de manera formal, segln sefiala Arango (2018):

Dentro de la comuna 6 existen mas de 28 organizaciones. Cabe resaltar la importancia que
es para la poblacién en general la idea de organizarse y trabajar en conjunto por los derechos
de la poblacion en general, buscando de alguna manera generar espacios para el
fortalecimiento tanto individual como grupal, esto a partir de la creacion de organizaciones

que fomenten los espacios de encuentro y desarrollo para la misma (p.67).

La importancia de estas organizaciones reside en su capacidad para crear espacios de
encuentro y desarrollo que fortalecen a individuos y grupos, por lo que, aunque cada entidad en la
comuna 6 posee sus propios enfoques y objetivos, todas comparten el propdsito comdn de mejorar

las condiciones de vida y fortalecer el tejido social. De las 28 organizaciones identificadas en la
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comuna, 7 se enfocan en actividades artisticas y culturales, 12 en la promocion de la convivencia
y los derechos humanos, 4 en actividades recreativas y deportivas, 2 en el apoyo a victimas, y 3 se
clasifican en categorias diversas, debido a la falta de datos mas precisos. Estas organizaciones
incluyen 18 corporaciones, 2 asociaciones, 2 clubes, 2 fundaciones, 1 cooperativa y 3 que no se
identifican en alguno de los grupos anteriores (pp.67-69). Repartidas en diferentes barrios de la
comuna, entre ellas la Corporacion Deportiva y Ambiental Semillas de Paz, con enfoque en el
deporte y el medio ambiente que proporciona una alternativa valiosa para los jévenes, organizando
actividades educativas y recreativas que promueven una cultura de paz y convivencia en la
comunidad; la corporacion Casa Mia , organizacion comunitaria en pro de la reconciliacion entre
comunidades Y la restitucion de derechos humanos, que se enfoca en brindar apoyo integral a las
personas en situacion de vulnerabilidad en la zona, con un enfoque particular en los nifios,
adolescentes y sus familias. Y la corporacion TallerarTe, donde se desarrolla esta investigacion,
que tiene como foco la promocion del arte como herramienta de dialogo y reparacion.

TallerarTe sobresale como un espacio de memoria viva y reconciliacion. Mas que un lugar
donde se recuerda lo que ha ocurrido, es un espacio para tomar el pasado y transformarlo, apostando
por la memoria como un acto activo. TallerarTe trabaja con la memoria no solo para reflexionar
sobre los procesos vividos en la comunidad, sino también como una herramienta para la sanacion
personal. A través de sus talleres de arte para nifios y adultos, fomenta la expresion creativa,
permitiendo que las personas reconozcan y resignifiquen su historia, convirtiendo las experiencias
dolorosas en oportunidades para construir nuevas narrativas. Ademas, su labor se orienta a
fortalecer el tejido comunitario, promoviendo el dialogo y la cohesidn social. TallerarTe, por tanto,
no es Unicamente un espacio fisico donde se desarrollan actividades artisticas, sino un lugar donde
la memoria se convierte en un vehiculo para la transformacion, la reconciliacion y la construccion
de un futuro mas esperanzador para la comuna y sus habitantes.

Gracias a la vision y dedicacion del profesor Guillermo Villegas Mejia, TallerarTe nacié
como un refugio para la creatividad y un pilar de resistencia comunitaria en el barrio. Desde un
aula cedida por la Institucion Educativa Progresar, Guillermo transformo el espacio en algo mas
que un salén de clases: lo convirtié en un proyecto accesible para todos, donde el arte se entrelaz6
con la historia del barrio. Un lugar no solo para aprender, sino también un espacio de memoria que

ha jugado un rol crucial en la transformacion social del territorio.
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Sin embargo, desde inicios de los 2000, la relacidon entre TallerarTe y la direccion del
colegio comenzd a deteriorarse, en parte por cambios administrativos que dejaron de priorizar el
arte comunitario. Aun con estas tensiones, Guillermo continu6 luchando por mantener el proyecto
en pie, enfrentando dificultades econdémicas y burocraticas que se agravaron tras su fallecimiento
en 2017. Con su ausencia, la situacion se volvié aun mas compleja: los directivos del colegio
intensificaron los intentos por recuperar el espacio, alegando la necesidad de convertirlo en un aula
adicional. Esta presién, sumada a la falta de respaldo institucional, ha puesto en riesgo un proyecto
que durante casi 40 afios ha sido un referente de paz y memoria colectiva en el barrio. Hoy,
TallerarTe enfrenta la posibilidad de perder su lugar fisico, lo que amenazaria con cerrar un capitulo
vital en la historia de resistencia y transformacion comunitaria.

La experiencia artistica en TallerarTe es un medio para reconfigurar la memoria colectiva,
de una comunidad profundamente afectada por la violencia, entendida segin Halbwachs (2004),
quien introdujo el concepto de memoria colectiva, como un proceso dinamico que se reconstruye
constantemente a través de los marcos sociales en los que esta inscrita. A través de talleres,
proyectos comunitarios y la participacion activa de sus habitantes, TallerarTe contribuye a la
creacion de una narrativa alternativa que refleja cémo la comunidad ha ido superando un pasado
marcado por la violencia, a partir de la creatividad y el trabajo colectivo, permitiendo que sus
miembros no solo participen activamente en la produccién artistica, sino que también se
reconozcan como gestores de cambio social y cultural en su entorno.

De este modo, los integrantes de TallerarTe no son simplemente artistas; son gestores de
cambio cuyas vidas han sido profundamente transformadas por su implicacion en este espacio. A
lo largo de los afios, cada uno de ellos ha internalizado valores y aprendizajes que los han preparado
para ser lideres en su comunidad. La arcilla que han moldeado no solo ha tomado forma en sus
manos; también ha sido un reflejo de sus propias experiencias, sufrimientos y esperanzas. Su
proceso creativo los ha afectado y moldeado de la misma manera en que ellos han moldeado sus
obras. Por lo que, aunque el futuro del espacio fisico de TallerarTe esté en peligro, el verdadero
legado del taller reside en las personas que han sido transformadas por su paso por alli. Individuos
gque mas que habitantes de un lugar; se han convertido en arquitectos de un futuro mejor, capaces
de llevar adelante proyectos que fortalezcan el tejido social y promuevan la paz mas alla del espacio

fisico del taller.
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En este sentido, los intereses investigativos de este trabajo se centran en indagar por las
formas en que hacer parte de la corporacion TallerarTe ha contribuido a la transformacion personal
de sus lideres, capacitandolos para desempefiar roles activos como gestores de la construccion de
paz y la memoria colectiva en la comuna 6, Doce de octubre. Ya que, aunque existen numerosas
investigaciones que analizan el papel de las organizaciones culturales y artisticas en comunidades
afectadas por la violencia, pocas profundizan en el impacto que estos espacios tienen en las
personas que los integran. De acuerdo con los estudios revisados en la seccidn de antecedentes, la
mayoria se enfocan en el espacio como escenario de transformacién, pero rara vez se cuestionan
queé sucede con las personas cuando estos espacios desaparecen, ya sea porque cierran sus puertas
0 porque quienes los habitan se ven obligados a abandonarlos.

1.3 Pregunta Problematizadora
¢De qué manera formar parte de la corporacion TallerarTe ha contribuido a la

transformacion personal de sus lideres, capacitdndolos para desempefar roles activos como

gestores de la construccion de paz y la memoria colectiva en la comuna 6, Doce de octubre?
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2. Objetivos

2.1. Objetivo General

Comprender las trasformaciones personales y colectivas que han experimentado los lideres
y las lideresas que hacen parte de la Corporacién TallerarTe, y la influencia que esto ha tenido en
su papel como gestores de la construccion de paz y la memoria colectiva en la comuna 6 - Doce de

octubre.
2.2. Objetivos especificos

e ldentificar como la experiencia en TallerarTe ha influido en la transformacion de sus
lideres, considerando quienes eran antes y durante su participacion en la corporacion.
e Interpretar, a través de las narrativas de los lideres de TallerarTe, la influencia del taller en

su potencial para desemperiar roles activos en la construccion de paz y memoria colectiva.
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3. Antecedentes

Este trabajo se fundamenta en dos categorias principales: memoria colectiva y construccion
de paz. A partir de las cuales se llevé a cabo un rastreo de antecedentes enfocado en la exploracion
de investigaciones que abordan, al menos, uno de los conceptos. En este proceso se identificaron
un total de veinte antecedentes, todos trabajos de grado de pregrado o maestria, extraidos de
diversos repositorios institucionales, mayoritariamente nacionales, a excepcién de uno. Entre los
repositorios consultados se encuentran los de la Pontificia Universidad Javeriana, Universidad de
Antioquia, Universidad de Narifio, Universidad Distrital, Universidad Santo Tomas y Universidad
Autonoma de Barcelona.

Tabla 1.
Corpus de Antecedentes Investigativos

Investigacion Autores Afo Pais
Andar la memoria: relatos de retorno en Maria Angélica Barrios 2020 Colombia
Chengue, Sucre Villafafie
Antigonas tribunal de mujeres, teatro hacia la Stephania Upegui 2021 Colombia
construccion de paz: una herramienta para la Bohorquez
visibilizacion de memorias colectivas de
mujeres victimas del conflicto armado en
Colombia
Configuraciones y reconfiguraciones de la Gustavo Adolfo Valencia 2020 Colombia
memoria, la subjetividad politica y la Guisao, Jhon Alexander
construccion de paz. Narrativa de una mujer en  Caicedo Pinilla y Mateo
la Corporacion Ciudad Comuna de la ciudad de Hurtado Arango
Medellin
Configuraciones y reconfiguraciones de la Denis  Tatiana  Soto 2020 Colombia
memoria, la subjetividad politica y la Vanegas, Estefania Garcia
construccion de paz. Narrativas de una mujer Marin, Leidy Natalia
lideresa en el Municipio del Pefiol, Antioquia Herrera Cortés
El arte, lenguaje para la paz y la memoria: Roberto Pablo Sanchez 2023 Colombia
Estudio de caso Fundacion Artmonia en San Pinilla
Vicente de Chucuri, ejemplo de Hibridacion de
la paz en Colombia.
Espacios de memoria: una experiencia Carlos Eduardo Cubillos 2021 Colombia
museoldgica para la construccion de paz y la  Pérez
reconciliacion en el consejo territorial de paz de
Suérez, Cauca
Horror, Memoria y Narrativa: Elaboracién de la Jonathan Stevens Forigua 2016 Colombia

memoria del horror de mujeres victimas de

Castellanos
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Crimenes de Estado a partir de sus
composiciones narrativas
La construccion de paz en el ambiente escolar Paola  Rocio  Sudrez 2017 Colombia
desde las voces de los nifios y nifias entre las Masmela.
edades de 3 y 4 afios. un estudio de caso
desarrollado en el colegio cristo rey, bogota.
La memoria y la construccion de paz: una Johan Sebastian Pabon 2019 Colombia
aproximacion pedagdgica desde las narrativasy  Agudelo, Yesid Alejandro
lenguajes en contextos situados Carmona Abalo y Yuri
Catalina Montoya Cardon
La Memoria como Herramienta para el Manuela Duque Garcia y 2018 Colombia
Fortalecimiento de los Procesos Organizativos Angie  Tatiana  Ossa
de Construccion de Paz Vargas
Los caminos que conducen a la memoria. Entre  Anyi Johana Cérdenas 2020 Colombia
el olvido y el silencio en Tudela Cundinamarca Forero
Memoria e imaginarios sociales del conflicto Juan Carlos Arboleda 2013  Espafia
colombiano: desmemorias y acontecimientos, Ariza
de como olvidar recordando
Memoria para el presente: aproximacionesalos Juan Pablo  Sanabria 2016 Colombia
aportes y oportunidades del testimonio a la Velasquez
reparacion de las victimas y a la construccion de
la paz en Colombia
Memorias colectivas y construccion de paz: Duvian Bedoya Martinez, 2023 Colombia
experiencias formativas de algunos maestros en  Jorge Mosquera Betancur
el Centro de Formacion para la Paz y la Hugo y Francisco Luis
Reconciliacion — CEPAR Velasquez Guzman
Narrar con hilos: La memoria y la narrativa Maria Elvira Nates Bernal 2017 Colombia
herramientas de sanacion a traves del tejido
Narrativas: Memorias de vida e identidad. Luz Mery Cafiizarez Pérez 2020 Colombia
Aproximacién a las experiencias sobre el
conflicto armado por los estudiantes del grado 5
del colegio Santa Barbara para la construccién
de una cultura de paz y convivencia en la
escuela
Pequefios artistas evocando Historias y Helia Milena  Flérez 2023 Colombia
Construyendo memoria para la paz Londofio
Précticas sonoras y construccién de paz en Elizabeth Gaviota 2014 Colombia
Tumaco: una historia de sonidos y silencios, de  Acevedo Espinosa
memorias Y resistencias
Recuerdos que atraviesan, memorias que Sara Catalina Garcia 2017 Colombia
construyen: Memoria colectiva y resistencias Jaramillo
cotidianas en el marco de la construccion de paz
en Colombia
Un aporte a la construccion de paz desde las Liliana Castro Sabroso y 2018 Colombia
voces, capacidades y habilidades de los nifiosy Sandra  Patricia  Melo
nifias del grado transicion del colegio rural Mora

Gabriel Garcia Marquez de la localidad quinta
de Usme.
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Las fechas de publicacion de estos trabajos van desde el 2013, hasta el 2023, el afio que
concentra la mayor produccion es el 2020, con cinco trabajos, seguido del 2017 y 2023, cada uno

con tres trabajos, mientras los deméas cuentan con uno o dos.

Figura 5.
Porcentaje de publicacion por afio

15,0%
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@ 2023 @ 2021 @ 2020 @ 2019 @ 2018 2017 2016 2014 2013

Como se puede apreciar, a partir del 2016 hay un incremento en los trabajos que abordan
estas categorias y esto podria explicarse por el hecho de que este fue el afio en que se firmé el
acuerdo de paz entre el Estado colombiano y las FARC-EP, el grupo guerrillero mas antiguo de
Colombia. Evento que marco un hito significativo en la historia reciente del pais y generd un gran
interés desde lo académico y lo social en temas relacionados con la paz y la reconciliacién. Los
acuerdos de paz incluyeron medidas claves como el cese al fuego bilateral, la entrega de armas por
parte de las FARC-EP, la reintegracion de los excombatientes a la vida civil, la implementacion de
reformas agrarias y politicas y la creacion de mecanismos para la verdad, la justicia y la reparacion
de las victimas del conflicto. Medidas cuya implementacion ha sido objeto de estudio y debate
desde multiples disciplinas.

En este sentido, el trabajo de Sanabria (2016) analiza el papel del testimonio como préctica
discursiva y artefacto cultural en la reparacion moral y la construccion de una paz duradera en
Colombia. Segun el autor, el testimonio es clave para visibilizar el sufrimiento de las victimas,

denunciar violaciones de derechos humanos y reclamar justicia, contribuyendo asi a la memoria
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social y a una sociedad mas justa. Estas narrativas no solo relatan experiencias pasadas, sino que
también mantienen vigentes las luchas por la verdad, la justicia y la reparacion integral.

De manera similar, Forigua (2016) estudia como mujeres victimas de crimenes de Estado
elaboran sus memorias a través de relatos, y sefiala que, aunque los procesos de paz han sido
relevantes, en Colombia no se han producido transformaciones estructurales profundas. La
persistencia de la violencia, especialmente por el accionar paramilitar, evidencia que las
condiciones de opresion y agresion contra lideres sociales y defensores de derechos humanos
contintan. Asi, las memorias de las victimas cumplen una doble funcién: relatar su sufrimiento y
denunciar las violaciones actuales, ademas de reclamar justicia a partir de su propia memoria.

El aumento de investigaciones publicadas en 2017 responde a la relevancia de ese periodo
para analizar los primeros impactos y desafios de la implementacion del Acuerdo de Paz, aunque
no todos los trabajos se centran exclusivamente en este tema. Por ejemplo, Nates (2017) explora el
tejido como herramienta de sanacidn y construccion de memoria en Montes de Maria, mientras que
Garcia (2017) destaca el papel de las practicas de cuidado y resistencias cotidianas en la creacion
de una memoria colectiva transformadora, proponiendo pensar la paz mas alla de los acuerdos.
Suarez (2017), por su parte, aborda las percepciones de los nifios sobre la paz en el contexto escolar,
resaltando la importancia de incluir sus voces en los procesos de reconciliacion.

Esta tendencia se mantiene en afios posteriores, como en 2020, cuando se registra el mayor
namero de publicaciones revisadas. Investigaciones como las de Valencia et al. (2020) y Soto et
al. (2020) analizan como las narrativas de mujeres lideresas configuran la memoria y la
subjetividad politica en contextos de conflicto y pandemia, buscando no solo dar voz a las victimas,
sino también contribuir a la construccion de una paz duradera mediante el reconocimiento y la
dignificacion de sus experiencias.

Otros trabajos de 2020, como los de Barrios y Cardenas, examinan la resignificacion del
territorio y las manifestaciones de memoria, silencio y olvido en comunidades afectadas por la
violencia, mientras que Cafizarez aborda la complejidad del conflicto armado en el Catatumbo y
la importancia de construir una cultura de paz desde la escuela, en un entorno marcado por la
inestabilidad y el temor.

El interés académico por la construccion de paz en Colombia se mantiene en 2023,
abordando problematicas como la violencia, la exclusion social y la desigualdad en diferentes

territorios. Ejemplo de ello son los estudios de Florez (2020), enfocado en la co-creacion artistica
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con nifios victimas del conflicto, Bedoya et al. (2023), sobre la reintegracion de excombatientes en
el CEPAR, y Séanchez (2023), quien analiza como la Fundacién Artmonia utiliza el arte y la
memoria colectiva para promover la reconciliacion en contextos de conflicto.

En sintesis, la firma del Acuerdo de Paz ha impulsado una produccién académica sostenida
que, ademas de analizar los retos de su implementacion, explora diversas formas de memoria,
resistencia y construccion de paz en Colombia, visibilizando tanto las experiencias de las victimas
como las iniciativas de transformacion social.

El conjunto de investigaciones analizadas se ubica principalmente en los departamentos de
Antioquia, Narifio y Cundinamarca, y en otras regiones histdricamente afectadas por la violencia
y el desplazamiento forzado como los Montes de Maria (Sucre) y el Catatumbo (Norte de
Santander). En Antioquia, las investigaciones se enfocaron en algunas comunas de Medellin y en
los municipios de El Pefiol y Cocorna. En Caldas, se menciona el municipio de Anserma. En
Narifio, el foco se sitda en Pasto y Tumaco. Y Cundinamarca aparece principalmente en contextos
relacionados con Bogota, aunque también se hace referencia a la Inspeccion de Tudela en Paime.

El predominio de Antioquia en las investigaciones, especialmente de Medellin y sus
comunas, refleja la complejidad de la violencia urbana en esta region. Medellin ha sido un epicentro
del conflicto armado y la violencia urbana durante varias décadas, afectando a distintos sectores de
la poblacién que, desde diversas realidades han vivido las consecuencias del conflicto.

Las investigaciones llevadas a cabo en Narifio subrayan la importancia estratégica que ha
tenido este territorio para el narcotréafico, factor que, sumado a la presencia de grupos armados, el
abandono estatal y el aislamiento geografico, ha mantenido a varias de sus regiones en una
profunda precariedad. Esta situacion, constantemente denunciada por sus habitantes, no
experiment6 una mejora sustancial tras la firma de los Acuerdos de Paz en 2016. Si bien las FARC-
EP eran el grupo armado predominante en esta zona, su desmovilizacion no significo una reduccion
significativa de la violencia. De hecho, segun Lasso y Cabello (2022), la presencia de grupos
armados en el departamento aumentd notablemente después del acuerdo, llegando a operar al
menos 15 grupos para el afio 2020.

Al igual que en Montes de Maria, una region del Caribe colombiano conformada por
“catorce municipios de los departamentos de Bolivar y Sucre”, que de acuerdo con Nates (2017, p.
31), fue escenario de mualtiples masacres y desplazamientos masivos, como la masacre ocurrida en

corregimiento de Chengue, en el Municipio de Ovejas (Montes de Maria). Desde los afios 90, la
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region estuvo marcada por la presencia guerrillera, lo que provocé miedo e inseguridad en la
poblacién y significd un estigma sobre los civiles. La llegada de las Autodefensas Unidas de
Colombia (AUC) intensifico la violencia y atrapd a la poblacion entre el Frente 37 de las FARC-
EP, las AUC vy el Ejército Nacional. Los habitantes de Chengue, sefialados como subversivos,
fueron agredidos por paramilitares y victimizados por el Estado. La masacre ocurri6 en €l 2001,
cuando paramilitares asesinaron brutalmente a 28 campesinos inocentes, aplastandoles la cabeza
con mazos de hierro y quemando varias casas, como resultado de una disputa territorial entre la
guerrilla y los paramilitares (Barrios, 2020, pp. 19-20).

Por ello, las investigaciones en estos territorios se enfocan en las comunidades que
regresaron o que, pese a las adversidades, se mantuvieron firmes y continuaron trabajando por una
transformacion desde sus propios esfuerzos, a través de iniciativas que se centran en la
reconstruccion del tejido social, la recuperacion de la memoria colectiva y la implementacion de
programas que permitan concebir la paz como una meta alcanzable. Entre las cuales sobresalen
propuestas que reafirman el poder transformador del arte para resignificar las experiencias del
conflicto, demostrando que, incluso en contextos marcados fuertemente por la violencia, el arte
puede convertirse en un lenguaje comun capaz de conectar a las comunidades con posibilidades
reales de reconciliacion, resistencia y transformacion social.

El caso de Cundinamarca presenta un contexto distinto, pero igualmente significativo.
Aunque las investigaciones en este departamento también abordan colaboraciones artisticas y
esfuerzos relacionados con la memoria y la verdad, involucrando a nifios, mujeres victimas de
diversos hechos y activistas, la violencia alli se vivio de manera diferente. En este sentido,
organizaciones como la Fundacion Artmonia y el Movimiento Nacional de Victimas de Crimenes
de Estado (MOVICE) se destacan por sus iniciativas en Bogota, donde trabajan para erradicar los
legados del conflicto armado en el departamento y también en diversas localidades del pais.

Respecto a las poblaciones, las victimas del conflicto armado, los desplazados,
excombatientes, y victimas de crimenes de estado, son el foco principal de la mayoria de las
investigaciones analizadas. Esto refleja un esfuerzo por rescatar la memoria y promover la justicia
y lareparacion para quienes sufrieron directamente la guerra. Sin embargo, nifios y jovenes también
constituyen un grupo recurrente, con estudios que exploran su educacion y desarrollo, como los de
Suarez (2017), Castro y Melo (2018), Cafizarez (2020) y Florez (2023). Lo cual resalta la

importancia de trabajar desde la base para construir una cultura de paz.
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Ademaés de las iniciativas de co-creacion y arte que involucran a artistas y comunidades
locales que muestran como el arte se utiliza como una herramienta poderosa para la sanacion y la
construccion de paz, tales como los trabajos de Acevedo (2014), Nates (2017), Upegui (2021),
Florez (2023) y Sanchez (2023).

En cuanto a la metodologia, todos los trabajos analizados emplean un enfoque
hermenéutico, el cual permite interpretar los significados y comprensiones que los individuos
tienen sobre sus experiencias, contextos y practicas. Este enfoque es fundamental para explorar
cémo las personas dan sentido a su realidad y como sus interpretaciones influyen en sus acciones
y relaciones sociales. Al combinarse con una perspectiva cualitativa, se amplia la capacidad de
comprender e interpretar los fendmenos sociales en contextos especificos, enfocAndose en las
experiencias vividas de los individuos.

Las investigaciones rastreadas emplearon enfoques como el estudio de caso, la narrativa, la
sistematizacion, el analisis de las practicas discursivas, el analisis textual, la etnografia, la
investigacion-accion participativa y el analisis del discurso. Entre estos, destacan como los mas
frecuentes la narrativa, utilizada en seis investigaciones; la etnografia, empleada en tres; y el
estudio de caso, presente en otras tres. La metodologia narrativa fue adoptada por Nates (2017),
Forigua (2016), Suarez (2017), Carmona y Montoya (2019), Soto et al. (2020) y Pabon et al. (2020),
en cuyas investigaciones se apoyaron en las narrativas personales para entender la construccion de
sentido a través del lenguaje y los relatos individuales, utilizando principalmente entrevistas,
recoleccidn de testimonios y discusiones con grupos focales como herramientas de recoleccion de
informacion.

Por otro lado, Garcia (2017), Castro y Melo (2018) y Cafiizarez (2020) emplearon la
etnografia como metodologia, ya que permite analizar la vida social y las practicas culturales en
contextos especificos. Este enfoque proporciona una comprension profunda de las dinamicas
sociales y culturales de comunidades o grupos, resultando esencial para abordar temas complejos
como el conflicto armado y la construccion de paz. Y por su parte, Barrios (2020), Cardenas (2020)
y Sanchez (2023) optaron por el estudio de caso, un enfoque que permite aproximarse de manera
detallada a fendmenos especificos, debido a que no solo profundiza en las caracteristicas y
dinamicas del caso estudiado, sino que también responde al "qué", "como" y "por qué" del
fendmeno, ofreciendo una visién integral de las experiencias, contextos y practicas relacionadas
(Sanchez, 2023, p.3).



44

Mientras que Sanabria (2016) utilizé la metodologia de revision bibliogréfica y el analisis
textual para analizar testimonios y textos literarios relacionados con la memoria y la construccion
de paz; y Flérez (2023) se apoyo en la investigacion accion participativa (1AP), para dar cuenta de
un proceso de co-creacion artistica con nifios victimas del conflicto armado para transformar su
realidad social, ya que no solo se buscaba comprender las experiencias de los sujetos, sino también
promover la transformacion social y la emancipacion.

Respecto a los objetivos, a partir de la revisién y andlisis de las investigaciones
seleccionadas encontramos que, aunque son diversos, varios de ellos se centran en el papel del arte,
la memoria colectiva y la construccion de la paz. Estos objetivos se pueden agrupar en diferentes
categorias tematicas; Algunos de los objetivos estan orientados hacia la creacion y utilizacion de
espacios de memoria como herramientas para la paz y la reconciliacion. En esta linea se ubican, el
trabajo de Cubillos (2021) y Upegui (2021). Asimismo, el arte como medio de sanacion y
construccion de memoria es un tema recurrente en Nates (2017) y Florez (2023).

Otra categoria relevante es la de subjetivacion y construccion de la memoria a traves de
narrativas personales. En esta linea, investigaciones como las de Soto et al. (2020) y Valencia et
al. (2020) se enfocaron en comprender como las narrativas de mujeres lideresas configuran y
reconfiguran la memoria, la subjetividad politica y la construccion de paz en sus comunidades,
considerandose fundamentales para entender y promover procesos de paz desde la experiencia
vivida. Asimismo, la practica testimonial y la memoria emergen como herramientas de reparacion
en investigaciones como la de Sanabria (2016), quien explora como el testimonio de las victimas
del conflicto armado no solo contribuye a la reparacion moral, sino también a la construccion de
una paz sostenible.

Ademas, varios estudios subrayan la relacion entre memoria, educacion y construccion de
paz. La investigacion de Pabdn et al. (2019), por ejemplo, analiza como un diplomado sobre
memorias comunitarias y narrativas impacta la configuracién de la subjetividad de los
participantes, destacando el papel de la educacion en la formacion de una cultura de paz. Y el
trabajo de Mosquera et al. (2023), se centra en como las experiencias formativas en el Centro de
Formacion para la Paz y la Reconciliacion contribuyen a la memoria colectiva y a los procesos de
construccion de paz.

En conclusion, los objetivos de estas investigaciones reflejan una amplia gama de enfoques

sobre cdmo el arte, las narrativas personales, la educacién y las practicas culturales contribuyen a
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la construccion de memoria colectiva y construccion de paz en diferentes contextos y no solo
documentan experiencias y procesos, sino que también proponen formas concretas de intervencion
y transformacion social, resaltando la importancia de la memoria como un derecho y una
herramienta para la dignificacion de las victimas y la reconciliacion en sociedades afectadas por el
conflicto.

Lo que nos lleva al anélisis de las categorias de investigacion, es decir, los conceptos de
memoria colectiva y construccién de paz desde los antecedentes seleccionados, ya que estos
conceptos fueron fundamentales para seleccionar las investigaciones que nos sirvieron como punto

de partida.

3.1. Memoria colectiva

En la categoria de memoria, se observa una diversidad de enfoques y perspectivas para su
comprension. De las 20 investigaciones analizadas, 14 desarrollan el concepto de memoria
colectiva con profundidad, fundamentandose en fuentes tedricas sdlidas y explorando su rol en la
construccion de paz en contextos de conflicto y posconflicto en Colombia. Si bien 18
investigaciones mencionan el tema de la memoria, cuatro de ellas no lo desarrollan en detalle,
presentandolo principalmente desde la perspectiva personal del autor y con un respaldo teorico
limitado, lo que disminuye su relevancia conceptual, dado que en su mayoria corresponden a
trabajos de grado.

En el grupo de investigaciones que desarrollan el concepto se encuentran los trabajos de
Cubillos (2021), Nates (2017), Soto et al. (2020), Upegui (2021), Sanabria (2016), Florez (2023),
Pabdn et al. (2019), Garcia (2017), Acevedo (2014), Bedoya et al. (2023), Barrios (2020), Valencia
et al. (2020), Arboleda (2013) y Céardenas (2020). Sin embargo, aunque Arboleda (2013) no
profundiza especificamente en el concepto de memoria colectiva, su investigacion resulta
significativa dentro del marco de este estudio, ya que conecta los conceptos de memoria, arte y
paz, pilares fundamentales de este trabajo. En su analisis, Arboleda resalta como el arte se convierte
en un vehiculo para integrar la memoria y la paz, no como elementos aislados, sino como parte de
un proceso dindmico que involucra tanto la construccion social como la dimension subjetiva de los
imaginarios del conflicto, lo cual queda reflejado en su discusion sobre la memoria como un

proceso narrativo que transforma a las victimas y a los perpetradores en "piezas de un museo
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viviente" (p.213) que busca representar, mediante el arte, las complejidades del conflicto

colombiano:

Lo que se espera de la memoria de las victimas son relatos épicos y detalles que alimenten el
morbo que todo colombiano conoce, pero que es necesario para alimentar el “como si” que
interpretamos. Las victimas, todo quien haya participado del conflicto, perpetradores
incluidos, se van transformando poco a poco en piezas de un museo viviente, un verdadero
Parque tematico del horror. A todo eso, el museo consolidaria un relato oficial, Unico e
inequivoco, del conflicto, con el cual la memoria se cristalizaria como una pintura u obra mas
del museo. (pp.213-214)

Asi, el trabajo de Arboleda no solo complementa el analisis de la memoria colectiva, sino
que también aporta una vision critica sobre como el arte puede desafiar y reconfigurar las narrativas
oficiales del conflicto armado en Colombia.

Ahora bien, gran parte de las investigaciones parten de los estudios de Halbwachs, Jelin,
Pierre Nora, Ricoeur, Todorov y Lederach. Por un lado, Maurice Halbwachs, pionero en el estudio
de la memoria colectiva, menciona que es un fendmeno intrinsecamente ligado a las estructuras
sociales, donde los recuerdos individuales son moldeados y compartidos dentro de un contexto
social especifico. Segun Cubillos (2021), Halbwachs (2004) en Los marcos sociales de la memoria,
sefiala que la memoria individual es necesaria para reconocer los recuerdos, pero estos se sitdan en
un cruce de relaciones sociales maltiples. La memoria colectiva emerge de las interacciones que
establecemos con los grupos a los que pertenecemos, y el primer entorno en el que se gesta es la
familia, donde se construye gran parte de nuestra identidad a través de vinculos afectivos,
tradiciones y un pasado comun. Asi, la memoria historica de una comunidad se forma al reconstruir
los datos del presente social proyectados sobre un pasado reinventado (p.34). ldea que también
aborda Upegui (2021), quien desde los planteamientos de Halbwachs (2002) destaca la memoria
como un proceso social y distingue entre la memoria histérica, que presenta el pasado de manera
resumida y esquematica, y las memorias colectivas, que reconstruyen el pasado vivido por un grupo

o0 sociedad. Asi mismo, Sanabria (2016), retoma a Halbwachs (2004) para aclarar que:
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No todos los recuerdos, sin embargo, hacen referencia a experiencias vividas. Un recuerdo
del pasado vivido es distinto al recuerdo de un pasado aprendido. Esta distincion esta
relacionada con la diferencia entre la memoria habitual o0 memoria autobiografica [...] Esto
resulta fundamental para comprender la narrativa histdrica, ya que esta, como narrativa
fundada, haria parte de las experiencias condensadas en una memoria aprendida. [...] O,
dicho de otro modo, junto a la historia escrita hay una historia viva [en la memoria colectiva]
que se perpetda y reinventa a través del tiempo. (2016, p.31)

De manera similar, Fl6rez (2023), cita a Pierre Nora, para quien los lugares de memoria
(lieux de meémoire) juegan un papel crucial en la consolidacién de la memoria colectiva dentro de
un marco cultural y social. En su trabajo, asume el concepto de memoria histérica como la lucha
consciente de las personas por encontrar su pasado, ya sea de forma real o imaginaria, para evocar
y valorar lo vivido. Y desde Nora afirma que: “la memoria individual y la memoria historica
colectiva son procesos paralelos mutuamente implicados porque la memoria se arraiga en lo
concreto, en los espacios, los gestos, las imagenes y los objetos” (como se citdé en Florez, 2023,
p.29). En esta linea, Nora sugiere que los lugares fisicos y simbolicos se convierten en puntos de
encuentro entre la memoria individual y la colectiva, facilitando la evocacion de hechos pasados y
las circunstancias vividas por una comunidad. Asi, mientras que de forma individual se indaga
sobre diferentes espacios, objetos o imagenes, de manera colectiva se reconoce y comparte la
experiencia comun, posibilitando la construccion de un lugar de memoria colectiva. Esta
perspectiva refuerza la idea de que la memoria historica no solo se basa en eventos pasados, Sino
también en como estos eventos se arraigan en la experiencia vivida y compartida de una
comunidad.

De otro lado, se recogen los aportes de Elizabeth Jelin (2012), quien ofrece una perspectiva
multidimensional de la memoria en la sociedad contemporanea. La autora propone entender las
memorias como procesos subjetivos, objetos de disputas y luchas. Destaca que las memorias estan
ancladas en experiencias y marcas simbolicas y materiales, y sefiala que estan sujetas a cambios

historicos y sociales, ideas que retoma Garcia (2017) en su trabajo:

Pasado un cierto tiempo —que permite establecer un minimo de distancia entre el pasado y el

presente—, las interpretaciones alternativas de ese pasado reciente y de su memoria comienzan



48

a ocupar un lugar central en los debates culturales y politicos. Constituyen un tema publico
ineludible en la dificil tarea de forjar sociedades democraticas. Esas memorias y esas
interpretaciones son también elementos clave en los procesos de (re)construccion de
identidades individuales y colectivas en sociedades que emergen de periodos de violencia y
trauma. (Jelin 2012, citado por Garcia, 2017, p. 39)

Asi pues, la memoria se revela como un medio esencial para la reconstruccién del tejido
social y la configuracion de un futuro sin violencia. No obstante, en el debate sobre la memoria,
también se identifica un conflicto social y politico relacionado con coémo procesar el pasado

represivo reciente. Como sefala Jelin:

El conflicto social y politico sobre como procesar el pasado represivo reciente permanece y
a menudo se agudiza. Desde la perspectiva de quienes se esfuerzan en obtener justicia para
las victimas de violaciones a los derechos humanos, los logros han sido muy limitados o
nulos. A pesar de las protestas de las victimas y los defensores, en casi toda la region se

promulgaron leyes que convalidaron amnistias a los violadores. (Citada por Pabon, 2019,
p.-4)

Conflicto que resalta la memoria como un eje fundamental para construir sociedades donde
la violencia sea resignificada y transformada. Al generar un dialogo entre el pasado y el presente,
las memorias individuales y colectivas interacttan, enfrentando tensiones inherentes al proceso de
recordar y buscar justicia, con el objetivo de fomentar la reconciliacion y crear un futuro mas
equitativo.

Por su parte, Paul Ricoeur nos introduce en la compleja relacién entre memoria, narrativa
y olvido, planteando como construimos relatos que dan sentido a nuestras experiencias pasadas y
cdémo el olvido también juega un papel crucial en este proceso, por lo que Nates (2017) propone la
renovacion constante para preservar la memoria colectiva, y siguiendo las ideas del autor plante
que:

Con cada remembranza se crea memoria, cada elemento que se trae al presente para revivirlo
de alguna manera, representa la memoria que se construye en el presente. Asimismo, la

memoria se confecciona por medio de narrativas, cada experiencia es una historia, un relato
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que quedara guardado. En el momento en que un recuerdo de la memoria es relatado, este
ya deja de estar en la mente para ser impreso de alguna manera en otra persona [...] Sin
embargo, la memoria es algo finito, al igual que el ser humano, debe renovarse dia a dia y
seguirse construyendo a partir de nuevas vivencias para poder existir; no se puede vivir en el
pasado. En la vida de toda persona es necesaria la interaccion y la convivencia en sociedad,
esto ayuda a la construccion de su memoria y a crear un imaginario y una memoria colectiva.
(Ricoeur, 2000, citado por en Nates, 2017, pp.14-15)

Bedoya et al. (2023) contintan en la misma linea y citan a Ricoeur (1998) para argumentar
que la memoria se construye mediante la seleccion de recuerdos importantes. Segun Ricoeur, “la
memoria se instrumentaliza esencialmente a través de la seleccion de recuerdos” (Coémo se citd en
Bedoya et al, 2023, p. 6), destacando la necesidad de no olvidar para resistir la destruccion de las
huellas dejadas por los acontecimientos y conservar las raices de la identidad. En este sentido la
memoria se asume como un simbolo de resistencia ante el olvido.

Del mismo modo, Valencia et al. (2020) acuden a Ricoeur (1999) para sefialar que la
memoria colectiva da cuenta de las huellas de los eventos que han afectado a los grupos implicados,
los cuales tienen la capacidad de poner en escena esos recuerdos comunes a través de fiestas, ritos
y celebraciones pablicas (p.16). Huellas que forman parte del curso de la historia de la humanidad
y, asu vez, componen la memoria colectiva, lo cual se transversaliza con la concepcién de memoria

historica, Entendida por Flérez (2023) desde los aportes de Ricoeur (2003) como:

Reconciliarse con el pasado, porque la memoria se relaciona con acontecimientos, hasta en
los intercambios que dan lugar a retribucion, reparacion, absolucién, el olvido trata de

situaciones duraderas y gque, en este sentido, se pueden llamar histéricas. (p. 653)

De tal manera que, en la memoria histérica, las memorias individuales y colectivas
reconocen puntos de encuentros entre si, creando iniciativas y acuerdos que impulsan la lucha
contra el olvido que cargan dia a dia a quienes han sido victimas de la violencia y el conflicto
armado.

Por otro lado, Cardenas (2020) se apoya en el concepto de memoria de John Paul Lederach,

quien se enfoca en cdmo la memoria puede contribuir a la reconciliacion y la construccién de paz
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en sociedades postconflicto, destacando la importancia del recuerdo en los procesos de sanacion y
reconciliacion “el trauma recordado se renueva a si mismo como parte del inconsciente colectivo
de la identidad de grupo, y se transmite de generacién en generacion. (...) el trauma elegido forma
el contexto de la memoria” (Lederach, como se citd en Cardenas, 2020, p.13). Es importante volver
al trauma desde el presente con una mirada al futuro, sin olvidar las identidades que este suceso
formé en las comunidades y lugares donde el conflicto dejé huella.

Ademas, Cérdenas (2020) se apoya en Tzvetan Todorov para alertar sobre los riesgos de
manipulacion y distorsiébn de la memoria colectiva en contextos politicos, subrayando la
importancia de preservar la integridad histérica y ética de los recuerdos compartidos. El autor
menciona que la reconstruccion de lo acontecido y el conjunto de recuerdos colectivos representan
una forma de poder, que puede ser controlada y manipulada por quienes ostentan autoridad.

Por esta misma via, Acevedo (2014) a partir de los postulados de Todorov (2008) hace un
andlisis de los usos de la memoria, y establece una distincion crucial entre usos positivos y
negativos, categorizados como memoria literal y memoria ejemplar, respectivamente. Se entiende
por memoria literal aquella que es pasiva, donde el recuerdo se preserva tal cual es, sin trascender
ni relacionarse con otros recuerdos. Aunque este tipo de memoria permite crear puentes entre el
pasado y el presente de una comunidad o sujeto, presenta el riesgo de convertirnos en esclavos del
pasado. Mientras que “La memoria ejemplar generaliza, pero de manera limitada, no hace
desaparecer la identidad de los hechos, solamente los relaciona entre si, estableciendo
comparaciones que permiten destacar las semejanzas y las diferencias” (Como se citdé en Acevedo
2014, pp. 15-16). De ahi que, la memoria ejemplar suele ser mas utilizada por las comunidades,
debido a su caracter pedagogico y su apertura ante los aprendizajes del pasado que se narran en el
presente con visperas de un futuro préspero y pacifico.

Aunque con menos frecuencia, también son mencionados autores como Chartier (citado por
Duque y Ossa, 2018), quien se suma a la idea de entender la memoria colectiva como
una responsabilidad social “la memoria es conducida por las exigencias existenciales de las
comunidades para las que la presencia del pasado en el presente es un elemento esencial de
la construccion de su ser colectivo” (Observatorio de construccion de Paz, 2012, p.18); Manero y
Soto (2005) citados por Forigua (2016) quienes entienden la memoria colectiva como un espacio

que une la memoria individual y la memoria histérica, con el fin de analizar de manera global cuél
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fue el inicio y el desenlace de una problematica social en un determinado contexto en el que

actualmente se intenta reconstruir la historia.

Se ha insistido antes que la memoria se construye a partir del presente; no obstante,
proponerlo no es suficiente si se quiere hacer hincapié en su caracter constitutivo.
Efectivamente, se estructura a partir de las exigencias y necesidades del presente, pero hay
que decir que tal operacion, este recuerdo, es a su vez transformador de la realidad social y
provee de nuevas pautas para interpretar el aqui y el ahora. Asi, nuevas formas de
significacion se ponen en marcha gracias a la participacion de la memoria; las tensiones entre

lo instituido y lo instituyente pasan por la memoria colectiva. (p.181)

Y finalmente Martinez (2009), citado por Cafizarez (2020), quien resalta que: La memoria
colectiva puede reflejar interpretaciones, parcializaciones, olvidos o incluso la historizacion de
cosas (hacerlas pasar como historia) que no ocurrieron, provocando significaciones diferentes entre
las personas y colectivos (p.38). Asi, el significado atribuido a la historia influye en la manera en
que las personas comprenden el presente y dan sentido a su percepcion del mundo. Por ello, en
sociedades afectadas por conflictos, la forma en que se construye la memoria es esencial.

Por lo tanto, el sendero social en el que camina la memoria debe ser cuidadosamente
sembrado y vigilado, con el fin de tener claridad en el uso que se le da a la memoria colectiva de
una comunidad. Esto implica un esfuerzo consciente para preservar la autenticidad de los recuerdos
y evitar que se distorsionen o0 manipulen, asegurando que la memoria colectiva sirva como una

herramienta de verdad y reconciliacion en lugar de una fuente de division o conflicto.

3.2. Construccion de paz

De los 20 trabajos rastreados, 18 abordan el concepto de paz, sin embargo, 3 de ellos no
presentan una conceptualizacién clara o no se apoyan en autores y fundamentos te6ricos como es
el caso de Nates (2017), Flérez (2023), Barrios (2020).

Desde el marco teorico de las investigaciones de Cubillos (2021), Cafiizares (2020), Suarez
(2017) y Castro y Melo (2018, se aborda la construccion de paz segun los planteamientos de

Galtung. Estos trabajos coinciden en entender la construccidn de paz como una iniciativa politica
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que busca establecer una paz duradera. Para lograrlo, es necesario abordar las raices profundas de
los conflictos violentos, es decir, sus causas estructurales. Este proceso se debe llevar a cabo
apoyandose en las habilidades y recursos locales para gestionar los conflictos de manera pacifica.
En este sentido, la paz es producto de una accion politica que va mas alla de eliminar conflictos y
cesar la guerra, cuyo interés principal es atacar de raiz el problema, aquello que, desde lo
estructural, lo politico, lo social y econémico impide que realmente se pueda construir una paz con
justicia social.

Por otro lado, Duque y Ossa (2018), Sanchez (2023) y Upegui (2021) hacen referencia a
los tipos de pases propuestos por Galtung (1976), quien afirma que la paz puede comprenderse
desde dos posturas, la paz negativa entendida como el cese de la violencia, de guerra, conflicto
armado o violencia fisica entre personas, y la paz positiva que aborda las causas del conflicto; ataca
la violencia estructural y promueve la justicia social. Estas investigaciones consideran importante
comprender que no hay una paz neutra ni una manera universal de construirla, esto permite
“entender sus multiples manifestaciones en todas las realidades posibles” (Upegui, 2021, p.23).
Asi mismo, permiten plantear la pregunta sobre cuél es la paz que se quiere construir y de esta
manera crear y proponer las acciones que conduciran a la construccion de aquella paz que se suefia.

Lederach hace presencia en siete de los trabajos analizados. Los autores presentan varias
de sus posturas frente a lo que implica construir paz. Por un lado, Sanabria (2016) Acevedo (2014)
Soto et al. (2020) Valencia et al. (2020) conciben la construccion de paz como un proceso que
exige creatividad, innovacion y union: “Construir paz, es tener la capacidad de imaginar y generar
respuestas e iniciativas constructivas que, estando enraizadas en los retos cotidianos de la violencia,
trascienden y en ultima instancia rompan los amarres de esos patrones y ciclos destructivos”
(Lederach, 2008 citado Soto et al, 2020, p.43).En este sentido, se trata de proponer y crear
soluciones que se lleven a la practica, que desde lo cotidiano posibiliten el encuentro y se tejan
redes de relaciones, pues es alli donde radica la fuerza al enfrentar aquello que ha marcado
negativamente las vidas de quienes han vivido la guerra. Estas investigaciones destacan iniciativas
colectivas y comunitarias que buscan alejar a nifios, jovenes y adultos de la violencia, ofreciéndoles
la posibilidad de construir nuevas formas de habitar su territorio a través del arte, el encuentro con
el otro y la educacion.

Trabajos como los de Upegui (2021), Acevedo (2014), Nates (2017) y Sanchez (2023)

muestran como el teatro, la muasica y el tejido se convierten en posibilidad para sanar y avanzar
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hacia la construccion de paz. Se resalta la importancia de estas acciones gestadas desde abajo,
desde las propias comunidades, que, muchas veces sin apoyo gubernamental, recurren a su
conocimiento y memoria colectiva para impulsar iniciativas orientadas a la apropiacién del
territorio y la construccion de un futuro pacifico

En el trabajo de Garcia (2017) se destaca la importancia de la participacion activa de las
comunidades y las instituciones locales en la construccidn de paz, siguiendo los planteamientos de
Newman (2009). Se plantea asi una paz construida desde abajo, que no depende de acciones
externas o gubernamentales, muchas veces ausentes, sino que impulsa a las personas a apropiarse
de su territorio y empoderarse mediante proyectos e iniciativas propias orientadas a la paz.

Esta perspectiva se refuerza en los estudios de Cafiizarez (2020) y Suérez (2017), quienes,
retomando a Paladini (2010), entienden la paz como el resultado del esfuerzo de las comunidades
y territorios a través de iniciativas originadas localmente, en iglesias o impulsadas por autoridades
municipales y departamentales, siempre en torno a la convivencia pacifica, el desarrollo local y la
promocion de la no violencia y la resistencia civil frente al conflicto armado. De este modo, la base
de los procesos de construccion de paz reside en el trabajo conjunto entre comunidades e
instituciones locales, lo que permite abordar de manera més precisa los desafios de la violencia
desde y para el territorio.

En sintesis, la construccion de paz, segun los trabajos analizados, es un proceso dinamico
que surge de la reflexion y la accidn tanto individual como colectiva frente a las realidades violentas
que han afectado los territorios. Bajo esta perspectiva es necesario que los interrogantes ¢Qué es la
paz? ¢(Como construir paz?, sean constantemente problematizados, pues es lo que generara las
posibles respuestas y acciones que van a permitir que sea materializada. La paz es un proceso que
se construye de forma piramidal, en donde necesita de una base desde donde se empiecen a edificar,
crear e idear las iniciativas para conseguir la paz, Este proceso, desde abajo, se sustenta en la
comunidad que como vimos juega un papel importante en las apuestas por la construccién de paz.
Asi mismo, se necesitan unas estructuras que ayuden a cimentar las bases, siendo los procesos que
desde las acciones gubernamentales se gestan en cuanto a la restitucion de los derechos, la

reparacion y de reconciliacion que permiten la transformacion de todo un pais.
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4. Justificacion

Esta investigacion se inscribe en la linea de investigacion "Formacion en lenguaje, memoria
y construccion de paz", asumiendo el lenguaje como un campo de formacidn e investigacion que,
en términos ricoeurianos, se origina en la experiencia y tiene como horizonte el mundo. En este
sentido, la experiencia es inherentemente linglistica y recurrimos a la narrativa para comprenderla,
interpretarla y comunicarla. Asimismo, se reconoce el caracter performativo del lenguaje, que no
solo interpreta el mundo, sino que también actta sobre €l, transformando realidades y construyendo
sentidos compartidos en el entramado de la vida social y cultural.

Desde esta linea, la presente investigacion surgié del deseo de comprender como los
espacios educativos no convencionales pueden convertirse en escenarios de transformacion
personal y comunitaria. Ademas, del deseo de aportar a la visibilizacion de los procesos de
aprendizaje que ocurren fuera del aula escolar formal, pero que resultan igualmente significativos
para la construccion de subjetividades comprometidas con sus territorios y con la paz.
Particularmente, se indagd la manera en que la participacion en la corporacion TallerarTe ha
incidido en la formacion de lideres que hoy actian como gestores de paz y constructores de
memoria colectiva en la comuna 6, Doce de Octubre, en Medellin.

TallerarTe es un espacio de formacion plural donde confluyen nifios, jovenes y adultos
alrededor del arte, la palabra y el trabajo colectivo. Alli, lo educativo no se restringe a lo curricular
ni a los saberes escolares hegemonicos, sino que se expande a través de experiencias sensibles,
afectivas, artisticas y politicas que permiten a los participantes construir relatos sobre si mismos,
sus comunidades Yy sus aspiraciones de futuro. Entonces, la apuesta de este trabajo investigativo es
comprender, desde una perspectiva narrativa y territorial, cbmo en estos espacios se construyen,
transmiten y preservan memorias colectivas en territorios historicamente atravesados por el
silenciamiento y la violencia. Asi mismo, se reconocen practicas como la oralidad, el trabajo con
el barro y las acciones comunitarias como formas legitimas y vitales de narrar el pasado, resistir el
olvido y proyectar futuros posibles.

Desde nuestra condicion de maestras en formacidn, la investigacion representa una apuesta
por ampliar la concepcién de ensefianza y reconocer la existencia de otras pedagogias, menos
visibles, pero profundamente transformadoras. Son pedagogias que nacen del encuentro, la

creacién compartida, la resistencia cotidiana y la construccién de comunidad, y que permiten
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repensar el acto educativo como un ejercicio de defensa de lo publico, de la dignidad y de la
memoria. Asumir la educacion desde estos lugares implica insistir en que la memoria, la reparacion
y la construccién de paz son también tareas pedagdgicas que competen a quienes asumimos el
oficio de ensefiar, narrar y construir tejido social.

Asi, la investigacion se articuld6 con los propositos de la practica pedagdgica en la
Licenciatura en Literatura y Lengua Castellana, orientada a consolidar procesos de formacion
disciplinar, epistemolégica y metodoldgica en torno al lenguaje, la literatura, la memoria colectiva
y la construccion de paz. Desde una concepcion amplia del lenguaje que incorpora dimensiones
éticas, politicas y estéticas, se promovio el fortalecimiento de la lectura critica de los contextos
territoriales y el desarrollo de capacidades creativas, estéticas y criticas en la formacion de maestros
y maestras.

En definitiva, esta investigacion permitio reconocer las practicas comunitarias como
fundamentos para la construccion de memorias colectivas, la formacion de sujetos politicos
comprometidos y la construccion de una sociedad mas justa, equitativa y en paz. Narrar desde los
territorios, resistir al olvido y educar desde la experiencia son, en este marco, apuestas

fundamentales para seguir tejiendo caminos de dignidad y transformacion social.
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5. Referentes Tebricos

5.1. Construccion de paz

Abordar el concepto de construccion de paz, de manera obligada, nos lleva a aclarar qué
entendemos por paz, ya que no es un concepto univoco, sino que hay mdltiples formas de
entenderla y abarca varias dimensiones. Por ello, es esencial partir de una comprension que integre
diversas perspectivas tedricas para construir esta categoria que fue central en nuestro trabajo. Para
comenzar, abordaremos los planteamientos de Johan Galtung quien distingue entre paz negativa,
entendida como ausencia de violencia directa, y paz positiva, que implica la creacidn de estructuras
sociales justas, considerando esta ultima como fundamental al analizar el trabajo de organizaciones
comunitarias como TallerarTe.

Asimismo, acogemos el concepto de paz imperfecta de Francisco Mufioz quien nos
recuerda que la paz es un proceso continuo, lleno de avances y retrocesos, la cual es una idea clave
para entender el accionar de corporaciones que, como TallerarTe, enfrentan desafios permanentes
en sus contextos. Desde otra perspectiva, John Paul Lederach enfatiza el papel de la imaginacion
moral, una capacidad creativa indispensable en iniciativas artisticas, ya que permite a estas
organizaciones proyectar futuros alternativos que superan los conflictos actuales. Finalmente,
retomamos el enfoque de Esperanza Herndndez Delgado sobre las paces desde abajo, que resalta
la importancia de las iniciativas locales y comunitarias, muchas veces invisibles para los enfoques
tradicionales, pero valiosos en espacios como los que estas organizaciones ocupan, donde la paz se

construye en colaboracion con la comunidad.

5.1.1. Paz negativa, paz positiva y paz imperfecta

El concepto de construccion de paz es complejo porque abarca una diversidad de
dimensiones que van mas alla de la simple ausencia de guerra o de violencia directa. Implica
procesos a largo plazo que requieren transformar estructuras sociales, politicas y econémicas que
perpetlan la desigualdad y los conflictos sociales. Ademas, la construccién de paz involucra
multiples actores y contextos, lo que hace que no exista una Unica definicion aplicable a todas las

situaciones. Factores como la cultura, el nivel de desarrollo, la historia de conflicto armado y la
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interpretacion de la justicia social hacen que la paz pueda ser entendida de diversas maneras. Asi,
cualquier intento de teorizacion sobre la construccion de paz debe considerar tanto los aspectos
estructurales como las percepciones subjetivas y simbdlicas de las comunidades implicadas.

Segin Mufioz (2001), en los primeros afios de la humanidad, la nocién de paz era
practicamente inexistente debido a la simplicidad social. Fue con el desarrollo de sociedades méas
complejas que la paz comenzd a ser objeto de interés y reflexion. De hecho, la palabra "paz"
proviene del latin pax, que a su vez deriva del verbo pacisci, cuyo significado es "acordar" o "hacer
un pacto" (Diccionario Etimolégico Castellano En Linea, sf.), lo que subraya su origen ligado a la
resolucion de conflictos. En este sentido, la Real Academia Espafiola (RAE), en sus primeras
acepciones, define la paz como la ausencia de guerra o lucha armada, resaltando que histéricamente
ha sido vista como la conclusion de un conflicto, en lugar de un estado de armonia. Asi, aunque el
deseo de paz puede considerarse natural, nuestra comprension de ella no es innata, sino que se ha
ido construyendo a lo largo del tiempo, influenciada por diversos factores sociales, historicos y
culturales que moldean nuestra experiencia tanto colectiva como individual.

Por esta razon, no fue sino hasta después de la Segunda Guerra Mundial que la paz se
consolidé como un objeto de estudio formal. La devastacion provocada por este conflicto y el
impacto del uso de armas nucleares demostraron el enorme potencial destructivo de las sociedades
modernas, generando un interés urgente por comprender y promover la paz como una forma de
evitar futuros conflictos de tal magnitud. En este contexto, surgié lo que hoy entendemos como
"paz negativa”, un término acufiado por Johan Galtung, que define la paz como la simple ausencia
de guerra o violencia fisica, sin abordar las causas profundas de los conflictos. Es decir, en un
principio, los estudios sobre la paz se centraron mas en la polemologia, el estudio de la guerra, que,
en la irenologia, el estudio de la paz. Bajo la premisa de que, para evitar y eventualmente abolir la
guerra, era esencial comprenderla a fondo, se promovieron investigaciones sobre los
comportamientos agresivos y se impulsé una educacion orientada hacia la no-violencia, aunque
esto no abarcaba las raices estructurales de los conflictos sociales.

Al respecto, Galtung (Citado por Hueso, 2000) afirma que el cese al fuego no debe
confundirse con la paz, ya que la violencia no solo se manifiesta de forma visible a través de dafios
materiales, muertes o heridos, sino que también se oculta en el sufrimiento de las personas, los
traumas, el odio y el desamparo de quienes han sido afectados por la guerra. Por ello, destaca que

existen tres tipos de violencia que deben abordarse en la construccion de paz. En primer lugar, la
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violencia directa, que se manifiesta de manera fisica y/o verbal, cuyos efectos son evidentes y
explicitos. En segundo lugar, la violencia cultural, que se expresa a través de ideologias,
costumbres o discursos sociales que perpettan y legitiman la violencia. Finalmente, la violencia
estructural que, atenta contra las necesidades humanas bésicas, producto de la injusticia y la
desigualdad promovidas por las estructuras sociales. Galtung sostiene que, para crear una paz
duradera, es fundamental trabajar sobre estos tres tipos de violencia de manera simultanea. De este
modo, ademas de lograr el cese al fuego, se pueden generar condiciones estructurales que permitan
el acceso a la justicia, la igualdad de oportunidades y la reparacion de los dafios a las victimas de
la guerra.

Como resultado, a partir de finales de los afios sesenta, las circunstancias globales y el
reconocimiento de las limitaciones del enfoque de la paz negativa llevaron a una evolucion en la
investigacion por y para la paz. Acontecimientos como La Guerra Fria, los movimientos de
derechos civiles y la descolonizacion en Africa y Asia evidenciaron que la mera ausencia de guerra
no era suficiente para garantizar la estabilidad y el bienestar social.

En respuesta a estas tensiones, Galtung introdujo el concepto de paz positiva, el cual va mas
alla de evitar el conflicto armado y propone la creacion de condiciones que promuevan la justicia
social, la equidad y el bienestar general. Este enfoque reconoce que, ademas de prevenir la
violencia directa, es fundamental erradicar la violencia estructural, es decir, las injusticias y
desigualdades sistémicas que subyacen en las estructuras sociales, politicas y economicas.

Mientras que la violencia fisica es visible y directa, la violencia estructural se manifiesta a
través de la pobreza, la exclusién social, la discriminacion y la falta de acceso a derechos
fundamentales. Y es legitimada y perpetuada por la violencia cultural, que incluye creencias y
valores que normalizan la opresion. En este sentido, la paz positiva se convierte en un proceso
dinamico y activo que busca transformar esas estructuras de poder para construir una sociedad mas
equitativa. No obstante, esta forma de entender la paz también ha sido criticada por su caracter
utopico, lo que ha dado lugar al concepto de paz imperfecta, el cual reconoce la complejidad y
persistencia de los conflictos humanos y la imposibilidad de alcanzar una paz total en un sentido
absoluto.

El concepto de paz imperfecta surge afios después de las formulaciones de paz negativa y
paz positiva, en un contexto donde se reconoce la complejidad inherente a los conflictos humanos

y la dificultad de alcanzar una paz total. Esta perspectiva, desarrollada en las Gltimas décadas por
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Francisco Mufioz, ofrece una vision méas pragmatica de la paz, en contraste con la utopia de la paz
positiva. Por lo que hablar de "paz imperfecta” en lugar de simplemente "paz" enriquece el
concepto al aceptar su naturaleza inacabada y dindmica. Puesto que, como sefiala Mufioz (2001):

Frente a lo perfecto, lo acabado, al objetivo alcanzado, todo ello lejos de nuestra condicién
de humanos, comprendemos como procesos inacabados, inmersos en la incertidumbre de la
complejidad del cosmos; la paz imperfecta nos ‘humaniza’, nos permite identificarnos con
nuestras propias condiciones de existencia y nos abre las posibilidades reales —basadas en la
realidad que vivimos— de pensamiento y accion. (p.1)

En este sentido, la paz imperfecta no implica renunciar a la idea de paz absoluta, aunque
pueda parecer inalcanzable, sino asumir que los avances hacia una sociedad mejor son, por
naturaleza, graduales e incompletos. Asi, la paz se concibe como un proceso continuo de
transformacion, donde cada accion, por pequefia que sea, contribuye a la construccion de un mundo
menos violento y mas justo.

Con esto en mente, y para comprender mejor el concepto de paz imperfecta, es esencial
diferenciar entre conflicto, violencia y guerra. Galtung (Citado por Hueso, 2000) afirma que los
conflictos son una parte inherente de la vida humana; surgen de la diversidad de intereses,
necesidades y valores, y se ven amplificados por la complejidad de la cultura. Sin embargo, aunque
los conflictos puedan generar tensiones, no necesariamente deben desembocar en violencia o
guerra. Como bien sefiala Mufioz (2001), el conflicto es algo normal en la interaccion humana vy,
en muchos casos, puede ser una fuente de creatividad e innovacion, la clave esta en cdmo
gestionamos el conflicto, ya que, de manera constructiva, este puede enriguecer nuestras
interacciones, mientras que, si es mal manejado, puede desembocar en violencia.

La paz imperfecta, entonces, no implica la ausencia total de conflictos, sino la capacidad de
manejar estos desacuerdos sin recurrir a la violencia. De hecho, la historia humana esta llena de
momentos en los que, a pesar de la existencia de conflictos, las personas han cooperado, formado
familias, trabajado juntas y construido comunidades en paz. Aungue estos momentos de paz a
menudo pasan desapercibidos frente a la atencion que se da a la violencia y la guerra, forman una

parte sustancial de nuestra experiencia como especie.
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La paz no se muestra palpablemente, sino que estd sigilosamente —yo diria que hasta
celosamente, como un gran tesoro— guardada en infinidad de pequefios acontecimientos que
muchas veces, con criterios erréneos, ni siquiera son dignos de ser mostrados. También
hemos podido apreciar como todas estas pequefias —0 grandes— paces forman parte
irrenunciable e imprescindible de nuestro acervo cultural y existencial. (Mufioz, 2001, p.14)

En este sentido, la paz imperfecta es una acumulaciéon de pequefias paces cotidianas, un
proceso dinamico y continuo que refleja la capacidad humana de cooperacién en medio de las
tensiones y contradicciones de la vida social. Entenderla como imperfecta nos permite humanizarla
y apreciar los esfuerzos que realizamos en nuestro entorno. Cada pequefio acto por la paz, ya sea
una conversacion pacifica, un gesto de apoyo o la promocion de la equidad en nuestras
comunidades, contribuye a un cambio significativo en la vida cotidiana. No obstante, no debemos
renunciar a la idea de paz positiva, por mas utdpica que pueda parecer, ya que sigue siendo una
aspiracion valiosa que guia nuestras acciones y fomenta un compromiso hacia la justicia social, la
equidad y el bienestar colectivo. La paz positiva, complementada por la paz imperfecta, nos invita
a trabajar en la raiz de los conflictos, a transformar las estructuras sociales y a cultivar relaciones
mas justas, recordandonos que cada esfuerzo, por pequefio que sea, es un paso hacia la meta.

Por ello, en estudios como este, que buscan profundizar en la paz, resulta esencial cuestionar
qué entendemos realmente por ella. Si la paz que imaginamos o anhelamos no es, en gran medida,
una idealizacion que contrasta con las realidades conflictivas del mundo. Ya que, mas que una meta
inalcanzable, la paz debe entenderse como un ejercicio continuo de negociacion y transformacion,
en el que nuestras emociones, experiencias y construcciones culturales juegan un papel

fundamental.

5.1.2. Imaginacion moral

La paz, como proceso humano, es intrinsecamente imperfecta. Los conflictos son
inevitables en cualquier sociedad, pues surgen de las tensiones y diferencias inherentes a la vida en
comunidad. Al ser creada y sostenida por personas, la paz refleja también sus limitaciones y
complejidades, por lo que no puede entenderse como un estado fijo, sino como un proceso en

constante evolucion, siempre enfrentando nuevos desafios. No obstante, como advierte Galtung, la
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respuesta ante el conflicto no debe ser la violencia, ya que esta solo perpetta un ciclo destructivo
y refuerza una cultura bélica. Por ello, la construccidn de paz exige romper con las estructuras que
legitiman la violencia y, en su lugar, generar espacios que promuevan el didlogo, la cooperaciéon y
la resolucion no violenta de las tensiones, un proceso que no consiste Unicamente en gestionar
conflictos, sino en imaginar como trascenderlos.

Entonces, ¢(Como, se puede construir paz en medio de las realidades adversas y conflictivas
que enfrenta la sociedad? Para responder a este interrogante, Lederach (2007) introduce el concepto

de imaginacion moral, el cual hace referencia a:

La capacidad de imaginar algo anclado en los retos del mundo real, pero a la vez capaz de
dar a luz aquello que adn no existe. En referencia a la construccion de la paz, ésa es la
capacidad de imaginar y generar respuestas e iniciativas constructivas que, estando
enraizadas en los retos cotidianos de la violencia, trasciendan y en dltima instancia rompan

los amarres de esos patrones y ciclos destructivos. (p.63)

En este sentido, la construccion de paz exige no solo la voluntad de transformar las
realidades violentas, sino también la capacidad de imaginar alternativas que trasciendan lo
establecido. Este ejercicio implica generar respuestas que, aungue enraizadas en los desafios del
presente, rompan con los patrones de violencia y abran nuevas posibilidades. Sin embargo, desafiar
narrativas arraigadas y avanzar hacia lo desconocido supone un riesgo, pues el cambio no esta
garantizado. En este sentido, Lederach (2007) sostiene que “el futuro no es esclavo del pasado y el
nacimiento de algo nuevo es posible” (p.75), subrayando que la transformacion social no esté
determinada por el ayer, si no que se construye en el presente. No obstante, este proceso exige
navegar la incertidumbre y sostener la conviccidn de que la paz, mas que una meta inalcanzable,
es un ejercicio continuo de imaginacion y accion.

Para abordar este desafio, Lederach propone el concepto del “don del pesimismo”, que,
aungue podria parecer una paradoja en el contexto de la paz, se presenta como un recordatorio de
que las realidades dificiles y los desafios persistentes deben ser reconocidos. Es decir, no se trata
de ignorar o minimizar los obstaculos que enfrentamos, sino de aceptarlos con claridad y realismo.
El “pesimismo” no implica rendirse ante la adversidad, sino que funciona como una herramienta

para mantener los pies en la tierra, recordandonos que el cambio no sera facil ni inmediato. Al
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reconocer las dificultades, nos preparamos mejor para enfrentarlas y encontrar soluciones creativas
que, aunque profundamente enraizadas en las limitaciones del presente, puedan abrir caminos hacia
un futuro donde la paz sea una realidad y no un suefio utdpico. Asi, el “don del pesimismo” se
convierte en una fuente de motivacion para no abandonar la bisqueda de la paz, sino para abordarla
con una comprension mas profunda de la complejidad del proceso y la fortaleza necesaria para
persistir.

Asi pues, la incertidumbre y el miedo pueden ser obstaculos, pero es precisamente en
contextos adversos, donde el cambio parece imposible, que la imaginacion moral cobra mayor
relevancia, ya que cuestiona las realidades establecidas y genera soluciones que rompan con los
ciclos de violencia y desesperanza. En este sentido, Lederach (2007) introduce el concepto de
serendipia, que alude a la capacidad de encontrar respuestas inesperadas y valiosas en medio de la
adversidad. A lo largo de su obra, Lederach ilustra como las mejores soluciones no siempre surgen
de planes estructurados, sino de la colaboracion espontanea y el didlogo en momentos imprevistos.
Procesos, que, aunque pueden ser sutiles, son fundamentales, pues sugieren que el verdadero
cambio no depende exclusivamente de grandes eventos formales, sino que se teje en lo cotidiano,
en las interacciones diarias de las comunidades, donde la paz se construye desde abajo, a través de
pequefas acciones colectivas.

Es decir que, la imaginacién moral no es el resultado de los esfuerzos aislados de una sola
persona, ya que no hay manera de emprender solos el camino hacia la paz, puesto que este proceso
se construye a partir de un entramado de relaciones que desde un sentir comunitario se tejen para
transformar la realidad a traves de las dinamicas locales. Lo cual se asemeja a una telarafia, donde
cada hilo representa las conexiones entre individuos. Un entramado que no solo es el espacio donde
puede surgir la violencia, sino también el lugar donde emerge la capacidad de trascenderla.
Metéafora que utiliza Lederach y nos habla no solo de la necesidad de conectar con el otro, sino
también de construir un futuro sostenible basado en la cooperacion y el reconocimiento mutuo,

incluso en situaciones de profunda division.

Es tanto el contexto en el cual ocurren los ciclos de violencia como la energia generadora de
donde brota la capacidad de trascender esos mismos ciclos. Una y otra vez, alli donde en
pequefia 0 gran medida se rompen las cadenas de la violencia, hallamos una singular raiz

central que da vida a la imaginacion moral: la capacidad de personas individuales y
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comunidades de imaginarse a si mismas en una red de relaciones, incluso con sus enemigos.
(p-69)

Asi, podemos entender que un elemento clave para romper con los ciclos de violencia es
reconocernos como parte de una red de relaciones, incluso con aquellos que alguna vez fueron
nuestros oponentes, ya que concebirnos como miembros de una misma comunidad, junto con
quienes en algun momento estuvieron en conflicto con nosotros, enriquece él proceso creativo
hacia la construccion de paz, porque incluye a quienes han experimentado la violencia desde
diferentes perspectivas. Algo que, sin duda, representa un gran desafio, porque implica acercarse a
quienes nos causaron dolor, pero qué es necesario para transformar nuestra realidad. Sin ignorar
que el objetivo no es “perdonar y olvidar”, sino “recordar y cambiar” (Lederach, 2007).

Con todo esto, se entiende que el cambio no radica en las imagenes, campafas y discursos
de los dirigentes, sino que el verdadero cambio social nace en la voluntad politica de transformar
las condiciones de inequidad, pero también en las comunidades donde, desde las relaciones sociales
y la vida cotidiana, se reconocen sus necesidades y se transforma el dolor en accion constructiva.
Asi, la comunidad se concibe como la base desde la que se aporta a la construccion de paz, una paz
que nace de la unidn y un sentir comdn que parte de las experiencias dolorosas y las transforma
por medio de iniciativas en las que el dialogo, el reconocimiento del otro y el arte deben ser las

banderas con las que se emprenda el camino hacia la construccion de la paz.

5.1.3. Paces desde abajo

La construccion de paz, como se ha evidenciado en este recorrido, es definida desde
diferentes autores y enfoques, entendiéndose como un proceso complejo que va mas alla de la
simple ausencia de conflicto armado. Dado que involucra la creacion de condiciones sociales,
politicas y econdmicas que permitan la convivencia pacifica y la justicia social, garantizando los
derechos y la dignidad de todas las personas. Y para que esta paz sea sostenible, es necesario
adoptar un enfoque inclusivo que no solo contemple a los actores gubernamentales, sino también
a las comunidades que, en su cotidianidad, son las mas afectadas por la violencia.

En este marco de ideas, no hablamos de una Unica paz, sino de multiples paces, ya que la

paz no es un estado homogéneo o absoluto, sino que se manifiesta de diferentes maneras segun los
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contextos y las realidades locales. Es decir, la paz no se logra Unicamente desde arriba, a traves de
procesos institucionales como politicas de estado, acuerdos de paz formales o negociaciones entre
gobiernos y grupos armados, como lo fueron los Acuerdos de Paz de 2016 en Colombia, que
representaron un esfuerzo para poner fin a décadas de conflicto armado mediante negociaciones
entre el gobierno y las FARC-EP, ya que, si bien estos esfuerzos son cruciales, no son suficientes
por si solos para garantizar una paz sostenible.

Entonces, la construccion de paces desde abajo, es impulsada por la participacién activa de
actores locales que, desde organizaciones comunitarias, corporaciones, colectivos, talleres y
distintos movimientos sociales operan en los territorios y crean espacios de resistencia, dialogo y
encuentro, donde las personas directamente afectadas por el conflicto y la violencia recuperan su
voz a través de iniciativas que surgen de sus propias realidades. Estos procesos son muy
significativos porque a través de sus préacticas cotidianas fomentan el liderazgo y el trabajo
colaborativo en aquellos que han sido historicamente excluidos de los procesos formales. Ademas,
aportan al fortalecimiento de las dinamicas sociales y crean espacios de convivencia y justicia,
donde sus suefios y esperanzas apuestan por el cambio. Algo que Lederach (2007) destaca en varias
ocasiones, ya que: “Hoy en Colombia se habla mucho de la potencialidad de los grupos locales
para desarrollar y construir capacidades para la resistencia civil como clave para la construccion
de una paz permanente” (p. 47). Esto resulta particularmente valioso si consideramos la historia
del pais y su reputacion a nivel mundial como un territorio violento, pues este también es el pais
con la mayor cantidad de organizaciones que trabajan en pro de la paz.

En esta misma linea, Hernandez (2008) enfatiza el papel fundamental de las iniciativas
comunitarias en la construccion de paz, destacando que estas no solo resisten las dinamicas de
violencia, sino que proponen alternativas viables desde lo local. La autora analiza como estas
iniciativas configuran procesos de paz que no dependen exclusivamente de acuerdos estatales, sino
de la organizacién y el protagonismo de quienes han vivido directamente el conflicto armado. A
través del concepto de "paces imperfectas”, Hernandez subraya que la paz no es un estado
definitivo, sino un proceso inacabado que se construye desde la vida cotidiana y la resistencia civil.
Para la autora, estas iniciativas representan formas concretas de transformacion social, ya que
promueven la justicia, la participacion y la reconfiguracion del tejido comunitario, evidenciando

que la paz no se impone desde arriba, sino que se gesta en el hacer diario de las comunidades.
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Dicho esto, es necesario reconocer los desafios que estas iniciativas enfrentan, puesto que
estos pueden obstaculizar su desarrollo y consolidacion. Uno de los mas notorios es la persistencia
de la violencia, tanto directa como estructural, en los territorios donde tienen lugar. Muchas de las
comunidades involucradas en Iniciativas Civiles de Paz de Base Social (ICPdeBs) se encuentran
en zonas de conflicto, expuestas tanto a los actores armados ilegales como a la estigmatizacion y
persecucion por parte de entidades estatales, lo que limita su capacidad de accion y los pone en
riesgo permanente. Asimismo, estas comunidades a menudo deben afrontar la escasez de recursos
y la ausencia de respaldo institucional, ya que las politicas publicas no siempre reconocen ni
fomentan activamente su labor, lo cual, limita su capacidad para desarrollar iniciativas efectivas y
sostenibles, asi como para generar un impacto duradero en sus territorios.

Otro obstaculo significativo es la falta de visibilidad y reconocimiento. Pese a que estas
iniciativas generan impactos positivos a nivel local, a menudo son ignoradas en los procesos de
negociacion y en la formulacion de politicas de paz. Las ICPdeBS no siempre cuentan con espacios
para influir en decisiones politicas y muchas veces sus demandas quedan relegadas frente a
intereses economicos o politicos mas amplios que se ejercen y plantean desde las paces desde
arriba. A ello se suma el desafio de articularse entre ellas, ya que la diversidad cultural, geogréafica
y de intereses entre las distintas iniciativas dificulta la creacion de redes de apoyo, retos que resaltan
la necesidad de fortalecer las alianzas estratégicas, tanto dentro del pais como a nivel internacional,
para que estas comunidades puedan acceder a recursos, compartir experiencias y construir un
soporte mas solido que les permita avanzar en sus iniciativas de paz.

En resumen, la construccion de paces desde abajo representa una respuesta integral frente
a la violencia directa y estructural que afecta a muchas regiones de Colombia. A través de
iniciativas civiles de paz de base social, las comunidades locales asumen un rol protagonico en la
creacién de soluciones pacificas y sostenibles, reconstruyendo el tejido social desde sus propios
territorios y realidades. A pesar de esto, este tipo de iniciativas enfrentan importantes desafios,
como la persistencia de la violencia, la falta de recursos y el limitado reconocimiento institucional,
lo que refuerza la urgencia de crear politicas y alianzas que les permitan consolidarse y tener mayor

impacto.
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5.2. Memoria

La palabra memoria proviene del latin memoria, derivado del adjetivo memor (‘recordar’)
y del sufijo -ia, utilizado para formar sustantivos abstractos (Diccionario Etimologico Castellano
en Linea, s.f.). Y entre las primeras definiciones recogidas por la Real Academia Espafiola (RAE),
el término se describe como la "facultad psiquica por medio de la cual se retiene y recuerda el
pasado" y como el "recuerdo o aviso de algo pasado” (RAE, 2024), lo que resalta su funcién como
una facultad que permite evocar el pasado en el presente.

En tanto concepto, la memoria ha sido objeto de estudio de disciplinas como la
antropologia, la sociologia y la historia, adquiriendo dimensiones simbdlicas, culturales y
emocionales. Desde donde no solo se tiene en cuenta lo que individuos recuerdan, sino también
como las sociedades construyen y transmiten sus memorias, asi como su papel en la configuracion
de identidades individuales y colectivas, la reinterpretacion del pasado y los procesos de verdad y
justicia en contextos marcados por el traumay la violencia. Comprenderla en estos términos invita
a trascender la idea de un mero mecanismo de almacenamiento y recuperacion de informacion para
reconocerla como un fendmeno dinamico, en constante disputa y resignificacion.

De ahi que, este apartado aborda la memoria a través de las perspectivas de autores clave
como Paul Ricoeur, Maurice Halbwachs Tzvetan Todorov, Pierre Nora y Elizabeth Jelin, quienes

han explorado su complejidad desde diferentes angulos.

5.2.1. Qué entendemos por memoria cuando hablamos de memoria

La memoria es un proceso complejo que se refiere no solo a la retencién de informacion,
sino también a la interpretacion y reconstruccion del pasado, lo cual implica que no es un fenémeno
estatico, sino que estd en constante transformacion, por lo que, en esta seccion, exploraremos
diferentes aspectos que la constituyen, con el objetivo de profundizar en su significado y
comprender como se vincula con los procesos de construccion de paz.

Partimos de Paul Ricoeur, ya que su enfoque integra las reflexiones modernas sobre la
memoria con las de la antigiedad clasica, conectando a pensadores como Platon y Aristoteles con
las preocupaciones contemporaneas, a través de cuatro ideas principales: La primera establece una

relacion entre memoria e identidad que permite situarse en el tiempo y reconocer lo vivido, desde
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una perspectiva tanto individual como colectiva, construyendo un puente entre lo que fueron, lo
que son y lo que desean ser. La segunda idea propone a la memoria no s6lo como un archivo de
datos, sino como una narracién que organiza y da sentido a los recuerdos, en la que, a través de los
eventos vividos, las personas crean una historia personal y colectiva. La tercera da lugar a la
relacion entre memoria y olvido, contradiciendo la vision clésica de que el deber de la memoria
consiste en luchar contra el olvido, debido a que este se presenta como una amenaza cuando trata
de recuperar el pasado, y por Gltimo la idea que plantea el caracter temporal de la memoria, en
tanto esta transita entre pasado, presente y futuro.

De esta manera, Ricoeur (2004), tomando las ideas de Platon, establece una relacion
estrecha entre la memoria y la imaginacion a través del concepto de Eikén. Asi, la memoria segun
Platén almacena las experiencias en forma de imagenes mentales o Eikdn. Estas imagenes no solo
permiten recordar eventos pasados, sino que también sirven como base para la imaginacion. La
imaginacion utiliza la Eikon para crear nuevas combinaciones y escenarios que no necesariamente
han sido experimentados directamente. Es decir que, la imaginacion sé nutre de los recuerdos
almacenados en la memoria, reconfigurando y reinterpretando esas imagenes para generar nuevas
ideas o visiones del futuro. De este modo, la memoria y la imaginacion estan interconectadas, ya
que la primera proporciona el material bruto que la segunda transforma en creaciones novedosas y
originales, por el hecho de que la memoria se ocupa de la recuperacion de hechos y experiencias
vividas, mientras gue la imaginacidn, en su naturaleza creativa y libre, no se atiene a la exactitud
de lo real, sino que explora lo posible y lo ficticio.

Por otro lado, de acuerdo con Ricoeur (2004), la memoria esta intrinsecamente ligada al
pasado, una distincion crucial que establece un contraste “con el futuro de la conjetura y de la
espera y con el presente de la sensacion (o percepcidn)” (p.33). Para Aristoteles, la memoria es
una afeccién, una experiencia que afecta al alma, diferente de la rememoracion. La memoria
involucra una "cosa" de la que uno se acuerda y esta cosa siempre pertenece al pasado. O, en otras
palabras, la memoria estd marcada por la temporalidad, ya que implica recordar algo que se
experimentd antes. De ahi que, Aristételes utilice la metafora de la impresion o huella, la cual
sugiere que la memoria actla como una especie de sello o inscripcion en el alma, que mantiene la
imagen de lo que se ha experimentado y permite que se recuerde incluso en ausencia del objeto

original.
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Asi pues, la memoria (Mneme), siguiendo a Aristoteles, es una afeccion pasiva que ocurre
cuando una experiencia pasada se presenta de nuevo en la mente. Esta experiencia no requiere un
esfuerzo activo; simplemente sucede cuando un recuerdo emerge de manera espontanea, ya que
esta ligada a la persistencia de las impresiones sensoriales en el alma y se caracteriza por su relacion
con el pasado. Mientras que la rememoracion (Anamnesis) es un proceso activo y voluntario que
implica un esfuerzo consciente por parte del individuo para recuperar un recuerdo especifico. Este
proceso se asemeja a una busqueda o investigacion, donde uno deliberadamente sigue una
secuencia de pensamientos 0 asociaciones para traer de vuelta una memoria particular. La
rememoracion requiere una actividad mental y un método, similar a un razonamiento, para navegar
a través de las asociaciones y llegar al recuerdo deseado.

En este contexto, Ricoeur (2004) hace una distincion entre memoria y recuerdo, ya que,
aungue estan relacionados, no son lo mismo, y empieza a pensar la memoria como una capacidad
activa de la mente, diferente de los recuerdos, que son instancias especificas de esa capacidad,
referidas a eventos particulares. Es decir, mientras Platon y Aristoteles consideran la memoria
como un registro estatico, Ricoeur la concibe como un proceso dinamico que no solo recupera el
pasado, sino que también lo reinterpreta y le otorga sentido en el presente.

Para Ricoeur, la memoria es una capacidad humana fundamental que permite tanto recordar
cémo olvidar, siendo esta Gltima una funcion necesaria para seleccionar y priorizar los recuerdos
que adquieren relevancia en un contexto determinado. Mas alla de ser un simple almacenamiento
de hechos, la memoria tiene una dimension narrativa, donde los recuerdos se estructuran como
historias que dan coherencia y significado a la experiencia humana a lo largo del tiempo. Esta
narratividad también esta marcada por una dimension ética: recordar implica una responsabilidad
hacia la verdad, especialmente en relacion con eventos traumaticos o historicos que demandan
justicia y reconocimiento, como los sufrimientos de las victimas. Es por esto que cuando hablamos
de memoria decimos que no es estatica ni pasiva, sino un espacio de disputa y construccién activa,
donde los recuerdos individuales y colectivos interactian constantemente, configurando
identidades y resignificando el pasado en funcién del presente.

Lo anterior guarda relacién con lo que plantea Todorov (2000), quien advierte igualmente
que la memoria no es simplemente un proceso pasivo de almacenar datos, sino que, mas bien, es
un acto selectivo que otorga significado a ciertos recuerdos, dejando otros de lado. Un proceso de

seleccion que es guiado por la subjetividad, los juicios de relevancia y el contexto, lo que implica
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que la memoria siempre es activa, consciente y dirigida. Todorov destaca ademas que la memoria
se construye como un equilibrio entre conservacion y olvido, en cuyo proceso seleccionar qué
recordar es esencial para otorgar sentido a los eventos pasados. De acuerdo con el autor, “La
recuperacion del pasado es indispensable; lo cual no significa que el pasado deba regir el presente,
sino que, al contrario, este hara del pasado el uso que prefiera” (p.18). Esto implica una
interpretacion constante de los hechos a través del lente de las necesidades presentes y las
proyecciones hacia el futuro.

Ademas, en su analisis sobre los abusos de la memoria, Todorov (2000) sefiala cémo la
memoria puede ser manipulada para servir intereses particulares, convirtiéndose en un instrumento
para justificar ciertos relatos y excluir otros. Los regimenes totalitarios, por ejemplo, han
demostrado cdmo el control de la memoria puede consolidar su poder, ya sea suprimiendo ciertos
hechos o transformando su significado para legitimar acciones presentes. FenOmeno que no es
exclusivo de estos sistemas, ya que, incluso en democracias modernas, el culto desmesurado a la
memoria puede contribuir a la exclusion de narrativas alternativas y perpetuar visiones sesgadas
del pasado. De ahi que, la memoria, que deberia ser una herramienta de emancipacion, corre el
riesgo de convertirse en un arma para la imposicion de ideologias y la perpetuacion de
desigualdades histdricas.

A esto se suma la critica que hace Nora (2008) sobre como en la modernidad la memoria
ha sido transformada en un proceso de acumulacion masiva de archivos, monumentos y recuerdos
institucionalizados, que buscan preservar el pasado y carecen de la conexion emocional y la
espontaneidad que caracteriza a la memoria auténtica, puesto que la verdadera memoria esta
vinculada al presente y al espacio vivido y no se reduce a la informacion almacenada de manera
impersonal. Critica que Jelin (2012) amplia al afirmar que la obsesion por registrar todo puede
llevar a la desconexion emocional y colectiva con el contenido almacenado. En lugar de generar
una memoria activa que dialogue con el presente, se corre el riesgo de convertir los archivos y
monumentos en elementos puramente simbdlicos, sin resonancia en las practicas y significados de
la vida cotidiana, cuando se almacena por almacenar o se venera un lugar de memoria porgue es lo
que todos hacen. La memoria auténtica es aquella que transforma el pasado en una herramienta
para comprender y actuar en el presente y no debe confundirse con la "fiebre memorialista" que

privilegia la conservacion indiscriminada sobre el sentido y la reflexion:
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Vivimos en una era de coleccionistas. Registramos y guardamos todo: las fotos de infancia y
los recuerdos de la abuela en el plano privado-familiar, las colecciones de recortes y notas
referidos a temas o periodos que nos interesan, los archivos oficiales y privados de todo tipo.
Y si no los guardamos, es porque existe y crece ese archivo global que es Internet. Hay un
culto al pasado que se expresa en el consumo y mercantilizacion de diversas modas ‘retro’,
en el boom de los anticuarios y de la novela historica. En el espacio publico, los archivos
crecen, las fechas de conmemoracion se multiplican, las demandas de placas recordatorias y
monumentos son permanentes. Y los medios masivos de comunicacion estructuran y
organizan esa presencia del pasado en todos los &mbitos de la vida contemporéanea. (Jelin,
2012 p. 42)

Es decir que, mientras las computadoras pueden almacenar grandes volumenes de datos sin
discriminacion, en la memoria humana la seleccion y el sentido son esenciales. Un archivo no es
mas que un archivo si para las personas no tiene sentido; puede ser valioso almacenar informacion,
pero este ejercicio pierde significado si no hay quienes lo consulten o se conecten de alguna forma
con el material. De la misma manera que un monumento puede ser un lugar de memoria o0 quedarse
como un lugar histérico vacio de significado si las personas no sienten una conexion con él. Asi,
la memoria requiere de un acto de apropiacion que vaya mas alla del simple almacenamiento:
necesita que los recuerdos seleccionados resuenen con los sujetos y tengan lugar en el presente.

Para profundizar en esta cuestion, Nora (2008) ofrece una distincion clave, a diferencia de
un lugar historico, que puede ser simplemente un sitio donde sucedio algo importante, un lugar de
memoria requiere una conexion activa y emocional con quienes lo visitan o evocan, ya que esta
conexion dota al lugar de un sentido colectivo y una identidad compartida que resuena en el
presente. Un lugar que con el tiempo puede perder su poder evocador y transformarse en un sitio
historico sin implicacion emocional, como menciona que ocurrié con La Marsellesa, el himno
francés. Originalmente, La Marsellesa representaba una memoria viva, un himno de fervor
revolucionario que unia a los ciudadanos en una misma lucha; pero al institucionalizarse y
convertirse en un simbolo estatal, aunque no solo por esto, su significado emocional se diluyo, y
hoy es mas una tradicion protocolaria que una memoria auténtica para muchos franceses; pero que

también puede renacer en tanto sea redescubierto y cargado nuevamente de significado,
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demostrando que la memoria no esté fija, sino que se reinterpreta constantemente a través de las
relaciones emocionales y contextuales que las personas mantienen con ella.

Asi pues, la memoria y la historia, lejos de ser sinbnimos, son opuestas en esencia, de
acuerdo con Nora (2008). La memoria es vida en constante cambio y esta arraigada en los grupos
que la experimentan y reviven; es un fendmeno inmediato, vivido en el presente y sensible a los
detalles que reafirman su significado. Al ser afectiva, la memoria se nutre de recuerdos difusos,
modificables y, en ocasiones, sagrados. La historia, en contraste, es una reconstruccion de lo que
ya no existe, una representacion distante y critica del pasado que busca objetividad. Mientras la
memoria es multiple y colectiva, ligada al espacio y a las experiencias concretas, la historia se
presenta como universal, vinculada a las continuidades abstractas del tiempo. Nora observa que la
historia tiende a desacralizar la memoria: su enfoque critico y analitico deconstruye la
espontaneidad de la memoria, relegandola a un objeto de estudio y se preocupa por una sociedad
dominada por la historia, donde los monumentos y archivos se preserven, pero vacios de la
conexion viva que los vuelve lugares de memoria, ya que, de acuerdo con el autor en un mundo
plenamente interpretado desde la historia, el pasado perderia valor y se convertiria solo en un
registro.

En este marco de ideas, Jelin (2012) ofrece una perspectiva complementaria al situar la
memoria como un proceso en constante construccion y disputa, marcado por las relaciones de poder
y la pluralidad de voces. Para Jelin, la memoria no es un fendmeno estatico ni una simple capacidad
individual, sino un trabajo colectivo que articula recuerdos y olvidos, narrativas y silencios,
siempre en interaccion con los marcos culturales y sociales. Desde su enfoque, la memoria “insiste
en su presencia” (p.36) porque no se resigna a quedar en el pasado, sino que conecta con el presente
y orienta hacia el futuro, siendo tanto un campo de lucha como una herramienta para dar sentido al
pasado.

Ademas, Jelin subraya la importancia de reconocer que las memorias no son homogéneas;
son multiples, conflictivas y sujetas a reinterpretaciones en funcion de las disputas sociales y
politicas que las atraviesan. De ahi que al hablar de memoria se refiera a ella como un trabajo,
concepto que destaca el papel de los sujetos en la elaboracién de significados del pasado,
especialmente en contextos de trauma y violencia, donde la memoria no solo busca preservar el
pasado, sino también resignificarlo para responder a las necesidades del presente y proyectar

expectativas hacia el futuro, para lo cual propone pensar las memorias y sus significados, desde
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diferentes niveles. El primero es el nivel subjetivo, en el que las memorias se entienden como
procesos anclados en experiencias personales y en marcas simbélicas y materiales. Esto implica
que la memoria no es una construccion homogénea, sino que estd profundamente vinculada a la
vivencia individual y las huellas que estas experiencias dejan en cada persona. El segundo nivel, el
de las disputas y los conflictos, resalta que las memorias son objeto de luchas y disputas sociales,
politicas y culturales. Estas luchas no solo tienen que ver con la conservacion del pasado, sino
también con la construccion de significados, influenciados por relaciones de poder. Aqui, los
actores sociales juegan un papel activo en la produccion de sentido, a menudo en escenarios de
tension. Y el tercer nivel, el histérico, propone "historizar" las memorias, es decir, reconocer que
el sentido del pasado y el lugar que ocupan las memorias en las sociedades estan sujetos a cambios
historicos, influenciados por los climas culturales, las luchas politicas y las ideologias

predominantes en cada momento.

5.2.2. Memoria individual y colectiva

Hasta este punto hemos explorado qué sé entiende por memoria y cOmo este concepto
trasciende el simple acto de recordar, implicando procesos dinamicos de significacion vy
resignificacion, pero para profundizar en su dimension colectiva, resulta imprescindible analizar
su relacion con la memoria individual, puesto que, como coinciden Halbwachs, Jelin y Ricoeur,
aungue la memoria se ancla en experiencias personales, esta inevitablemente enmarcada y
moldeada por contextos sociales y colectivos.

Para comprender la memoria en su complejidad, es necesario partir de su dimension
individual, ya que normalmente la concebimos como un proceso personal que abarca las
experiencias y recuerdos acumulados a lo largo de la vida. Estos recuerdos son fundamentales para
la identidad individual y para la manera en que interpretamos y damos sentido a nuestras
experiencias. Sin embargo, la memoria no se limita a lo personal; también se expresa en su
dimension colectiva, que abarca los recuerdos compartidos por un grupo, comunidad o sociedad, y
que contribuyen a construir identidades comunes, algo particularmente relevante en contextos de
construccion de paz, donde la memoria colectiva permite reconocer experiencias compartidas,

facilitar la reconciliacién y promover el entendimiento mutuo. Es decir, que, en lugar de opuestos,
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memoria individual y memoria colectiva, son dimensiones complementarias que nos ayudan a
entender la memoria como un fendmeno profundamente social.

En el ambito de la sociologia, el estudio de la memoria alcanz6 un hito con Maurice
Halbwachs, quien introdujo el concepto de memoria colectiva en su obra homénima publicada en
1950. Término, que marcé una transformacion en la forma de entender la memoria. Halbwachs
(2004) argumenta que el recuerdo no puede ser comprendido al margen de los marcos sociales que
lo estructuran, destacando que la memoria no es solo un proceso psicolégico, sino una construccion
social, debido a que en realidad nunca estamos solos, en tanto la memoria personal se enriquece y
se complementa a través de la interaccidn con las experiencias y testimonios de otros. Idea que
ilustra con el ejemplo de una persona que, al visitar una ciudad conocida, recurre no solo a sus
propios recuerdos, sino también a las percepciones compartidas por otros para validar y profundizar
en su experiencia. Lo que percibe en el presente se entrelaza con recuerdos pasados, que a su vez
son enriquecidos por las perspectivas de un amigo, un libro o incluso una guia.

Ademas, Halbwachs (2004) explora como ciertos recuerdos pueden desaparecer cuando nos
distanciamos de los grupos con los que los compartiamos. Aunque otros puedan proporcionar
detalles vividos de eventos en los que participamos, si nos hemos desconectado de ese grupo, esos
recuerdos pueden parecernos ajenos. El olvido no solo ocurre porque dejamos de participar
fisicamente en un grupo, sino porque dejamos de identificarnos mental y emocionalmente con él.
Por ejemplo, una persona que, tras graduarse, deja de interactuar con sus compaferos puede olvidar
los momentos compartidos, ya que los lazos que sostenian esos recuerdos se debilitan. En cambio,
quienes mantienen vinculos entre si tienden a conservar mas vivos esos recuerdos, al reforzarlos
continuamente a traves de la interaccion. Asi, la memoria colectiva depende no solo de la presencia
de testigos, sino de nuestra continua pertenencia y participacion en los grupos que configuran esos
recuerdos.

Idea que Jelin (2012) profundiza y amplia, enfocandose en la nocion de "marco social”
como el eje central para entender cémo los recuerdos individuales se anclan en contextos
colectivos. Si bien Halbwachs destaca que la memoria individual esta siempre situada dentro de
marcos sociales que proporcionan los codigos culturales y valores necesarios para interpretar y
recuperar los recuerdos, Jelin afiade una dimensidn critica al sefialar que estos marcos no son fijos
ni neutrales. Por el contrario, son histéricos, cambiantes y profundamente influenciados por

relaciones de poder. Mientras Halbwachs conceptualiza la memoria colectiva como una
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construccion social que da sentido a las memorias individuales, Jelin evita situarla como una
entidad separada de los individuos, prefiriendo entenderla como un "entretejido™ dindmico de
narrativas individuales y grupales en constante interaccion y disputa.

Asi mismo, Jelin (2012), subraya que la memoria colectiva no es un simple reflejo de un
pasado homogeéneo, sino un proceso activo que incluye negociaciones y exclusiones. Esto implica,
como sefiala Halbwachs (2004), que los elementos del pasado que no encuentran lugar en los
marcos sociales dominantes se convierten en material para el olvido. Frente a lo que Jelin introduce
un matiz crucial al destacar que estos marcos son también susceptibles a resignificaciones, dado
que las nociones de tiempo, espacio y los propios marcos culturales son construcciones sociales,
histéricamente especificas y culturalmente variables. Enfoque que no solo integra las nociones de
Halbwachs, sino que resalta la fluidez y el caracter politicamente cargado de los procesos de
memoria, ofreciendo una comprension mas amplia sobre como se construyen y reconstruyen las
memorias en diversos contextos.

En esta linea, surge la pregunta: ¢es posible tener recuerdos completamente desvinculados
de los demas? Segun Halbwachs (2004), aunque muchos de nuestros recuerdos parecen surgir de
percepciones individuales directas, sin la intervencion de lo colectivo, incluso los mas personales
estan profundamente condicionados por los marcos sociales en los que vivimos. La nifiez es un
ejemplo claro de esta interaccion. Halbwachs (2004) explica que los recuerdos infantiles, aunque
parecen individuales, estan moldeados por el entorno social y las expectativas familiares. Por
ejemplo, al enfrentarse a desafios 0 miedos, un nifio puede asumir roles tipicamente adultos,
generando memorias que combinan su perspectiva infantil con una temprana integracion en el
mundo adulto. Estos recuerdos no son simplemente sensaciones personales acumuladas, sino que
se enmarcan en la memoria colectiva de la familia y la sociedad, que proporcionan el contexto para
sus experiencias. De modo que, incluso las memorias méas intimas reflejan la conexion entre lo
individual y lo colectivo, recorddndonos que nuestras memorias personales son, en Ultima
instancia, un punto de vista dentro de una memoria compartida. Postura con la que se alinea Ricoeur
(1999), quien afirma que la memoria siempre se construye en el plano publico, pues “uno no
recuerda solo, sino con la ayuda de los recuerdos de otro” (p. 17).

Ricoer (1999) profundiza en la relacion entre memoria individual y colectiva a través de
una de sus aporias, en la que identifica una tension, pero también una interrelacion, entre ambas

dimensiones. Analiza primero la memoria individual, reconociendo sus caracteristicas principales
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en el &mbito de lo privado. En primer lugar, destaca su caracter personal y subjetivo, ya que “mis
recuerdos no son los vuestros; no pueden transferirse los recuerdos de uno a la memoria de otro”
(p. 17) por lo que la memoria pertenece al sujeto que recuerda ligado a su experiencia personal,
sensorial y vivencial. En segundo lugar, resalta el caracter temporal de la memoria y la relacion
con el pasado, esto permite que quien recuerda tenga conciencia de una continuidad temporal,
permitiendo que se salte entre intervalos del tiempo a recuerdos y épocas pasadas con el objetivo
de traerlo al presente. En tercer lugar, como la memoria individual otorga la capacidad de orientarse
en el tiempo, conectando pasado y futuro y viceversa. Y finalmente propone que la memoria
individual esta inevitablemente influenciada por el contexto social y cultural en el que se desarrolla.
Cuando los recuerdos se expresan mediante relatos, se alimentan de las memorias de los demas y
se transforman en una memoria colectiva que articula experiencias compartidas, que fortalecen la
identidad grupal a través de tradiciones, simbolos, rituales y narrativas comunes.

En consecuencia, de acuerdo con Halbwachs (2004), aunque no solemos pensar en la
memoria como algo colectivo y tendemos a asociarla Unicamente con un proceso individual,
considerar la existencia de memorias individual y colectiva como fendmenos separados implica
imaginar a los individuos desvinculados de la sociedad, lo que es improbable, ya que incluso los
recuerdos mas personales estan influenciados por los marcos sociales en los que hemos crecido.
En el contexto de su vida personal, una persona puede percibir sus recuerdos como exclusivos y
ligados a su perspectiva y experiencias propias, pero, al mismo tiempo, como miembro de un grupo,
esa misma persona contribuye a la conservacion de recuerdos colectivos, impersonales, que son
significativos para el grupo del que hace parte.

De esta forma, la memoria, tanto individual como colectiva, puede entenderse como una
practica politica esencial, ya que no solo refleja el pasado, sino que también tiene el poder de
desafiar las estructuras de poder dominantes. A través de la memoria colectiva, se cuestionan los
relatos oficiales o hegemdnicos al dar voz a las experiencias de aquellos grupos que han sido
histéricamente marginados o reprimidos.

A partir de lo expuesto, para esta investigacion es fundamental abordar las memorias como
sustento clave para comprender su papel en los procesos de busqueda de paz y transformacion
social. Acciones que desde espacios como TallerarTe se ejercen constantemente, pues alli, la
memoria se entrelaza con las experiencias de sus lideres, cuya evolucién personal esta

profundamente ligada a la transformacion del barrio y de la comunidad a través de un proceso que
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les ha permitido no solo resignificar el pasado y fortalecer la identidad colectiva, sino también
brindar a los individuos la oportunidad de pensarse a si mismos, sanar sus propias historias y
construir nuevos sentidos de pertenencia y voz propia tanto dentro del espacio compartido, como
en otros espacios que habitan.

TallerarTe reconoce que la memoria colectiva es una poderosa herramienta para la
construccion de paz, no solo se conserva a través de relatos, sino que se expresa activamente
mediante la creacion artistica, permitiendo que los participantes transformen sus experiencias
personales y colectivas en una narrativa compartida. A través de la escultura y otras formas de
expresion artistica, los miembros de la comunidad pueden reflexionar sobre el pasado, confrontar
las heridas del conflicto y reconstruir relaciones basadas en el respeto mutuo. De ahi que TallerarTe
no solo se conciba como un espacio de creacion, sino ademas como un espacio de reconciliacion,

donde la memoria esta viva, tiene lugar en el presente y se piensa para contribuir al futuro.
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6. Metodologia

Esta seccion expone la ruta metodolégica que orientd el proceso investigativo, detallando
los enfoques, métodos e instrumentos utilizados en funcion de los objetivos formulados. En primer
lugar, es importante sefialar que esta investigacion se inscribe en el paradigma cualitativo, ya que
permite comprender fendmenos sociales a partir de la interpretacién de las experiencias,
significados y sentidos construidos por los sujetos en relacion con su realidad social y cultural. En
linea con los planteamientos de Creswell (2013), la investigacion cualitativa se concibe como un
enfoque riguroso que exige una inmersion profunda en el campo y un vinculo directo con las
personas involucradas. Lejos de limitarse a la recoleccién de datos, implica convivir, escuchar,
dialogar y reflexionar junto con los participantes, reconociendo la subjetividad como una fuente
legitima de conocimiento.

Se trata, por tanto, de un trabajo artesanal, donde el investigador se posiciona como un
sujeto que interpreta desde la cercania, poniendo en juego su escucha, su presencia y su capacidad
de registrar las voces, los gestos y las experiencias compartidas, lo cual permite descifrar los
sentidos que los actores sociales otorgan a su experiencia, para luego, mediante un ejercicio
reflexivo y critico, analizar, categorizar y tejer relaciones entre los datos, con el fin de construir
una comprension mas amplia del fendmeno estudiado.

No obstante, a pesar de esta rigurosidad, Creswell (2013), destaca también el caracter
flexible de la investigacion cualitativa, al sefialar que no se rige por directrices ni procedimientos
lineales, sino que se adapta conforme emergen nuevas preguntas o sentidos, lo que posibilita
replantear de forma continua la ruta metodoldgica, manteniendo abierto el camino hacia nuevas
comprensiones.

En este sentido, el paradigma cualitativo fue elegido por su coherencia con el proposito de
esta investigacion y por brindar las herramientas necesarias para comprender las transformaciones
vividas por los participantes. Desde un enfoque centrado en la escucha, el didlogo y la cercania,
fue posible explorar cémo los y las participantes se han fortalecido en su rol de lideres,
reconociendo en cada trayectoria el valor de una experiencia que nace del vinculo entre el arte, el
territorio, la memoria y la comunidad.

Desde esta perspectiva, la investigacion se inscribe dentro del enfoque hermenéutico o

interpretativo, el cual reconoce los fenémenos sociales en su dimensidn historica y cultural. Segun
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Bolivar (2002), la investigacion hermenéutica “se dirige a dar sentido y comprender (frente a
“explicar” por relaciones causas efectos) la experiencia vivida y narrada” (p.6). En este enfoque,
el lenguaje y la experiencia se constituyen como vias fundamentales para acceder a los sentidos
que emergen de las vivencias, relaciones y memorias de los sujetos.

La hermenéutica parte de la comprension como apertura al mundo del otro; una disposicién
a escuchar, interpretar y habitar la complejidad de lo humano, por lo que, en esta investigacion,
este enfoque permitié acercarnos a los relatos que configuran la existencia individual y colectiva
de los y las participantes, reconociendo tanto la densidad de sus trayectorias como su potencia
transformadora. Asimismo, facilitd la posibilidad de resignificar nociones hegemonicas de
memoria colectiva y paz, desde las voces de los lideres y lideresas de TallerarTe, quienes ofrecieron
nuevas comprensiones encarnadas en su cotidianidad.

En coherencia con lo anterior, se adopto el método narrativo, entendido como “un modo de
comprension y expresion de la vida, en el que esté presente la voz del autor” (Bolivar, 2002, p. 10).
Escuchar estas narrativas fue una forma de comprender la vida tal como ha sido vivida y contada
por quienes hoy encarnan procesos de memoria y construccion de paz en la comuna 6. Como sefiala
el mismo autor: "EIl modo narrativo de conocimiento parte de que las acciones humanas son unicas
y no repetibles, dirigiéndose a sus caracteristicas distintivas. Su riqueza de matices no puede,
entonces, ser exhibida en definiciones, categorias o proposiciones abstractas™ (p. 10). La narrativa
no busca encasillar la experiencia, sino dejarla hablar en toda su complejidad, aceptando que el
sentido no siempre es inmediato ni evidente.

La razon principal para el uso de este método en esta investigacion, siguiendo los
planteamientos de Connelly y Clandinin (1995) radica en que los seres humanos somos, en esencia,
contadores de historias. Individual y colectivamente, vivimos vidas relacionadas. Por ello, estudiar
la narrativa es también estudiar la forma en que nos relacionamos con el mundo. En este marco, el
método narrativo se convirtio no solo en una estrategia de indagacién, sino en una forma de
encuentro con la experiencia vivida. Escuchar, registrar y analizar los relatos permitié comprender
cémo los lideres y lideresas de TallerarTe han construido sentidos en torno a la memoria, la paz y
su papel en la comunidad. La narrativa, al resguardar la voz de quienes han vivido los procesos,
nos confronta con la complejidad de lo humano y abre caminos para pensar la transformacion desde

la experiencia.
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A partir de esta perspectiva metodoldgica, cualitativa, hermenéutica y narrativa, se
definieron las técnicas e instrumentos empleados tanto para la recoleccion como para el analisis de
la informacién. A Continuacion, se detalla como se llevaron a cabo estas decisiones, incluyendo la
seleccién de los participantes, el tipo de entrevistas realizadas, el rol de la observacién participante

y el enfoque adoptado para interpretar los datos recogidos.

6.1. La seleccién de los y las participantes

Este ejercicio investigativo se desarrolld con un total de 5 participantes quienes para su
eleccion debian responder a criterios previamente definidos para dar respuesta directamente al
propdsito de la investigacion, es decir, explorar como la participacion en TallerarTe ha influido en
la trayectoria de vida y en el rol comunitario de quienes hacen parte activa del espacio.

En primer lugar, se buscd que los y las participantes fueran reconocidos como lideres y
lideresas dentro del taller, ya sea por asumir roles organizativos o por liderar procesos pedagogicos
y comunitarios. Este criterio permitié acercarnos a personas con una mirada amplia sobre el
funcionamiento del espacio, su historia, sus transformaciones y su relacién con la comunidad.

Ademas, fue considerado el tiempo de vinculacion con TallerarTe. Se priorizo a personas
con una trayectoria prolongada, ya que su permanencia en el espacio les ha permitido vivir procesos
de formacidén, cambio y consolidacion de proyectos. No obstante, también se incluyeron personas
con menos tiempo de permanencia, que han demostrado un compromiso activo y sostenido en las
dinamicas de la corporacion.

Asimismo, se valoro la cercania territorial, el hecho de que vivieran en la comuna 6, Doce
de Octubre, o en sectores aledafios, ya que esto favorece un vinculo cotidiano con el espacio y una
comprension situada de su contexto. Y finalmente, se prioriz6 a personas activas en otros procesos
comunitarios, dentro o fuera del taller, ya que esto permite analizar de qué manera la experiencia
en TallerarTe ha influido o potenciado su accionar en otros escenarios sociales.

Estos criterios respondieron al interés central de comprender la transformacion subjetiva y
comunitaria de quienes hacen parte de TallerarTe, asi como los modos en que este espacio ha

influido en sus préacticas, discursos y formas de liderar.
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6.2. Técnicas e instrumentos

Para la recoleccion de informacidn en esta investigacion, se utilizaron las técnicas de la
observacion participante, la entrevista semiestructurada, la revision documental, que permitieron
captar tanto la experiencia directa como las percepciones y las respuestas de los participantes y los
instrumentos. Los instrumentos empleados fueron los diarios de campo, las guias de entrevistas
semiestructuradas, y unas matrices para la revision de los documentos de la corporacion. Cada uno
de estos elementos desempefid un papel clave en la obtencion de datos relevantes para la

investigacion.

6.2.1. Observacion participante

Una de las técnicas o estrategia empleada en esta investigacion fue la observacion
participante, entendida como una forma de aproximacion cualitativa que implica la inmersion
activa de los investigadores en el contexto que se desea comprender. En palabras de Galeano
(2004):

La observacion participante es la estrategia interactiva utilizada por un investigador, quien
en cierto grado asume el papel de miembro de un grupo y participa en sus funciones,
cohabitando con la poblacion por periodos mas o menos largos (mientras transcurren los

eventos que estudia) con el fin de observar todo lo que pueda ser observado. (p.35)

En este sentido, a diferencia de la observacidn externa, la observacion participante permite
no solo mirar lo que sucede, sino experimentarlo desde adentro, generando relaciones de confianza,
comprendiendo las dindmicas cotidianas y accediendo a sentidos que muchas veces solo emergen
en la interaccién prolongada con las personas y los espacios.

Esta técnica fue elegida por su pertinencia metodolégica frente a los objetivos de la
investigacion, orientados a comprender los procesos subjetivos y comunitarios que se gestan en un
espacio como TallerarTe, cuyas dinamicas no siempre se ajustan a esquemas formales o
estructurados. La observacion participante nos permitié habitar el taller, ser parte de su ritmo,
acompafiar los procesos que alli ocurren y reconocer, desde la experiencia directa, los sentidos que

se construyen colectivamente.
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La inmersion en el espacio de TallerarTe se llevo a cabo a través de una participacion activa
en diversas iniciativas desarrolladas en el marco del taller. Nuestra presencia fue constante y
sostenida, no solo en términos de asistencia al espacio y realizacidn de entrevistas, sino también
mediante la vinculacién directa con procesos formativos y pedagdgicos. Entre ellos se destaca el
programa “Reconciliacion, equidad y paz”, liderado por el Centro de Fe y Cultura en alianza con
TallerarTe, y certificado por la Universidad Javeriana de Cali. Este proceso, que se extendié por
aproximadamente tres meses, reunio a lideres y lideresas del taller y a miembros de la comunidad,
y constituyé un escenario propicio para escuchar, aprender, tejer vinculos y comprender desde
adentro la construccién colectiva que caracteriza a este espacio.

En paralelo, participamos en “El aula punk”, una propuesta pedagogica alternativa
promovida por uno de los lideres del taller en colaboracion con el Museo Casa de la Memoria. Esta
experiencia nos permitié acceder a enfoques innovadores de ensefianza y aprendizaje, ampliando
nuestra comprension sobre las apuestas politicas y educativas de TallerarTe, ademas de fortalecer
el vinculo con la comunidad.

A través de estas experiencias, no solo observamos lo que sucedia, sino que compartimos
momentos, conversaciones Yy actividades con quienes hacen parte del taller, lo que enriquecio

profundamente nuestra mirada investigativa.

6.2.2. Diarios de campo

Cada una de las investigadoras mantuvo un diario de campo desde el inicio de la
investigacion. Este instrumento fue esencial para registrar las observaciones diarias durante las
visitas al taller, las interacciones con los participantes y las reflexiones personales que surgian en
el proceso. Los diarios de campo permitieron mantener un vinculo constante con el espacio
investigado, ademas sirvieron para registrar las primeras intuiciones que ayudaron a guiar el

analisis posterior.

6.2.3 Entrevistas semiestructuradas

Las entrevistas semiestructuradas se disefiaron a partir de una guia de preguntas que

orientaba la conversacion, permitiendo al mismo tiempo que los participantes compartieran sus



82

experiencias de manera libre y espontanea. Este formato favorecioé un didlogo abierto, propiciando
que los entrevistados narraran sus historias y vivencias con mayor profundidad. Las entrevistas
fueron grabadas y posteriormente transcritas para su andlisis, a partir del cual se identificaron
patrones, temas recurrentes y matices significativos.

Cada entrevista se realiz6 en diferentes momentos, en su mayoria durante los espacios de
taller, y consistié en un dialogo orientado por preguntas previamente elaboradas. Estas preguntas
abordaban aspectos de la trayectoria de vida de los participantes, asi como sus reflexiones y
experiencias en torno a la memoria colectiva y la construccién de paz. El formato semiestructurado
resultd especialmente valioso para capturar las dimensiones subjetivas, afectivas y contextuales de

las experiencias compartidas.

6.3. Proceso de analisis de la informacion

El analisis de la informacion recolectada en esta investigacion se desarrollo mediante un
proceso progresivo de lectura, interpretacion y sistematizacion de los datos. Este andlisis se
fundamentd principalmente en dos insumos: las fichas de analisis documental, en el que se
incluyeron los diarios de campo elaborados durante el proceso de préacticas, y las matrices de

andlisis de las entrevistas realizadas a las y los participantes seleccionados.

6.3.1 Fichas de analisis documental

Durante el proceso de acompafiamiento en el taller, se realizd una revision de los
documentos que TallerarTe ha construido y conservado a lo largo de su historia. Ademas, se
recopilaron y analizaron documentos producidos durante el periodo de la investigacion, que
registraban tanto la planificacion de actividades como la participacion y recepcion de los miembros
de la comunidad. El analisis de estos materiales se llevo a cabo a partir de fichas de trabajo que
permitieron identificar algunos de los cambios que ha experimentado el taller a lo largo del tiempo,
asi como reconocer la influencia que ha tenido la produccién escrita del maestro Guillo como
fuente de inspiracion.

Estas fichas también facilitaron la observacion de la manera en que los talleres fueron

acogidos por los participantes y cdmo se desarrollaron en la practica. A través del analisis de los
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registros documentales, fue posible evaluar la implementacion de las iniciativas pedagdgicas, su
impacto en la comunidad y, en general, obtener una comprension mas amplia y profunda de los

procesos educativos y culturales que se gestan en el espacio de TallerarTe.

6.3.2 Matrices de andlisis de las narrativas

Todas las entrevistas fueron grabadas y posteriormente transcritas y organizadas en
matrices individuales como la que se presenta en la Tabla 2, lo que permiti6 un primer acercamiento

ordenado al contenido narrado.

Tabla 1.

Ejemplo de matriz-registro de codificacion

MATRIZ 1. Regictro de codflaacion

HOmED OB aniFevicta = E21
Camills = C

Callohs = Cra

Juar Ecésban = J

Al =4

Yannedh =

Boreya seviraviciador = Sa
‘Velantira sedrayiciacor = v
Camile snirevistador = Co

Camia: Me van a corchar.

Sorays snirevictador: Mo, Kara e, DONUe SN IS 08 b enenenca, Joann T

Si pues toda & propdsin de esla eniravist el enforads & CONOneT s eapaniencia,
8N U MeonTios por taler arn, COMo B0 ke ha anstonmads, ST B0, DURS, Shamis,
ha configurads oquizds ol persona poanin? En o habdar ese csnacin Que s
TaliorarTe. Enlonces, budng, cudnlancs prmon cue odo, culdl &5 W nombn, csdntos
afos tenes, desde cudnde eslls winculaca 2l talar,

Camiac Buano, &, e Rl ol

Soraya antrevietador: O como quisras. igual eso.

10 | CamBa: Lisky. Biano, Duenos das, mi nomive o= Camila Fons Duinlen, angs 35
11| afios, legud a talker are cuands ora una nifa, enia aprodmadaments 5, T afos, logud
12 | pues porgue Mi Mame ara madne comunilasa, eronces on Su vintulo de bequeds do
12 | espacos pam los Nk y ks nifas, puss legamos cuando eshia lugar ambkn apanas
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Una vez transcrita la informacion, se realizé una lectura atenta de cada matriz, subrayando
palabras, frases y fragmentos considerados significativos. Esta primera fase, de caracter descriptivo
e interpretativo, buscé identificar elementos discursivos relevantes que pudieran actuar como
indicios o simbolos clave dentro del relato, a los que se les fueron asignando unas etiquetas o
cddigos que ayudaban a identificar los aspectos clave a los que aludian.

Luego, se hizo el proceso de categorizacién, el cual consistié en la agrupacién de los
cddigos que guardaban alguna relacion entre ellos y se les asigné un nombre. A partir de este
ejercicio se elabor6 una segunda matriz, tal como se aprecia en la Figuras 4, la cual estaba dividida
en cuatro columnas: categoria, etiquetas (cddigos), fragmentos e interpretacién. En la primera
columna se consignaron los nombres de las categorias que se conformaron a partir de la agrupacion
de los codigos; en la segunda se recogieron los codigos o etiquetas que formaban parte de la
categoria; en la tercera se incluyeron los fragmentos textuales que segun cada cddigo se
consideraban relevantes; y en la cuarta se desarrollé una primera interpretacion, la cual se hizo en
dialogo con los objetivos especificos de la investigacion. Esta estructura facilité la organizacion de
los relatos y permitid comenzar a trazar sentidos mas profundos desde las experiencias

compartidas.

Tabla 2.

Proceso de categorizacion

Memoria, Redes
comunitarias,
Herencia,
Exclusidn)

de espacios para los mifios v las
nifias, pues llegamos cuando este
lugar también apenas estaba como
gestando en el colegio progresar”
L12-14

-“Bueno, para mi la experiencia de
taller arte ha sido completamente

transformadora. Transformadora

Categoria Etiquetas Fragmentos Interpretacion
Objetivo 1: Identificar como la experiencia en TallerarTe ha influido en la
transfo ion de sus i 5 iderando quis eran antes, durante y
después de su particil on en el taller.
Infancia, territorio y | (Barrio - | -*..mi mam3 era madre comunitaria, | El Doce de Octubre fue uno de los tantos barmios en Medellin que vivié en came
primeros  vinculos | Violencia, . . . . . L
con la comunidad Resistencia, entonces en su vinculo de busqueda | propia el conflicto armado, la cartografia se dividia entre fronteras invizibles, entre la

arquitectura de las casas v calles se encontraban casqullos de balas, algunas pérdidas
en el cuerpo de algin inocente caido en medio de los constantes enfrentamientos
entre combos, la aglomeracion de personas queriendo ver v reconocer a quiénes se
sumaban a la basta lista de vidas amrebatadas por la viclencia, en este contexto hostil
de agitacion v desasosiego erecid Camila, una nifia mas de la comuna 6 que sentia la
mizma pesadez en su cuerpo por vivir diariamente sin una explicacion logica de la
brutalidad que cobijaba la convivencia entre hombres en su barrie. Sin embargo, su
progenitora, quien siempre buscd proteger a toda costa a los nifios que cuidaba en s

hogar, decide expandir sus redes v apovarse en TallerarTe, con el fin de posibilitar en
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Las interpretaciones derivadas de este analisis fueron retomadas en la seccion de hallazgos,
donde se presentan organizadas por entrevistado y objetivo especifico. Cada participante cuenta
con un breve perfil, sequido de los hallazgos vinculados al primer objetivo, el cual aborda su
transformacion personal a través de la experiencia en TallerarTe, y luego aquellos relacionados con
el segundo objetivo, enfocado en su rol en la construccion de paz y memoria colectiva.

Finalmente, en la seccién de discusion y reflexiones finales, se analizaron los hallazgos méas
destacados, estableciendo conexiones entre las entrevistas y relacionandolos con los marcos
tedricos y los antecedentes previamente revisados. Esta etapa permitié construir una mirada mas
amplia y critica, y ofrecer una respuesta a la pregunta problematizadora de la investigacion.

Al apostar por una metodologia que articuld distintos momentos de lectura y reflexion, fue
posible construir interpretaciones solidas y significativas en torno a las trayectorias personales, los

procesos de transformacion y los sentidos colectivos que se entretejen en el hacer de TallerarTe.

6.4. Consideraciones éticas

Disefiar un estudio que emplea la observacion participante exige una reflexion ética
profunda, ya que esta estrategia implica al investigador en la vida cotidiana de las personas, sus
relaciones, emociones y dinamicas sociales. En este marco, Galeano (2004) sefiala que es
indispensable establecer relaciones de confianza con los participantes, asi como obtener un
consentimiento informado que delimite umbrales de informacion, territorios permitidos y vedados,
y modos de intercambio de datos, siempre respetando los ritmos y tiempos de los actores sociales.
Por ello, el consentimiento informado no puede entenderse como un acto Unico ni meramente
formal, sino como un proceso continuo de negociacion y dialogo entre el investigador y los actores
sociales. Esta relacion debe construirse sobre el respeto, la transparencia y la sensibilidad frente a
las dindmicas internas del grupo o comunidad, lo cual demanda del investigador una actitud ética,
flexible, empatica y consciente de su posicidn en el campo.

Por lo tanto, aunque la observacion participante implica una cercania emocional, el
investigador debe mantener un equilibrio entre la implicacion personal y el distanciamiento critico,

especialmente en contextos marcados por la violencia, donde se requiere una actitud ética y
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responsable que evite la revictimizacion y contribuya a la dignificacion de las experiencias y
memorias de la comunidad.

En este sentido, y retomando el principio de reciprocidad sefialado por Galeano (2004), se
elaboré un acta de consentimiento informado que recoge la autorizacion expresa de los
participantes para el uso de sus palabras y su nombre. A cada persona se le explicé el propdsito y
alcance de la investigacion, y se les invit6 a participar activamente en el proceso, no como objetos
de estudio, sino como sujetos con voz propia. También se les informd que su participacion era
voluntaria y que podian retirarse en cualquier momento, incluso después de haber firmado el
consentimiento. Aungue no se ofrecié compensacion econémica, la devolucion del trabajo busca
aportar a la organizacién y visibilizar sus luchas y experiencias, como parte de un compromiso

ético y politico con los actores involucrados.

7. Hallazgos

Considerando el caracter narrativo de la investigacion, la estructura de este apartado
contempla en primer lugar la presentacion del perfil de las narradoras y los narradores, para luego
dar cuenta de los hallazgos que son producto del analisis de sus relatos, los cuales se organizaron

en funcion de los objetivos especificos que se plantearon para el estudio.

7.1 Camila Flores: Mujer puente que conecta con senderos de esperanza y transformacion.

Camila Flores Quintero es una mujer de 35 afios, una lideresa cuya vida ha estado
profundamente marcada por el arte, la resistencia y el trabajo comunitario, que crecio en el barrio
Doce de Octubre, en la Comuna 6 de Medellin, un territorio que por décadas fue escenario del
conflicto armado, donde la violencia prosperd entre la falta de oportunidades y las dificiles
condiciones socioeconémicas. Ella tuvo la fortuna de moverse en entornos que le permitieron
imaginar otros caminos y la inspiraron para comenzar a trazar puentes que, a través de su trabajo y
compromiso, han buscado comunicar un territorio que ha sido fragmentado por distintas formas de
violencia con horizontes de esperanza para sus habitantes.

En su relato, Camila da cuenta de la experiencia que representd ser hija de una mujer que
se desempefiaba como madre comunitaria, quien convirtié su hogar en una guarderia. En este

espacio, no solo se cuidaba a nifios y nifias, sino que también se contribuia a su formacion,
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brindandoles orientacién y oportunidades de aprendizaje desde lo cotidiano. Asi, a pesar de que la
violencia acechaba afuera, al interior se construian lazos y se alimentaban los suefios de un futuro
esperanzador.

Consciente de la importancia de que su hija explorara otros entornos, su madre buscd
espacios donde pudiera desarrollar sus pasiones. Fue por esto que la matriculé en la Escuela
Popular de Arte (EPA), un lugar que prometia ser el escenario ideal para profundizar en su interés
por el arte, pero que termind siendo una decepcién cuando la expulsaron por no poder pagar el
valor de la mensualidad. Una experiencia que le permitié comprender, de manera temprana, las
barreras econdmicas y la exclusion en el acceso a la educacion: no todos tienen garantizado el
derecho a aprender, el arte es un privilegio costoso y, para algunos, las oportunidades se cierran
demasiado pronto. Por eso, el momento en que conocio TallerarTe fue ain mas significativo por
tratarse de una corporacion cercana a su casa que le abrio las puertas sin pedir nada a cambio.

Camila llegd a TallerarTe a los siete afios, y alli conocid a Guillermo Villegas, su fundador,
un guia, un maestro y una figura paterna, de quien aprendi6 que el arte no es solo un acto creativo,
sino una forma de reconstruirse y abrir caminos hacia la transformacion social. Bajo la tutela de
Guillo, como amorosamente llamaban a Guillermo, TallerarTe se alz6 como un refugio, en el que
cada pieza de arcilla sigue guardando historias que la violencia no ha podido borrar, y gracias a
esta experiencia, Camila encontro en el arte un propdsito de vida.

En TallerarTe, ella sintié que su voz tenia un lugar y que sus manos podian dar forma a algo
mas grande que ella misma, por esto decidio estudiar Artes Plasticas en la Universidad Nacional
de Colombia. Durante ese tiempo, viajo, conocid otras culturas y exploré distintos caminos,
Ilegando incluso a cuestionar si su destino estaba en otro lugar. Sin embargo, siempre tuvo presente
a TallerarTe, el espacio que la vio crecer y donde sentia que realmente podia aportar. Por lo que
tiempo después de graduarse, tras la muerte de su mentor en 2017, asumio el rol de representante
legal, dando continuidad al legado de Guillo y a la lucha por sostener el taller.

Desde entonces, su lucha no ha sido solo por la permanencia del espacio, sino por lo que
este representa: un lugar donde el arte es resistencia, la memoria se construye en colectivo y cada
persona que cruza su puerta encuentra una oportunidad. Su labor ha movilizado a decenas de
personas, contribuyendo a sostener el taller en los momentos més dificiles y garantizando, junto
con quienes lo habitan, que siga vivo no solo en el presente, sino también para las generaciones

futuras. Su compromiso va mas alla del arte; es con su barrio, con su historia y con la conviccion
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de que ningln nifio o nifia deberia crecer, creyendo que el arte es un privilegio o que la educacion
es un derecho reservado para unos pocos.

Camila es uno de los ejes fundamentales de TallerarTe, el puente que une generaciones,
historias y luchas, la voz que moviliza y las manos que se extienden para que otros puedan cruzar
hacia futuros posibles. Es hija, madre, artista y heredera de un legado, pero también el resultado de
su propio proceso de transformacion. Su vida es un testimonio de resistencia, un lazo que conecta
a quienes han sido heridos con quienes buscan sanar, a los habitantes del barrio con quienes llegan
de otros territorios, y a los excluidos con la posibilidad de ser escuchados.

Como puente, su labor no se limita a preservar TallerarTe, sino a expandir su impacto. Une
fragmentos de memoria, tiende redes entre lo publico y lo comunitario, abre caminos para que el
arte sea una herramienta de cambio y no un privilegio. Incluso frente a la amenaza de desalojo que
enfrenta el taller desde 2021, sigue firme, algunos dias con mas fuerza que otros, pero siempre con
la certeza de que su lucha no depende Unicamente de un espacio fisico. Camila es una mujer
indomita y enérgica, un puente vivo, parte de la ruta de quienes han pasado por TallerarTe haciendo
un recorrido para sanar, resistir y reinventarse.

Luego de presentar el perfil de Camila a continuacidn, se presentan los hallazgos que desde
su narrativa se vinculan con el primer objetivo especifico que buscaba reconocer las formas en las
que la experiencia en TallerarTe ha influido en la transformacion de sus lideres y lideresas,
considerando quienes eran antes, y lo que han aprendido a partir de su participacion en la

corporacion cultural.

7.1.1 La propuesta pedagogica alternativa de TallerarTe como punto de inflexion en la forma

de asumir los procesos pedagdgicos desde el arte

A lo largo de su vida, Camila ha transitado entre dos modelos educativos opuestos. Mientras
su formacion académica siguié estructuras tradicionales, tanto en la escuela como en la
universidad, TallerarTe le mostrd que el aprendizaje puede ser libre, creativo y transformador. Esto
responde a la vision pedagdgica de la corporacion, segun la cual los talleristas son facilitadores que
estan siempre dispuestos a brindar su apoyo, fomentan el entusiasmo y guian en el proceso de

aprendizaje de quienes asisten a los talleres para que, desde la libertad, la autonomia, la motivacion
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y la alegria adquieran conocimientos y no desde la imposicion, el temor o sufrimiento. En sus

propias palabras:

Esos esfuerzos de canalizar, de gestar, de invitar, de convocar, de ser puente, y de hacer un
ejercicio de liderazgo, pues que eso sea como una forma mas amorosa de ensefiar. Si, no
diciéndole, ve, usted ya se ley6 tal cosa, usted ya hizo esto, usted ya busco aquello, pues no,
eso cada quien tiene como sus formas de buscar el conocimiento, de aprender, de indagar.
(E1, C, L 245-247)

Por ello, Camila, se ha convertido en una de las principales defensoras del taller y sigue
luchando para que este espacio continle ofreciendo procesos formativos gratuitos, ya que esta
convencida de que, asi como ocurri6 con ella, la mediacion artistica que se realiza alli puede seguir
impactando vidas, ofreciendo opciones y trazando nuevas metas para otros, lejos de la violencia
del barrio y de la ciudad.

Al finy al cabo, el proposito de TallerarTe no es formar artistas ni crear grandes obras, sino
garantizar el acceso a las artes y la cultura. Lo cual se logra a través de una perspectiva distinta,
alejada de modelos verticales e impositivos, pues, como sefiala Camila: “en los modelos educativos
tradicionales siempre hay un asunto por como condicionar, limitar, ¢cierto?, o de introyectar un
saber desde ciertas formas como muy dogmaticas” (E1, C, L 680-682).

Es decir, que, desde su experiencia, el arte es una oportunidad para descubrirse, canalizar
emociones y construir conocimiento de manera diferente. En este sentido, aunque no era uno de
los objetivos especificos de la investigacion, surge como hallazgo emergente la idea de que el arte
no es solo un medio para la creacion de obras estéticamente bellas, sino un proceso de
transformacion personal y colectiva. Su potencia radica en la capacidad de dar forma a lo vivido,
de reinterpretarlo y de resignificarlo, lo que lo convierte en un vehiculo de exploracion y
aprendizaje en si mismo. Esto representa el encuentro con otro lenguaje que trasciende las palabras
y barreras linguisticas y se expande como potencia creadora para darle forma a aquello que nos ha
ocurrido, repensar la experiencia y desde alli tomar posicion frente al mundo, ya que no se trata
solo de esculpir, pintar o crear, sino de validar experiencias, explorar identidades y aprender sin la
presién de tener que hacerlo ni la idea de que algunos saberes importan mas que otros. Que nos

podemos equivocar, que todos tienen algo por decir y que aprender no debe ser algo angustiante.
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Esto no significa que Camila les reste valor a las instituciones educativas, sino que se
cuestiona por qué modelos como este se siguen limitando al ambito privado. No solo seria
enriquecedor para los estudiantes contar con espacios mas libres, clases diferentes y enfoques que
realmente aporten a su formacion, sino también para los educadores, quienes podrian encontrar en
estas metodologias una forma mas significativa de ensefiar. Pero pasa el tiempo y estos cambios
no llegan al sector pablico. Como consecuencia, en muchas oportunidades, tanto estudiantes como
docentes terminan perdiendo el entusiasmo o la motivacién, y quizas nunca descubran su potencial
ni aquello en lo que podrian destacar, simplemente porque no han tenido la oportunidad de explorar
otras posibilidades para expresar sus ideas y para crear nuevas interpretaciones de lo que ocurre en
sus vidas y a su alrededor.

El relato de Camila no es solo inspirador, sino revelador. Habla desde la experiencia, desde
el transito entre modelos educativos distintos y la tension entre lo que el sistema impone y lo que
realmente puede transformar. Su historia no es ingenua ni idealista; por el contrario, da cuenta de
un proceso dificil, de dudas, de resistencias, pero también de recompensas. Y el resultado es
evidente: la lideresa que es hoy nacié del dialogo entre esas experiencias, de su capacidad para
cuestionar, para encontrar sentido en lo que otros descartan y para hacer del aprendizaje un acto de
construccion colectiva. Escucharla es entender que el arte y la educacion pueden cambiar vidas,

pero solo cuando se asumen como espacios de posibilidad y no como estructuras cerradas.
7.1.2 TallerarTe y la decision de hacer del arte un camino para trasegar el resto de su vida

Aunque en algin momento Camila considerd estudiar otras carreras, las lecciones que
aprendio en la corporacion moldearon su forma de entender y relacionarse con el arte, y esa
experiencia le permiti6 comprender que este es mucho mas que una expresion estética, como se
menciond anteriormente, que es necesario entenderlo también como un derecho y una herramienta
para transformar su entorno y construir su propio camino. Por ello, pese a que esta no fue una
eleccion sencilla, especialmente en un mundo donde el arte suele percibirse como inaccesible,
reducido a circulos exclusivos o visto como una ocupacion secundaria, reflexiones como esta
fueron claves a la hora de definir su vocacion.

Para Camila, cuando se crean espacios gque acercan el arte a las personas, también se abren
posibilidades para otras formas imaginarias de habitar el mundo. No se trata solo de aprender una

técnica, sino de descubrir que es posible sofiar y materializar esos suefios en nuevas realidades:
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Yo aprendi en TallerarTe a ver el arte como un mecanismo de liberacién emocional, de un
arte que posibilita tramitar como dolores, fracturas internas, el arte como un medio de
denuncia social, entonces si, aprendi a ver el arte muy diferente en TallerarTe. (E1, C, L 46-
49)

De la mano de Guillo Camila aprendié que la verdadera transformacién ocurre cuando el
conocimiento se comparte y se construye en comunidad. Esa certeza la llevé a asumir un papel
como lideresa que no solo guia procesos y talleres, sino que también abre las puertas para construir
con otros, convoca a los excluidos permitiendo que se expresen, cuestionen su realidad, y vean en

el arte una posibilidad para denunciar, liberar y sofiar otros futuros posibles.

7.1.3 La memoria como puente de transformacion social y sus apuestas desde su quehacer por

construir paz

En relacion con el segundo objetivo especifico, este hallazgo da cuenta, desde la experiencia
de Camila, de como TallerarTe y sus lideres han contribuido a la construccion de la memoria
colectiva y la construccion de paz en la Comuna 6.

En este sentido, es preciso sefialar que, para Camila, la memoria y la construccion de paz
no son ideas abstractas ni conceptos que se limitan al ambito acadéemico, sino procesos vivos que
toman forma en la cotidianidad a partir de los esfuerzos colectivos por dar sentido al pasado y
transformar el presente. Su manera de entender estos conceptos ha sido moldeada por sus
experiencias personales y su trabajo en TallerarTe, donde ha aprendido que recordar no es
suficiente, porque mas alla de esto es necesario generar espacios donde esos recuerdos se
transformen en herramientas de sanacion, resistencia y reconstruccion.

Camila no entiende la memoria como un simple archivo del pasado, sino como un proceso
vivo que permite a las comunidades no solo relatar su historia, sino apropiarse de ella y vincular a
las nuevas generaciones. Su experiencia en TallerarTe le ha ensefiado que la memoria no es solo
lo que se elige recordar, sino también lo que pesa, lo que abruma y lo que duele. El encuentro con
quienes guardan historias que no encuentran lugar en el relato oficial, ha sido, para ella, una prueba
de que todos tienen algo que necesitan exteriorizar, aunque no siempre sea con palabras; Sin
embargo, Camila reconoce el poder mediador de la palabra que se comparte a través de relatos que

permiten reconocer al otro como un ser de experiencia que enriquece la propia, se crea un dialogo
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que posibilita pensarse en relacion con otros, en medio de una comunidad que comparte una historia
y una memoria que los une.

En este sentido la paz no puede construirse sin memoria, ya que, no se trata solo de cesar la
violencia directa, sino de transformar las condiciones que la perpettan, generando espacios donde
las personas puedan reconocer sus propias heridas y las del otro, resignificarlas desde la
colectividad y construir nuevas formas de relacionarse con su historia y su territorio. En palabras

de Camila:

Cuando encontramos seres tan diferentes, se le apuesta un poquito a la paz porque eso
permite didlogo, permite dialogo que uno cuando tenga tanta rabia va a darle pufios a la
arcilla y no se los pegue, pues al hermanito o a la hermanita porque ya la tienen desbordada.
(E1, C, L 132-134)

En TallerarTe se entiende que la paz no es un estado, sino un proceso que se teje dia a dia.
Aunque el camino no siempre es facil, apuestan por mantenerse en pie y sostener un espacio donde
quienes no tienen a ddénde ir encuentren un lugar; donde quien enfrenta un problema pueda
detenerse a reflexionar; donde aquellos que en otros espacios fueron excluidos sean bienvenidos;
y donde personas que quizas jamas se habrian cruzado tengan la oportunidad de encontrarse

Es por esto por lo que, en su papel de lideresa, Camila ha impulsado diferentes estrategias
para que TallerarTe continde siendo un espacio de memoria y construccion de paz en su
comunidad. Ella lidera talleres en los que nifios, jovenes y adultos utilizan la escultura para narrar
y resignificar sus propias historias; promueve exposiciones donde las obras creadas en el taller se
convierten en testimonios vivos de la historia del barrio, permitiendo a la comunidad dialogar con
su propio pasado; e impulsa la participacion de poblaciones diversas, asegurando que el taller sea

un punto de encuentro entre perspectivas, experiencias y trayectorias de vida.

TallerarTe tiene una apuesta y es por poder incluir a los excluidos, ¢cierto? A los que estan
afuera del margen, a los excluidos, a los rechazados, a los segregados, ¢cierto? Todos los
colores de piel son acogidos en TallerarTe entonces nosotros décimos como que de esa
manera le aportamos un granito de arcilla a una construccién de una paz, ¢Cierto? Haciendo

visible las realidades que tenemos haciendo visible que los nifios y las nifias en condicién
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de autismo o con el espectro autista no tienen atencidn, no tienen garantias, entonces
digamos que TallerarTe es una apuesta por la memoria, por no olvidar y por construir paz.
(E1, C, L 134-143)

Ademas, desde una fuerte conviccion politica, ella ha encabezado iniciativas para evitar el
desalojo de la sede que desde hace méas de 30 afios ocupa la corporacion, porque, mas alla de sus
paredes, TallerarTe es un simbolo de lucha y un refugio de memoria. Su insistencia en mantener el
espacio abierto no responde solo a la necesidad de preservar un lugar fisico, sino a la certeza de
que su existencia misma es una contribucion concreta a la construccion de paz en el territorio.

Asi, la vision de Camila sobre la memoria y la construccion de paz esta profundamente
entrelazada. No concibe una sin la otra, pues entiende que la paz solo es posible cuando se reconoce
la historia del territorio y se generan espacios para resignificarla. Para ella, la memoria no es solo
recordar, sino transformar; la paz no es solo ausencia de violencia, sino la posibilidad de
reconstruirse y encontrar en lo colectivo una forma de resistir. Por ello, no sé ve a si misma como
una gestora de paz, si no, como se menciond anteriormente, COmo un puente que permite que otros

se encuentren, se apropien de su voz, y se expresen y liberen por medio del arte.

7.2 Caliche: un punkero para quien la resistencia es el impulso constante para continuar

caminando los barrios y la ciudad

Carlos Alberto David Bravo, mas conocido como Caliche, es un musico, escritor y obrero
cultural de 52 afios, residente del barrio Castilla, un barrio de Medellin vecino de la comuna 6,
Doce de Octubre, quien, con méas de 37 afios de trayectoria en la escena punk, es miembro de la
banda Desadaptadoz y ha dedicado su vida a la musica como una expresion de resistencia y
memoria. Autor del libro Mala hierba, una investigacion sobre la historia del punk en Medellin y
su papel en la denuncia social, del que se deriva la Caminata Punk, un recorrido a pie por los lugares
que marcaron la historia del punk en el barrio Castilla, donde a través de la mdsica, la palabra y el
caminar colectivo, reconstruye las memorias de un periodo muy violento, en el que los y las jovenes
lograron esquivar la muerte gracias a la musica punk. Caliche es también uno de los lideres de
TallerarTe, donde ha encontrado en el arte comunitario una forma de construccion de paz y

memoria colectiva.
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Su camino hacia TallerarTe comenzé entre 2009 y 2010, cuando una invitacion de Camila
lo llevo a descubrir el espacio y a conocer a Guillo. La experiencia fue electrizante, no solo por el
impacto de las esculturas y la atmosfera del taller, sino, sobre todo, por la intensidad de aquel
hombre que credé y mantuvo el taller como un refugio para el arte y la comunidad. Su mirada
penetrante y sus preguntas directas lo sacudieron por completo, llevandolo a cuestionarse y a
repensar su forma de entender el arte y la resistencia. Como él mismo lo expresa, era imposible
salir indiferente de ese encuentro. Con el tiempo, sus visitas se hicieron mas frecuentes, hasta que,
en 2018, tras la muerte de Guillo, decidié comprometerse de lleno con el taller. Desde entonces, ha
trabajado por mantener vivo su legado, entrelazando su esencia punk con el moldeado de la arcilla,
la educacion y la transformacion social.

Aungue no tenia experiencia con la arcilla ni con el trabajo pedagdgico, Camila vio en él a
alguien con un conocimiento invaluable sobre resistencia y autogestion. Su historia dentro del punk
lo llevo a explorar, de manera autodidacta, desde temprana edad, las memorias ocultas de la ciudad
y a desarrollar procesos de recuperacion histdrica desde la masica y la escritura. A traves de estos
procesos, consoliddé su compromiso con la preservacion de relatos alternativos, una labor que
encontrd eco en la propuesta de TallerarTe.

Hoy, Caliche es una de las figuras clave en la continuidad de TallerarTe. Su labor como
posibilitador, la autogestion que promueve y su compromiso permanente contribuyen a mantener
vivo el espiritu del taller. Ha integrado su mirada punk en las dindmicas del lugar, impulsando
diversas propuestas culturales y pedagogicas que fortalecen la memoria colectiva y el tejido
comunitario. Ademas, ha tejido redes con artistas, colectivos e instituciones, logrando que nuevas
personas se acerquen y fortalezcan el proyecto. Para él, la resistencia no es solo una postura, sino
una forma de vida. Se define como un incansable y obstinado, que busca mantener su caracter
perseverante y su compromiso con lo que cree. Por ello, no se rinde facilmente ante los obstaculos,

y sigue adelante manteniendo vigentes sus principios y el caracter inquebrantable de su lucha.
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7.2.1 De la desconfianza en lo comunitario a la conviccién del valor de la construccién

colectiva

Siguiendo la misma linea de analisis, en esta seccidn se presentan los hallazgos relacionados
con el primer objetivo especifico, desde la narrativa de Caliche, analizando cdmo su paso por
TallerarTe ha impactado su transformacion personal y su papel como lider dentro de la corporacion.

En su relato, Caliche cuenta que antes de llegar a TallerarTe desconfiaba de los procesos
comunitarios, pues sentia que estos siempre le habian dado la espalda al punk y a sus formas de
resistencia. Su lucha se basaba en la autogestion y la accion directa, y su activismo se limitaba a la
calle y a los escenarios en los que su banda Desadaptadoz se presentaba. Aungue guiaba caminatas
por el barrio, nunca habia trabajado con grupos tan amplios y diversos, especialmente en cuanto a
edades. Mucho menos tenia experiencia en procesos formativos o en espacios con nifios, quienes
conforman gran parte de la poblacion del taller.

Su llegada a la corporacion marcé un antes y un después en su trayectoria. Alli encontrd un
lugar donde su voz y pensamiento critico encontraban resonancias, ademas descubri6 la posibilidad
de dialogar, construir colectivamente y ampliar las formas de resistencia mas alla del punk. El
encuentro con Guillo lo confronté con preguntas profundas y le mostré que el arte puede ser un
medio real de transformacion en los territorios. En TallerarTe, encontrd un espacio coherente con
sus ideales, donde la rebeldia no se limita a la denuncia, sino que se convierte en accion colectiva
y en un proyecto de cambio sostenido en el tiempo. La escultura, la memoria, la pedagogia y la
resistencia comunitaria se convirtieron en herramientas concretas para transformar su realidad. En

sus propias palabras, TallerarTe:

Ha posibilitado otra alternativa también distinta al punk, para moverme, para desde ahi yo
poder enunciarme también, si, otro tipo de agencia, y desde el arte ya mas completo, creo
yo, y eso fue lo que me enamoré de Guillo, yo creo, que era una vision muy rebelde del arte
y que se asociaba mucho también de cierta forma al punk, ¢cierto? Y era ese pensamiento
también latinoamericano, revolucionario que uno ya no veia, y verlo también en él de esa

forma tan pura y tan fuerte era realmente una experiencia muy bonita. (E2, Che, L, 54-67)

Asi, con el tiempo, paso de la desconfianza a la apropiacién del espacio, asumiendo un rol

activo en su permanencia y crecimiento. En TallerarTe entendié que la resistencia no solo se
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construye desde la musica y la critica aislada, sino también desde el afecto y la colectividad. De
esta experiencia nacié su concepto de "amarquismo”, una fusién entre amor y anarquismo, que
propone transformar la realidad desde el cuidado, la solidaridad y la creacién colectiva, no solo
desde la confrontacion directa.

Esto es coherente con los principios de TallerarTe y con lo que observamos en los demas
entrevistados, todos lograron vincular sus conocimientos e intereses al taller, integrando sus
propias experiencias a un espacio donde se trabaja desde la horizontalidad. En TallerarTe, todos
tienen algo que aportar y algo que recibir, un intercambio que potencia el pensamiento critico y
fortalece el liderazgo, no a través de una ensefianza impositiva, sino mediante la validacion, el
acompafiamiento y la convivencia con otros. Es en este encuentro donde se construyen saberes sin
necesidad de caer en la catedra, y donde la transformacion ocurre no porque se les dicte un curso
sobre liderazgo, sino porque se les motiva, se les escucha y se les reconoce como sujetos capaces
de incidir en su entorno. En este sentido, lo que se gesta alli no es solo una formacion artistica, sino
un ejercicio continuo de autodescubrimiento y de construccion colectiva, en el que cada persona

encuentra la posibilidad de ser, de cuestionar y de actuar desde su propia voz.

7.2.2 Una pedagogia alternativa en la que la escultura y el punk se asumen como expresiones

del almay posibilidades de transformacion social

A lo largo de su vida, Caliche ha explorado diversos espacios de formacion, guiado por su
interés en la musica como herramienta de protesta y denuncia. Sin embargo, su paso por el modelo
educativo tradicional, lejos de brindarle un lugar donde articular su vision critica de la sociedad, lo
llevé a cuestionar las instituciones que perpetlan jerarquias sobre el conocimiento y excluyen los
saberes que no estan contemplados en el curriculo oficial.

Por lo que, al conocer TallerarTe, no solo resignifico su relacion con los procesos
comunitarios, sino que también encontré una forma de educacion que responde a su inquietud por
un aprendizaje mas libre, donde se hacen audibles todas las voces, los relatos, las perspectivas y
figuras que suelen quedar al margen. Ya que, en TallerarTe, como hemos visto anteriormente, la
educacion no se limita a transmitir conocimientos, sino que se convierte en una herramienta de

transformacion social, donde los roles de profesor y alumno se desdibujan, y el aprendizaje es
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horizontal. En el que sus conocimientos y su pasion por el punk encontraron un lugar desde el cual

contribuir a la construccion de paz.

Es que yo encuentro en TallerarTe también algo muy similar que el punk, de lo que hablaba
Guillo en la forma de hacer el arte, que eso para mi ha sido como un anillo al dedo para poder,
digamos asi, seguir contribuyendo mas a este proceso de paz y de transformacién. Por
ejemplo, cuando Guillo hablo del crudismo, eso es muy punk, aqui no hacemos bonituras,
aqui hacemos expresiones del espiritu, del alma, eso tiene que ver mucho con el punk,
¢cierto? Entonces, yo creo que encontré otro nicho para seguir resistiendo, para seguir

proponiendo, para seguir insistiendo. (E2, Che, L 397-401)

Para Caliche, el punk y TallerarTe convergen en un mismo principio: la creacion como acto
de resistencia. En ambos espacios encontré una forma de comunicacion que no busca encajar en
moldes preestablecidos, sino evidenciar lo que muchas veces se margina o se intenta silenciar. Su
apuesta mas significativa ha sido concebir la educacion como el nuevo punk, un espacio donde el
“hazlo t mismo” no solo es una filosofia de vida, sino una pedagogia que rompe con la imposicion
y la jerarquizacion del conocimiento.

Desde esta perspectiva, su relato evidencia que la educacion cobra sentido cuando permite
a cada quien construir su propio camino, integrando sus experiencias, intereses y formas de
resistencia. Su transito por distintos espacios formativos, tanto formales como no formales, le dio
las herramientas para problematizar su propio aprendizaje y reconocer que el punk, mas alla de ser
solo un gusto personal, es una postura frente al mundo que puede dialogar con la pedagogia. Lo
significativo aqui no es solo que haya encontrado un lugar donde su identidad y sus saberes fueran
valorados, sino que haya sido capaz de pensar en procesos formativos desde su propia historia,
tomando elementos que le resuenan y resignificandolos en funcion de un proyecto que, a primera
vista, pareceria ajeno a su universo. Esto es prueba de que una formacion basada en la libertad y el
reconocimiento de los sujetos es una formacion que da frutos, en un sistema que muchas veces
expulsa lo que no encaja, experiencias como la de Caliche muestran que cuando el aprendizaje es
un proceso Vvivo Yy situado, es posible transformar tanto las trayectorias individuales como las

colectivas.
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7.2.3. Memoria insurgente y paz cotidiana, entre el arte, la musica y la colectividad

En relacion con el segundo objetivo y a partir de la entrevista con Caliche, este hallazgo
vincula los conceptos de memoria y paz. Su experiencia muestra como, desde TallerarTe, el arte y
la resistencia se convierten en herramientas para resignificar la memoria colectiva y transformar su
comunidad.

El caso de Caliche en TallerarTe pone de manifiesto que la construccion de memoria
colectiva y paz no son procesos lineales ni exclusivamente institucionales, sino actos
profundamente territoriales y comunitarios que emergen desde las experiencias y resistencias
cotidianas. Para él, la memoria no es solo el registro del pasado, sino una préctica que se mantiene
viva en la manera en que las comunidades mediadas por el lenguaje dotan de sentido la experiencia
al narrarla para resignificarla.

Desde su experiencia, memoria y paz estan intrinsecamente conectadas, ya que no concibe
la paz como una ausencia de conflicto ni como un discurso institucional vacio, sino como un
proceso que requiere reconocer y enfrentar las violencias historicas que han marcado al pais y a los
barrios populares. Desde esta perspectiva, la memoria se convierte en un campo de lucha donde es
necesario recuperar los relatos que han sido silenciados, pues solo al hacer visibles esas historias
es posible comprender las causas del conflicto y transformar la realidad.

En este proceso, TallerarTe ha fortalecido sus esfuerzos personales, ampliando su forma de
pensar la memoria y la resistencia, al brindarle nuevas herramientas y posibilidades de accion, ya
que, en este espacio no solo ha encontrado un lugar donde sus ideas sobre arte y transformacion
social dialogan con otras perspectivas, sino que también ha resignificado su relacion con el punk.
Siantes lo concebia Gnicamente como un género musical y una postura de resistencia, en TallerarTe
ha comenzado a pensarlo como una herramienta con un trasfondo, una propuesta y una posibilidad

de cambio real.

Es una vision contrahegemonica de la vision oficial, y eso nunca se tuvo en cuenta en el
proceso de memoria historica. En la universidad nadie nunca utilizé una cancién como
referente para un tema historico, (;cierto? Para algo, nada, nunca fue tenido en cuenta.
Entonces, de ahi el reclamo de recuperar estas memorias, y hacer practicamente un ajuste de

cuentas con la academia, y decirle, bueno, lo que no es importante, lo que tampoco es tan
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interesante, también tiene, quieran o no, su importancia y su relevancia. (E2, Che, L 144-
150)

A través de su participacién en diferentes espacios dentro de la corporacion, ha logrado
articular el punk y las précticas artisticas de TallerarTe como posibilidades para resignificar el
pasado, generar conciencia y fortalecer el tejido social. En este sentido, nuevamente, el arte aparece
como un motor que moviliza, despierta nuevas formas de sentir y pensar, y transforma la manera
en que las personas habitan el mundo. Mas que la posibilidad de crear, el arte se convierte en un
medio para manifestarse, alzar la voz y generar vinculos que resignifican la experiencia individual
y colectiva. De alli se desprende su interés de dar a conocer las posibilidades que se albergan en el
arte a partir de la apertura de espacios que invitan a la reflexion y generan vinculos comunitarios.

Entre sus propuestas se destacan el Aula Punk, un espacio donde la educacion se aleja de
la estructura tradicional para adoptar un enfoque que no impide el cuestionamiento, sino que lo
motiva; no impone una figura de autoridad, sino que fomenta el didlogo horizontal; permite la
expresion cruda y auténtica, invita a la accion directa, alimenta la creatividad y acoge la diferencia
en lugar de excluirla.; el Museo Punk, una apuesta por la memoria subterranea que visibiliza y
preserva la imagen de algunos representantes de este movimiento musical que murieron
denunciando injusticias sociales; y los ciclos de Cine Club, donde , mas alla de la musica, abre la
posibilidad de pensar en formas alternativas de aprendizaje, explorando nuevas maneras de
interpretar la historia y la realidad desde una mirada critica.

A través de su experiencia, Caliche nos invita a concebir la memoria no como un relato
estatico o un acto conmemorativo, Sino cOmo un proceso Vivo Yy en constante disputa. Es alguien
que inspira, no solo por lo que dice, sino por lo que hace, porque encarna aquello que defiende.
Autodidacta incansable, con una curiosidad que no se detiene en absorber conocimiento, sino que
también busca crearlo y compartirlo. No solo habla de memoria y paz, las vive. Su trabajo
demuestra que la construccion de paz no se reduce a grandes gestos ni discursos solemnes, sino
que también ocurre en lo micro, en el dia a dia, en la manera en que cada accién reafirma su

compromiso con un mundo mas justo.
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7.3 Yanneth Castrillon: Una madre cuidadora que aprendio a transformar vidas desde el

arte

Yanneth Castrillén es una mujer de 55 afios que, como el barro que se transforma en las
manos del artesano, ha sabido moldearse a través del tiempo y la adversidad. Una artista, madre y
sobreviviente de una de las épocas mas violentas de Medellin, quien, desde el arte, ha encontrado
una manera de sanar sus heridas, al mismo tiempo, que acompafia a otros en la construccion de una
realidad diferente.

Yanneth crecié en la Comuna 6 de Medellin, en el barrio Paris, a donde se mud6 con su
familia a los tres afios, cuando sus padres compraron un terreno que, en aquel entonces, parecia
una buena opcion para construir un futuro. Su infancia fue feliz, marcada por la calidez y la cercania
de una comunidad que aun no habia sido golpeada por la violencia. Sin embargo, desde los afios
80, la guerra se apoderd del territorio, por lo que su adolescencia y gran parte de su adultez estuvo
atravesada por el miedo, las balaceras a plena luz del dia y la desaparicion de amigos y vecinos.
Ademas, como muchas mujeres de su generacion, crecio en un entorno donde ciertas violencias se
normalizaban y no siempre se nombraban como tales.

Aun asi, Yanneth nunca se resigné a aceptar el mundo tal como era. En el arte encontrd no
solo un refugio, sino una forma de cuestionar su realidad y plasmar sus emociones. Desde nifia, el
dibujo y la pintura le permitieron expresar el miedo, la incertidumbre y la esperanza en un entorno
muchas veces incomprensible. Y con el tiempo, esa necesidad de crear se transformo en un
proposito, lo que la llevo a estudiar Disefio Grafico en la Fundacion Universitaria Bellas Artes. Si
bien la maternidad la apartd del ejercicio profesional, el arte nunca dejo de ser una constante en su
vida, su espacio de resistencia, sanacion y transformacion.

Como madre, ha enfrentado desafios que la han llevado a profundizar aln méas en su
relacion con el arte. Sus hijos, Miguel, de 22 afios, y Sofia, de 12, estan dentro del espectro autista,
aungue con necesidades distintas. Mientras Miguel, diagnosticado con nivel 1, Asperger, ha
desarrollado mayor autonomia, Sofia requiere un acompafiamiento mas cercano para estimular su
desarrollo. Por esta razon, convencida de que el arte es una herramienta poderosa para la expresion
y el aprendizaje, ha trabajado con ella a través de la pintura, la escultura y la masica, buscando
formas de fortalecer su comunicacion, potenciar sus habilidades y ayudarla a desenvolverse en el

mundo.
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Gracias a ello, hace més de tres afios lleg6 a TallerarTe por recomendacién de un amigo de
su hijo mayor. Donde, desde entonces, no solo encontr6 un espacio de inclusion para Sofia, sino
también un lugar donde pudo reencontrarse con su identidad como artista y reafirmar su
compromiso, tanto con la lucha por los derechos de las personas autistas como con la reivindicacion
de las mujeres. TallerarTe le permitié desafiar los mandatos que durante afios la hicieron sentirse
insuficiente y comprender que su voz tenia eco, que su historia puede ser un faro para otras mujeres
que, como ella, buscan sanar, sofiar y construir caminos propios sin dejar de lado su vocacion de
cuidado.

Hoy, Yanneth es un pilar fundamental en TallerarTe. Acompafia a otras madres cuidadoras
que, como ella, enfrentan los retos de criar hijos con discapacidades en un mundo que adn tiene
muchas barreras para la inclusion. Les habla del arte como un camino para sanar, de la importancia
de alzar la voz no solo por sus hijos, sino también por ellas mismas. Como artista y moderadora,

convierte el dolor en creacion, la memoria en testimonio y la vulnerabilidad en fortaleza.

7.3.1 TallerarTe un espacio donde el reconocimiento se convierte en liderazgo

En relacion con el primer objetivo especifico, el anlisis de la narrativa de Yanneth muestra
coémo su experiencia en TallerarTe le permitié reconocerse y transformarse a nivel personal. Su
historia demuestra que el liderazgo no responde a un Unico camino, SiNO que €S un Proceso
influenciado por maltiples factores. En su caso, este potencial florecié cuando encontré un entorno
donde se sintio escuchada, valorada y con la posibilidad de proyectarse mas alla de lo que hasta
entonces conocia.

Como se enuncid en el perfil, antes de llegar a TallerarTe, su vida giraba en torno al cuidado
de sus hijos y la gestion de todo lo necesario para garantizar su bienestar. Aunque siempre tuvo
una personalidad fuerte y decidida, no se veia como lideresa ni consideraba que su voz pudiera
impactar a otros méas alla de su entorno familiar. Se habia acostumbrado a normalizar ciertas formas
de violencia y desigualdad en su circulo cercano, creyendo que eran parte inevitable de la vida.
Con el tiempo, sin darse cuenta, fue relegandose a un segundo plano, priorizando siempre el
bienestar de los demas y olvidandose de si misma.

Fue en TallerarTe donde empez6 a verse de otra manera, no solo como madre cuidadora,

sino como alguien con voz, historia y un papel en la transformacién de su territorio. Alli, rodeada
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de personas con historias y trayectorias distintas, conocio a lideres y lideresas que la inspiraron y
la hicieron sentirse valiosa, libre y parte de algo méas grande. En un ambiente donde el cambio no
se impone, sino que surge desde la libertad, comprendio que su historia tenia un significado, que
lo que habia vivido no debia ser silenciado y que su voz también importaba. Este sentimiento de
acogida y validacién la llevo a decir "no méas", no mas a las violencias que habia normalizado, no
mas a sentirse relegada, no mas a dudar de su propio valor. Lo que refuerza el poder de la escucha
y la apertura hacia lo que los otros tienen por expresar, ya que este intercambio permite tanto
reconocer a los demas como sentirse reconocido. Aqui el escuchar no se estanca en un acto pasivo
sino en una accién que genera cambios profundos, puesto que los relatos dejan de estar aislados y

se acogen como parte de una memoria compartida. Como ella misma lo afirma:

Encontré a personas como Caliche, como Camila obviamente, Juan, Valentina, que son
personas que me han aportado mucho, ¢cierto? Como a dejar un poquito el tema del cuidado
y poder también trabajarme en mi, porque uno cuando cuida se olvida mucho de uno mismo,
¢cierto? Porque esta enfocado, en lograr objetivos con ellos, pero entonces yo donde quedo,

¢cierto? Y aqui he podido volver a reencontrarme conmigo misma. (E5, Y, L 42-47)

Yanneth llegé a TallerarTe con conocimientos en arte y en temas juridicos, adquiridos
gracias a su esposo, quien era abogado. Pero fue en este espacio donde entendié que esos saberes
podian ir mas alla de su vida personal, que podian convertirse en herramientas para transformar su
entorno. Se dio cuenta de que muchas madres cuidadoras desconocian sus derechos y las
herramientas para exigirlos, y decidié asumir un rol activo en su defensa. Hoy, no solo gestiona
recursos para sus propios hijos, sino que también acompafa a otras mujeres para que conozcan y
hagan valer sus derechos. Asi mismo, sirve de apoyo y consuelo para aquellas que han perdido a
sus hijos a causa de la violencia, mostrandoles que el arte, como lenguaje es también un espacio de
encuentro donde aquellos dolores, miedos y experiencias traumaticas se resignifican y cargan de

otros sentidos que permite transformar la relacion con el pasado y de esta manera sanar.

Entonces es muy bonito poderlas acompafiar, porque a veces toca consolarlas, se ponen a
llorar. Entonces uno, Juemadre qué tan triste, pero decirles, vean, aqui hay una posibilidad,

venga, amase, haga algo, ¢;cierto? Haga, coja la arcilla y transforme ese dolor en una obra de
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arte. Es muy bonito, muy bonito. Eso tiene pues un sentido muy hermoso y que lo llena a uno
y también me ayuda mucho a superar. (E5, Y, L 60-65)

Mas alla de su incidencia politica y social, TallerarTe también la transformé en lo cotidiano.
Actos tan simples como vestirse como quiere o llevar su cabello como le gusta son una muestra de
cuénto ha cambiado. Ya no teme a las criticas ni a que la llamen loca; sabe que hay otro espacio,
otra familia que la ama, la admira y cree en ella y en su potencial.

Por esto, su liderazgo se caracteriza por la conviccién de empoderar a otros y otras. A través
del arte y la memoria, ha encontrado una manera de ayudar a las personas a transformar su dolor
en creacion y su vulnerabilidad en fortaleza. TallerarTe no la convirtio en lideresa, pero si le
permitio reconocerse como tal. Ahora, con la seguridad de su propia voz, trabaja para que otras
mujeres también descubran la suya y se reconozcan como sujetos de derechos, capaces de sofiar,

resistir y transformar su realidad.

7.3.2 La construccion personal como punto de partida para la construccion de paz y memoria

Respecto al segundo objetivo especifico, en la narrativa de Yanneth se resalta la integracion
del arte, el derecho y el aprendizaje comunitario como elementos fundamentales para aportar a la
construccion de memoria colectiva y paz. Ademas, se destacan el valor de la comunidad, el
significado de ser mujer y el impacto de espacios como TallerarTe.

Yanneth concibe la paz como algo mas que la ausencia de guerra, para ella esta directamente
relacionada con la posibilidad de crear espacios donde las personas puedan vivir con dignidad,
recuperar su identidad y expresarse sin miedo. Sobre la memoria, considera que es una herramienta
fundamental que, por medio del arte, permite canalizar el dolor, abrir espacios de didlogo y generar
un sentido de comunidad.

Desde su rol en TallerarTe, ha asumido un liderazgo basado en la accion y el
acompafiamiento. A través de diferentes talleres, y ha facilitado espacios donde las personas
pueden expresar sus emociones y vivencias mediante la escultura y otras formas de arte. Espacios
donde el didlogo se abre como una invitacion a la reflexién, permitiendo que tanto nifios como
adultos compartan sus pensamientos, reconozcan aquello que los afecta y encuentren nuevas

formas de comprension y sanacion.
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Cuando yo les cuento eso a los nifios, que ellos hacen los ejercicios en los talleres, ellos se
quedan asi, si, profe, y yo, si, uno si puede cambiar, el dejé de matar gente, les digo yo, y
él dejo de matar gente y se puso a hacer estas esculturas y a ensefiar a los nifios, y ellos ya,
ay, profe, si, entonces es muy bonito. (E5, Y, L 118-121)

Ademas, ha trabajado en la organizacion de proyectos que refuercen la memoria colectiva,
como la propuesta de construir un armario simbdlico para que las nuevas generaciones comprendan
la gravedad de la violencia que ha marcado el territorio. Inspirada en una iniciativa de Guillo en
los primeros afios del taller, cuando plante6 que quienes ingresaran debian dejar sus armas a un
lado, en un gabinete, al cual nombrd "armario” como un juego de palabras, resultado de la relacién

entre la palabra "arma” y la necesidad de empezar a pensarse sin ellas.

Pues me parecié muy interesante cuando hicieron la ruta de la memoria. Es que eso es vital.
Aqui nosotros somos ya mayores, pero pelados que apenas nacieron en el 2000, 2010,
bueno. No saben lo que pasé aqui. La gravedad de lo que sucedio, ¢cierto? Entonces eso
me encantd. Esa ruta de la memoria me parece muy bella. ;Qué mas? Todo lo que hemos
hecho con el Centro Nacional de Memoria Historica, me parece muy bueno. En estos dias
hicimos una intervencion en la perennidad, me parecié muy bello, porque es que eso no lo
saben (E5, Y, L 103-109).

Para Yanneth, es crucial que las nuevas generaciones no solo conozcan lo que ocurri6 en la
comuna 6, sino que también comprendan la importancia de la memoria y los espacios que la
preservan. Por esto considera fundamental apropiarse de las obras emblematicas del taller, dandoles
nueva vida y significado, promoviendo la intervencion y resignificacién de piezas como La
Perennidad o El Grito de modo que quienes las observan no solo las vean como parte del paisaje,
si no que entiendan su origen, su relacion con la historia del barrio y su vinculo con TallerarTe.

Sumado a esto, su contribucién a la memoria y la construccion de paz se extiende también
a la palabra escrita, pues reconoce en ella un vehiculo poderoso para transmitir las experiencias y
reflexiones que marcan a una comunidad. Su interés por los escritos de Guillermo y su implicacién
en proyectos de escritura evidencian una sensibilidad especial hacia la narracién como una forma

de resistencia y reconstruccién del pasado. Para ella, contar es también sembrar; es un acto de
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denuncia, pero también de legado, una manera de hacer que las historias no se pierdan en el silencio
y puedan llegar a nuevas generaciones. Su compromiso con esta tarea no solo refuerza el papel del
arte en la memoria, sino que también dialoga con nuestra propia formacién como maestras de
lengua y literatura, recordandonos que las palabras tienen el poder de dar forma a la historia,
resignificarla y mantenerla viva.

Por eso, para Yanneth, este espacio no puede desaparecer, pues representa la posibilidad de
seguir construyendo comunidad y promoviendo un cambio social a partir de la construccién

personal.

7.4 Alexis Arroyave: Un vinculo entre el arte, la memoria y la comunidad.

Alexis Arroyave Gaviria es un hombre de 28 afios, residente de la Comuna 6 de Medellin.
Su historia esta marcada por una conexion profunda con el arte, aunque por mucho tiempo esa
relacion fue personal y autodidacta. Desde nifio, sus manos encontraron en la plastilina una forma
de explorar el mundo, una alternativa a los juegos en la calle, a los que no podia acceder debido a
problemas respiratorios. Creci6 moldeando figuras con paciencia, sin mas guia que su intuicion,
hasta que la frustracion y las dificultades para acceder a materiales hicieron que su pasién por la
escultura se apagara poco a poco.

No fue hasta 2021 que, por casualidad, descubrio en una transmision de Teleantioquia la
existencia de TallerarTe, un espacio que quedaba a pocos pasos de su casa, pero que nunca habia
visitado. Lo que vio en la pantalla desperto algo en él: la lucha del taller por mantenerse en pie, la
comunidad que lo defendia y, sobre todo, la posibilidad de un espacio donde el arte no solo se
hacia, sino que tenia un propdsito mas grande; esculpir otra realidad. Asi que decidid ir, conocer y
quedarse.

Desde entonces, TallerarTe se convirtid en un punto de inflexion en su vida. Alli encontro
un lugar donde el arte es un proceso colectivo de aprendizaje y resistencia. Aprendio a trabajar la
arcilla con técnicas que antes desconocia, superod las barreras que lo habian hecho abandonar la
escultura y se permitié explorar su creatividad sin miedo al error. Pero mas alla de lo técnico,
descubri6 que cada pieza creada en el taller tenia una historia, que la escultura podia ser un vehiculo

para la memoria y la transformacion social.
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Su papel en TallerarTe esté estrechamente ligado a lo artistico. No se considera un lider en
los procesos de construccion de paz, pero si un facilitador de memoria a través del arte. Ha
participado en talleres con las Madres de la Candelaria, ayudandolas a canalizar su dolor en la
arcilla, y ha contribuido en proyectos como el Museo Punk, donde ha esculpido figuras de lideres
sociales y referentes culturales de Medellin. Su manera de aportar esta en las manos que moldean
historias y en la disposicion de acompafiar a otros en sus procesos creativos y emocionales.

A pesar de su amor por el arte, Alexis decidié no hacer de él su sustento. Intento ingresar a
Artes Plasticas en la Universidad Nacional, pero al no ser admitido, se replante6 su camino. No
queria que la presion de rentabilizar su arte lo alejara del disfrute puro de la creacion. En su lugar,
se formé en Entrenamiento Deportivo y luego en Licenciatura en Educacién Fisica y Deportes en
la Universidad de Antioquia, donde actualmente es profesor de natacion. Sin embargo, TallerarTe
sigue siendo su refugio, el espacio donde el arte y la comunidad le permiten equilibrar su vida.

Desde que llego, ha sido testigo de la lucha constante por mantener el espacio, del temor a
perderlo y de la resistencia de quienes lo habitan. Aunque no sabe qué pasara si TallerarTe
desaparece fisicamente, esta convencido de que su historia no se borrara facilmente, ya que lo
construido alli, en la arcilla y en la memoria colectiva, seguird existiendo de alguna manera. Y
mientras tanto, él seguira esculpiendo, dejando huellas en el tiempo y modelando en la arcilla lo
que no debe ser olvidado.

En relacidn con los objetivos especificos de esta investigacion, a continuacion, se presentan
los hallazgos a partir de la entrevista con Alexis. El primero aborda su papel como lider y la
transformacion que ha experimentado desde su vinculacion con TallerarTe y el segundo explora su
manera de comprender la memoria y la paz, asi como su contribucién a estos procesos dentro del

taller.

7.4.1 Cada historia personal como granito de arena en la historia colectiva de un territorio.

A diferencia de otros entrevistados, el cambio en Alexis no se manifiesta en un liderazgo
evidente, sino en un proceso silencioso pero profundo de aprendizaje y crecimiento personal. Su
paso por TallerarTe no lo ha llevado a asumir un rol de autoridad, sino a redescubrir una pasion
que creia lejana y a adentrarse, poco a poco, en territorios como la memoria y la paz. Aunque

prefiere verse a si mismo como un colaborador, alguien que aporta "un granito de arena™ desde su
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saber artistico, su presencia evidencia una evolucién en marcha, un proceso que, aunque discreto,
sigue desarrollandose con cada experiencia en el taller.

Su relato revela a TallerarTe, no solo como un espacio para quienes ya tienen un camino
trazado en el liderazgo comunitario, sino también como un lugar donde emergen procesos mas
sutiles, voces que, poco a poco, toman forma, se fortalecen y encuentran su propio rumbo. Alexis,
quien alguna vez miré su horizonte con resignacion, ha encontrado en este espacio una posibilidad,
una grieta por donde se filtra la certeza de que su voz importa, por eso, la idea del cierre lo
estremece, justo ahora que empieza a reconocerse, que el arte le da la valentia de narrarse, aparece
la amenaza del silencio.

Porque contar la propia historia no es un gesto menor; es un acto de memoria, de resistencia,
de construccion, de sentido. Escribir, pintar, esculpir, cada trazo y cada palabra son una forma de
dialogo consigo mismo, una manera de transformar lo vivido en testimonio. Es tambiéen una forma
de disputar el olvido, de desafiar la indiferencia y de reclamar un lugar en la historia. En cada obra,
en cada relato, se inscribe una verdad que ha sido negada o silenciada, una experiencia que merece
ser escuchada. Porque, como hemos reiterado a lo largo de esta investigacion, la memoria no es
solo recordar, sino hacer presente, volver a mirar lo que se ha querido dejar atras y, desde ahi,
construir nuevas posibilidades.

Justamente por esta razdn, espacios como TallerarTe son fundamentales. No solo porque
permiten que esas memorias tomen forma, sino porque le devuelven a cada persona la posibilidad
de ser sujeto de su propia historia. En el modelado del barro, en la textura de una pincelada, en la
fuerza de una escultura, resiste un relato que se niega a desaparecer. Y en un mundo donde tantas
voces han sido acalladas, hacer visible lo invisible no es solo una necesidad, sino un acto

profundamente revolucionario.

7.4.2 La importancia de un lugar tangible en la preservacion de la memoria colectiva y la

construccion de procesos de paz.

En Alexis, las nociones de memoria y paz no son ideas claras ni plenamente definidas, sino
comprensiones que han ido tomando forma a partir de lo que ha vivido en TallerarTe y de las
historias de quienes han estado alli por mas tiempo. Para él, la memoria es fragil, si no se

materializa en algo concreto, se desvanece. Por eso, las esculturas se convierten en un lenguaje
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simbolico del que emergen significados ligados a los testimonios. En sus trazos, materiales y
formas, se plasman y perpettan historias que no deben olvidarse. En palabras de Alexis:
Esas figuritas, que vos ves ahi, raras, deformes, si se tiene en el presente, si se tiene ese
registro, siempre van a estar ahi, siempre van a estar ahi contando una historia, es algo que

como que inmortaliza un momento. (E4, A, L 400-402)

Pero esta materializacion no ocurre solo al darle forma a una pieza de barro, sino también
en los espacios que permiten que la memoria se preserve y siga viva. Por eso, considera esencial
que el taller continle abierto, pues su existencia misma es una forma de resistencia y un testimonio
de otras posibilidades mas alla de la violencia.

En TallerarTe, Alexis ha visto como un espacio de creacion puede transformar su entorno.
Ha sido testigo de como las esculturas han dejado de representar Unicamente la guerra para dar
lugar a otras narrativas: personajes de series y videojuegos, figuras que evocan suefios, incluso
objetos cotidianos como vajillas. Para él, esto demuestra que el arte no solo resguarda la memoria,
sino que también abre caminos hacia nuevas maneras de narrarse y existir. La paz, en este sentido,
no es simplemente la ausencia de conflicto, sino la posibilidad de imaginar y construir realidades

distintas. Tal y como se manifiesta en las esculturas de TallerarTe las cuales segun Alexis:

Esas mismas obras de manera colectiva van contando una historia de transformacion de lo
que ha pasado hasta el momento, lo que les decia ahorita de lo que hacian los nifios antes
gue venian todos a hacer armas y ahora vienen a hacer materitas, corazones, florecitas, es
otras formas de contar historias, entonces aca si se guarda memoria de todo. (E4, A, L 413-
417)

Pero él no solo ha observado estos cambios, sino que también ha sido parte de ellos. Aungue
no se asume como un lider, su aporte es innegable. Con sus manos ha dado rostro a la historia del
taller, esculpiendo y pintando figuras que capturan fragmentos de memoria. Su arte no solo cuenta
el pasado, sino que también proyecta el futuro, permitiendo que quienes habitan el espacio se
reconozcan en las piezas y se apropien de sus propias narrativas. Ademas, ha asumido un rol de
facilitador, un puente entre la historia del taller y quienes llegan en busca de un lugar para

expresarse. Ha abierto las puertas para que otros lo habiten y ha dirigido talleres donde la arcilla se
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convierte en un vehiculo de memoria y sanacion. Inspirado en la pedagogia de Guillo, ha trabajado
con victimas de violencia, como las Madres de la Candelaria, para quienes el arte significa un
proceso de reconstruccion y resistencia.

Para Alexis, participar en estos procesos no es una imposicién, sino un acto de gratitud
hacia el taller, que le permitié reencontrarse con su pasion. Su compromiso con la memoria y la
paz no se expresa en discursos grandilocuentes, sino en gestos concretos, esculpir, ensefar,
acompafiar. Aunque no se percibe a si mismo como un actor clave, su presencia en TallerarTe
demuestra que la construccién de memoria y paz no solo depende de quienes lideran los procesos,
sino también de quienes, con su sensibilidad y acciones cotidianas, sostienen los espacios donde

esas transformaciones pueden ocurrir.

7.5 Juan Esteban Prado: Entre la politica, la comunicacion y el arte

Juan Esteban Prado es un hombre de caracter tranquilo y reservado, cuya apariencia seria
esconde una gran sensibilidad y un profundo interés por su comunidad. A sus 39 afos, este
habitante de la Comuna 6 de Medellin ha construido un camino marcado por la reflexién, la accién
social y el compromiso con su territorio.

Politologo de la Universidad Nacional y estudiante de maestria en Educacion y derechos
humanos de la Universidad Autdbnoma Latinoamericana, Juan Esteban ha enfocado su trabajo en
la comunicacién con énfasis en derechos humanos. Su vinculo con los procesos comunitarios
comenzd en 2004, cuando cred un cineclub en el barrio Kennedy, un espacio donde el cine se
convirtié en una herramienta para el dialogo y la reflexion colectiva. Gracias a esta iniciativa,
conocid a Camila, quien, al reconocer su interes por lo social y la comunicacién, lo invité en 2008
a documentar la historia de TallerarTe. Lo que comenzd como un proyecto audiovisual pronto se
transformo en un compromiso mas profundo. Desde entonces, ha estado vinculado al taller de
manera intermitente, motivado por el pensamiento de su fundador, Guillermo, con quien encontrd
coincidencias politicas, pero también una vision que desafiaba todo lo que hasta entonces conocia
sobre los procesos sociales.

A diferencia de otros miembros de TallerarTe, Juan Esteban Ileg6 sin una relacion previa
con el arte. Sin embargo, aunque su contribucién principal ha sido desde la escritura, el periodismo

y el andlisis social, la escultura se convirti6 en una herramienta para expresar su mirada critica
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sobre la sociedad. Animado por Guillo, aprendié a trabajar la arcilla y cre6 piezas cargadas de
significado politico y social. Hoy, ademas de seguir explorando el arte como medio de denuncia,
es un facilitador en la corporacion, convencido de que el conocimiento debe construirse en
comunidad.

Juan Esteban es un hombre de multiples intereses, pero, sobre todo, comprometido con la
idea de que la memoria colectiva y la construccion de paz no pueden quedarse en la teoria. Lo vive,
lo moldea y lo comunica a través del arte, la educacién y el trabajo con la comunidad. Su dedicacion
lo ha convertido en una pieza clave dentro de la corporacion en la lucha por preservar este legado,
porque, como él mismo sabe, cuando una comunidad pierde sus espacios de memoria, pierde
también una parte esencial de su identidad. Con la misma conviccion con la que ha trabajado en
TallerarTe, se proyecta hacia el futuro con el deseo de ser profesor, un rol que le permitira seguir

construyendo memoria y transformacion en su barrio.

7.5.1 Aspiraciones y relacion con la academia. De la educacion vertical al aprendizaje critico.

En cuanto al primer objetivo especifico, los dos primeros hallazgos de esta seccion dan
cuenta de la transformacion que ha experimentado Juan Esteban desde que hace parte de la
corporacion, tanto a nivel personal como profesional.

Cuando Juan Esteban ingresé a la universidad, lo hizo con seguridad, convencido de que
era el camino adecuado para formarse y acceder a mayores oportunidades. Sin embargo, durante
su trayectoria académica comenzé a desencantarse de la academia. Aungue disfrutaba aprender, se
encontré con un ambiente competitivo en su carrera, donde el saber era rigido y vertical, y tanto
docentes como estudiantes priorizaban la acumulacion de conocimientos tedricos por encima del
dialogo y la comprension del contexto. Sin embargo, en TallerarTe encontr6 un aprendizaje basado
en la experiencia, el dialogo y la inclusion de quienes habian sido histéricamente marginados,
donde el saber no se impone, sino que se construye colectivamente, permitiendo a cada persona
aportar desde su propia historia y realidad, lo que no solo le mostrd otra manera de aprender, sino
también de ensefiar, llevandolo a cuestionarse sobre el papel de la educacion en la transformacion

social. En esta nueva perspectiva de la educacion y formacién, como €l lo indica en su relato:

Guillo, es clave porque eso esta en clave de no repetir los hechos de violencia. Entonces él

lo pens6 muy rapido, por eso ese museo es tan importante, porque eso se penso
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practicamente al mismo tiempo, o sea, no tuvo que haber una ley de victimas, no tuvo que
haber una vuelta del Estado, sino que en su analisis de lo que habia que aportar era que las
comunidades tuvieran una memoria para no repetir ese tipo de hechos. (E3, J, L 127-133)

El impacto de Guillo en su proceso fue fundamental. A diferencia de los profesores que
habia tenido en la universidad, no imponia conocimientos desde la autoridad, sino que promovia
la reflexidn y el cuestionamiento a través del intercambio de ideas y el acompafiamiento cercano.
Con sus preguntas y reflexiones, lo ayudé a aterrizar los conocimientos que habia adquirido en la
academia, mostrandole cémo podia tener un sentido més alla de la teoria y aplicado a la realidad
de su comunidad. Ademads, lo motivé a explorar nuevas herramientas y lo hizo sentir capaz de
aprender mas alla de lo que le habian ensefiado. Una experiencia clave que contribuyo a que, con
el tiempo, Juan Esteban se imaginara a si mismo como profesor. “Hoy me considero que puedo ser
un educador por la experiencia que tengo adquirida en todos los afios. O sea, no solamente me
gusta tratar con otros, sino que creo que puedo ser un buen facilitador para estos procesos” (E3, J,
L 382-384) ampliando su campo de accion profesional y personal.

Este proceso no fue inmediato, sino el resultado de afios de trabajo en el taller,
especialmente en su interaccion con nifios y nifias. A medida que se involucraba mas en los
procesos educativos, su deseo de asumir ese rol crecid, hasta que finalmente decidié cursar una
maestria con la intencidn de ensefiar en una institucion educativa. Su regreso a la academia no fue
una simple reconciliacion con el sistema que antes lo habia desencantado, sino una estrategia para
habitarlo desde dentro, llevar al aula lo aprendido en la comunidad y validar, en espacios formales,
los saberes construidos en TallerarTe.

Que alguien que alguna vez desconfio de las instituciones ahora quiera ser maestro dice
mucho, no solo sobre su transformacion personal, sino también sobre la potencia de estos espacios.
TallerarTe, como se ha puesto de manifiesto en este trabajo en repetidas ocasiones, no es solo un
taller de arte; es un lugar donde las personas redescubren su capacidad de incidir en la vida de
otros. Y quizad por eso tantos de sus miembros terminan valorando de forma tan positiva los
procesos de formacion y la ensefianza que estos implican: porque han sido testigos de cémo su
propio camino cambid gracias a alguien que, un dia, tuvo la valentia de crear este espacio.

En una sociedad que subestima la labor docente, donde ser maestro es muchas veces

sinénimo de precariedad, este reconocimiento es significativo. No se trata solo de una vocacion
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individual, sino de comprender que la educacion transforma vidas, que el arte y la memoria son
formas legitimas de aprender y ensefiar, y que el conocimiento no pertenece solo a las aulas. Para
quienes nos formamos como maestras, esta historia nos interpela. Nos recuerda por qué elegimos
este camino, a pesar de las dificultades, a pesar de la falta de reconocimiento. Porque, como ellos,
creemos que nuestro trabajo, por pequefio que parezca, puede cambiarle la vida a alguien. Y eso,
al final, es lo que hace que todo valga la pena.

En este sentido, la historia de Juan Esteban evidencia que el liderazgo y la vocacién no son
innatos, sino que pueden florecer cuando una persona encuentra el espacio y los referentes
adecuados para descubrir nuevas posibilidades. En TallerarTe, €l no solo transformé su manera de
entender la educacidn, sino que encontrd en la ensefianza una herramienta de cambio social, con la

conviccion de que cualquier persona tiene un conocimiento valioso que aportar.

7.5.2 Desacomodarse para empezar a crear desde el arte como posibilidad de comunicar.

Aunque Juan Esteban ya tenia una relacion con el arte a través de lo audiovisual y habia
participado en otros procesos comunitarios antes de llegar a TallerarTe, en su juventud nunca se
sintié particularmente atraido por las artes plasticas, por lo que su experiencia en este campo era
practicamente nula. La escultura, medio principal de expresion en el Taller, no formaba parte de
su formacidén ni de sus intereses iniciales. Sin embargo, su contacto con Guillo fue determinante
para que se atreviera a explorarla. Lejos de imponerle una técnica o exigirle destrezas, Guillo lo
impulsé con confianza, motivandolo a experimentar sin miedo al error.

Gracias a esto, descubrio en el arte una herramienta de critica y analisis, un medio para
reflexionar, un lenguaje que se enmarca en el plano de lo visual y material que le permitia
cuestionar lo politico y lo social. Aqui se reitera el arte como un hallazgo pues, desde su experiencia
se aleja de la manera tradicional de concebirlo como simple entretenimiento o privilegio de pocos,
vinculado a normas y esquemas rigidos, para transformarse en una forma de resistencia y en un
canal de expresion para aquello que, como ¢l mismo lo indica, “a veces uno no las puede decir,
pues a veces uno las escribe y no las entiende, o a veces en estos barrios no se pueden decir” (E3,
J, L 284-285). Al dejar de verse como un espectador, comenz0 a reconocerse como una potencia

creadora capaz de establecer un vinculo entre arte y politica. En sus palabras:
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Yo no pensé que fuera artista nunca, y me estoy formando, y bueno ahi vamos, y me ha
desacomodado también en que no soy politdlogo o comunicador, sino que también me
puedo ir perfilando como por el arte, y eso si me motiva mucho porque en el arte uno se
desacomoda todo el tiempo, también todo hay que investigar, no hay normas, pues a la hora
de producir, entonces como que estar aqui eso me ha alimentado mucho. (E3, J, L 262-267)

A través de la escultura, Juan Esteban transform6 su manera de entender y comunicar la
realidad, lo que ha impactado tanto su labor como politdlogo como su quehacer en la comunicacion.
Antes, su enfoque en este campo se limitaba al periodismo tradicional, pero el arte le permitié
descubrir una forma de expresion mas experimental y significativa. Ahora, aborda lo audiovisual
desde una perspectiva mas artistica, explorando nuevas narrativas que trascienden los formatos
convencionales.

Por lo que, si bien, antes de llegar al taller, Juan Esteban era quien tenia menos relacion e
inclinacion por el arte entre los cinco entrevistados, su paso por TallerarTe lo movilizo
profundamente. Su experiencia no solo evidencia el impacto de este espacio en su forma de ver el
mundo, sino también en su proceso de autodescubrimiento. Alli ha encontrado a un artista que
desconocia en si mismo, pero que comienza a cobrar vida al comprender el arte como un lenguaje

para seguir comunicando, cuestionando y desacomodandose.

7.5.3 El rescate de la memoria y una paz que se hace tangible en manos de la comunidad.

Finalmente, se presenta el Unico hallazgo que se encontr6 a partir del segundo objetivo
especifico, en relacion con la forma en que ha articulado sus practicas a partir de su compresion de
los conceptos de memoria y paz.

A lo largo de su vida, Juan Esteban ha construido un significado de paz que va mas alla de
la ausencia de violencia. Para él, la paz implica garantizar condiciones de vida dignas y derribar
las fronteras impuestas por la estigmatizacion de ciertos lugares marcados por el conflicto armado,
como los barrios El Picacho y Paris, en la comuna 6 de Medellin. Su experiencia en procesos
comunitarios le ha ensefiado que la paz es tangible y no solo un concepto abstracto, y que se
construye a traves de la union, el reconocimiento del territorio y el fortalecimiento del tejido social.

Bajo estos principios, TallerarTe ha sido un espacio clave en su comprension de la paz y la

memoria. Desde sus inicios, el taller ha apostado por la transformacion del territorio a través del
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arte y la educacion, involucrandose en iniciativas que fomentan el encuentro y la integracion de
personas de distintos origenes, experiencias y trayectorias de vida. Un ejemplo de ello fue su
participacion en el “Parche Elegante” en 1996, un acuerdo de no agresion entre grupos armados de
la comuna 6 que buscaba reducir la violencia en la zona.

Ademas de estas acciones formales, el taller ha sido un espacio para recuperar la memoria
historica del territorio, permitiendo que sus miembros comprendan las raices del conflicto y sus
efectos en la comunidad. Desde esta perspectiva, se ha consolidado una pedagogia que convierte
el arte en una herramienta de resistencia y transformacion social, generando procesos de memoria
activa a traves de la creacion artistica. Para Juan Esteban, esto refuerza su conviccion de que la paz
no puede depender Unicamente del Estado; cuando las comunidades no se involucran, el cambio

no llega.

Por aca hubo esa guerra, pues, todos los dias. Hay una guerra mas distinta a la de la parte
alta. Era una guerra como mas agresiva, por asi decirlo. En toda la ciudad habia guerras.
Pero en esta comuna era muy particular, porque era una guerra muy, muy, muy brutal. O
sea, con mucha sevicia, con mucha violencia. O sea, eso era una zona roja. Entonces uno
como que siempre tenia temor. O sea, uno que hace, desestigmatizar eso, los mismos
procesos comunitarios que lo invitan a uno a conocer, pues, qué es la realidad y que, con
ciertos cuidados, pues se puede andar esos territorios. Desde esa época aprendi que uno
puede andar por toda la ciudad, pero uno tiene que aprender y saber con quién se mueve.
(E3, J, L81-89)

En este sentido, y como él mismo lo expresa, "TallerarTe es como una denuncia”, ya que
visibilizar la realidad es poner en evidencia las condiciones de precariedad, violencia y exclusion
del territorio y, con ello, abrir la posibilidad de transformacion. No se trata solo de crear arte, si no
de usarlo como un medio para sefialar las injusticias, recuperar la memoria colectiva y cuestionar
las estructuras que perpettan la desigualdad. El taller se ha convertido en un espacio necesario
dentro de la comuna, no solo por su valor artistico, sino porque su existencia esta profundamente
ligada a la historia de quienes han habitado y resistido en este territorio. Funciona como un punto
de partida para el cambio, pero Juan Esteban reconoce que cada comunidad debe encontrar su

propio camino en este proceso.
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Su experiencia en TallerarTe no solo lo llevo a comprender la importancia del arte como
herramienta de denuncia, sino que también despertd en €l una conviccion mas profunda sobre la
construccion de paz y memoria. Lo aprendido en el taller lo impulso a involucrarse en distintos
movimientos, participando activamente en movilizaciones entre 2011 y 2016 en defensa de los
acuerdos de paz. En este proceso, comprendié que la memoria es clave para la no repeticion, ya
que al reconocer las violencias del pasado es posible generar conciencia y transformar el presente.

Sobre este aprendizaje, menciona:

Y es porque aca aprendi que ser un propdésito en este pais, aca fue donde yo mas o menos
entendi que teniamos que aportar con la comunidad muchas cosas, por ejemplo, aqui se
puede aportar a €so, como procesos de reintegracion con grupos armados, como lo de la
memoria. O sea, entonces aprendi que aca fue donde, como que me... no me volvi pacifista
por completo, pero si entendi que la paz es un propdsito muy importante en este pais. (E3,
J, L227-232)

Por lo tanto, podemos decir que la experiencia de Juan Esteban en TallerarTe no solo
transformo su manera de entender la paz, sino que también redefinio su rol dentro de su comunidad
como un actor en la construccion de memoria y transformacion social. Aprendio que la paz no es
un estado inalcanzable ni una responsabilidad exclusiva del Estado, sino un proceso continuo que
requiere la accidn colectiva y la recuperacion de la historia.

Desde el arte como denuncia hasta la participacion en movimientos sociales, su camino
refleja como la memoria, la pedagogia y la accién territorial pueden articularse para generar
cambios reales. Su activismo no se limita a la movilizacién en las calles o la protesta politica, sino
que también se manifiesta en la manera en que gestionan espacios de encuentro, se impulsa el

pensamiento critico y se promueve la integracién comunitaria.



116

8. Discusion y Reflexiones Finales

Esta seccion presenta las relaciones entre los hallazgos y el marco teérico analizado a lo
largo del trabajo, asi como algunas reflexiones finales que permiten ampliar la comprensién sobre
el papel de la memoria y la construccion de paz en contextos comunitarios. A partir de las voces
de Camila, Caliche, Yanneth, Juan Esteban y Alexis, se exploran las maneras en que estas nociones
se encarnan en lo cotidiano, se construyen desde la practica y se resignifican en espacios como
TallerarTe.

Lejos de entender la memoria como un ejercicio conmemorativo aislado o la paz como un
estado ideal, los relatos de los participantes revelan que ambas son practicas vivas, profundamente
ligadas al territorio, al cuerpo, al lenguaje y al arte. En dialogo con autores que han reflexionado
sobre la dimension politica, afectiva y colectiva de la memoria, se evidencia coOmo esta puede ser
una herramienta para resistir el olvido, resignificar el dolor y proyectar horizontes de
transformacion. Lo que ocurre en TallerarTe confirma que la memoria y la paz no solo se piensan,
se hacen. Y que, en contextos atravesados por la violencia, hacerlas posibles es ya un acto de
resistencia.

En ese marco, las ideas de Nora (2008), sobre los lugares de memoria resultan Utiles para
comprender por qué el espacio fisico del taller es tan significativo para sus miembros. No se trata
de un simple contenedor de objetos o archivo de obras, sino de un escenario donde la memoria se
activa. Frente a una modernidad que tiende a separar la memoria de la experiencia viva,
convirtiéndola en monumentos o documentos sin vinculo emocional, TallerarTe propone una
memoria arraigada en el contexto, en el barro, en la escultura, en el compartir de historias y en la
configuracion misma del lugar.

La preocupacion de Camila y Caliche por preservar y dar acceso a los archivos del taller en
los que se guardan los escritos y produccion intelectual de Guillo, ademas de las obras en arcilla
que por afios han hecho parte del museo del taller, se enmarca en esta visidn, no se trata
simplemente de conservarlos como un testimonio inerte de lo que paso sino de mantener viva una
memoria colectiva que sigue alimentando el presente. En sus palabras, lo que esta en juego es la
posibilidad de que lo pensado, lo vivido y lo creado en TallerarTe no se pierda, sino que siga
sirviendo como material para nuevas reflexiones, relatos y acciones.

Por otro lado, Juan Esteban y Alexis expresan una preocupacion mas centrada en el espacio
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fisico, aunque no desde una vision material. Su defensa del taller como lugar se fundamenta en la
carga simbdlica que este tiene, alli estan las huellas de quienes han pasado, las obras que narran
fragmentos de historia, los encuentros que han marcado trayectorias. Aunque puede leerse como
una vision opuesta, su mirada también se relaciona con lo planteado por Nora (2008), quien
sostiene que los lugares de memoria no existen por si solos, sino en tanto sigan siendo significativos
para una comunidad. Por eso, su temor al cierre del taller no es solo por la pérdida del espacio, sino
por lo que ese espacio representa y posibilita.

En la misma linea, Yanneth propone que estas memorias no se limiten al pasado, sino que
se activen en el presente a través del trabajo con las obras. Su insistencia en que las nuevas
generaciones comprendan la historia de la comuna 6 no responde a una l6gica de transmision
estatica, sino a una necesidad de conexion viva entre las personas, los relatos y el territorio. Su
propuesta de resignificar esculturas como La Perennidad o EIl Grito encuentra eco, ademas, en lo
planteado por Lederach (2007), quien afirma que la memoria es una practica que permite reconocer
el pasado, elaborarlo y transmitirlo como parte de la identidad colectiva. Si se pierde ese vinculo,
el riesgo no es solo el olvido, sino el debilitamiento de las herramientas que permiten imaginar un
futuro coman.

Esta apuesta por una memoria encarnada se complementa con lo que propone Jelin (2012),
al entender la memoria como un trabajo colectivo que articula recuerdos y silencios, voces y
omisiones. En TallerarTe, este trabajo ocurre en los procesos de la escultura y la pintura, pero
también en los gestos y las conversaciones cotidianas. Lo que en otros espacios permanece en
silencio, alli encuentra forma, color y palabra.

En este contexto, resulta clave introducir la nocion de testimonio, no como discurso oral
Unicamente, sino como experiencia encarnada en la creacién. Como plantea Sanabria (2016), el
testimonio le permite a la victima del acto violento ver reconocido su dolor y restituir su dignidad
desde un reconocimiento colectivo. En TallerarTe, este testimonio se esculpe, se modela y se pinta.
El arte se convierte en el lenguaje desde el cual se narra lo innombrable, y el barro, en contenedor
de historias que no siempre pudieron ser dichas, pero si representadas. Asi, se reconstruyen sentidos
y se abre la posibilidad de una sanacion que no es terapéutica en el sentido clinico, sino
profundamente humana.

Esta idea se ve reflejada en lo que Caliche llama “Memoria subterranea”, aludiendo a

aquellos relatos que han sido sistematicamente silenciados. Para él, el arte y la pedagogia en, clave
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punk y popular, son formas de disputar el derecho a narrar, de ampliar el archivo de lo posible. En
este punto, la advertencia de Todorov (2000) sobre los abusos de la memoria cobra especial
relevancia, pues si solo una versién del pasado se impone, otras quedan excluidas. Por lo que en
TallerarTe se apuesta por una memoria abierta, plural, que se rehace constantemente y se alimenta
del didlogo con los otros y las otras.

Este proceso se vuelve ain més significativo si se considera la apuesta del taller por
democratizar el acceso al arte. Esta decision, que atraviesa la vida misma del proyecto, no es solo
estética o educativa, es una afirmacion politica frente a un sistema que restringe el arte y la cultura
a quienes pueden pagarlo. En TallerarTe, ofrecer arte es ofrecer posibilidades. Es hacer justicia. En
un pais donde la educacion artistica de calidad suele ser un privilegio, qué personas como Camila,
Caliche, Yanneth, Juan Esteban y Alexis, que crecieron sin acceso a estos espacios, los defiendan
con tal pasion, da cuenta de su poder transformador.

La corporacion propone, ademas, una pedagogia distinta, libre de jerarquias, que reconoce
en cada persona un saber valido. Este enfoque permite resistir formas de violencia estructural que
se normalizan en la educacion formal. No es casualidad que sus miembros cuestionen por qué
espacios como este no hacen parte de la oferta publica. ¢(Por qué lo que dignifica y transforma solo
parece posible en los margenes?

La respuesta, en parte, estd en lo que Mufioz (2001) denomina paz imperfecta. Una paz que
no es total ni ideal, sino un proceso humano, incierto y continuo. En Juan Esteban esta idea toma
fuerza en la medida en que, siendo politélogo de formacién tenia conocimiento sobre estos
conceptos, sin embargo, fue en TallerarTe donde dejaron de enmarcarse en la teoria para
convertirse en experiencia vivida. Alli entendio que la paz no se decreta ni se impone desde arriba,
sino que se construye desde lo cotidiano, desde la convivencia, la creacion y los pequefios gestos
gue sostienen la esperanza.

En este sentido, su historia refleja como la paz imperfecta no niega el conflicto ni las
dificultades, pero se atreve a actuar en medio de ellas. No es ingenua, reconoce la violencia
estructural, el abandono estatal y las tensiones del entorno. Y, aun asi, insiste. Cree en lo posible,
aungue sea fragmentado, y en el poder de los procesos comunitarios para abrir caminos donde

parecia que no los habia. Esto no significa renunciar a la idea de una paz mas amplia, como la que
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propone Galtung?, donde no solo se supera la violencia directa, sino también la estructural y la
cultural. La paz imperfecta no abandona ese horizonte, pero lo asume como un camino que se
recorre desde la realidad concreta de los territorios, reconociendo los limites sin dejar de imaginar
nuevas posibilidades.

Finalmente, la experiencia de los entrevistados permite abrir una reflexion sobre el arte
como una posibilidad de transformacion subjetiva. Aunque, como dijimos antes, ninguno hable en
términos clinicos, todos coinciden en que el arte les permitié habitarse de otra manera, tramitar
dolores, reconectarse con deseos. En este punto, la propuesta de Rolnik (2001) es particularmente
atil, el arte cura no porque elimine el dolor, sino porque despierta la sensibilidad dormida, porque
reactiva la dimension estética de la subjetividad. En un mundo anestesiado por el miedo o el
control, el arte permite volver a sentir, imaginar y decir. En TallerarTe, esto se vive en cada
escultura, en cada taller, en cada encuentro.

En sintesis, las narrativas analizadas a lo largo de este trabajo permiten comprender como
la participacion en TallerarTe ha sido clave en los procesos de transformacion personal de sus
lideres y lideresas, habilitandolos para asumir roles activos en la construccion de memoria y paz
dentro de su comunidad. No se trata de una formacion formal ni de una capacitacion estructurada,
sino de un proceso vital, donde el arte, el encuentro y la experiencia colectiva funcionan como
verdaderas herramientas pedagogicas. La voz que cada uno ha recuperado y fortalecido no surge
de un curriculo predisefiado, sino de un espacio que los reconoce, los valida y les permite construir
desde lo que son, saben y sienten.

Finalmente es importante precisar que esta investigacion no agota el tema, y quedan abiertas
nuevas preguntas que invitan a seguir indagando en la riqueza del proceso. Por ejemplo, seria muy
valioso indagar como ha sido la experiencia de nifios y nifias en su proceso en el taller, respecto a
las posibilidades de expresion que favorece la escultura en barro, o de personas que formaron parte
de él en afios anteriores y sus conexiones con el trabajo comunitario que se desarrolla alli.
Asimismo, resulta pertinente preguntarse por el impacto del taller en el barrio mismo: ¢qué

transformaciones ha propiciado? ¢Qué vinculos ha tejido con quienes nunca participaron

! Esta conceptualizacién de la propuesta de Galtung se elabord a partir de una revision de textos que abordan su
pensamiento, ya que no se trabajaron directamente sus obras originales. Entre los textos consultados se encuentran:
Johan Galtung. La transformacion de los conflictos por medios pacificos, de Vicente Hueso Garcia; La construccion
del concepto de paz: paz negativa, paz positiva y paz imperfecta, de Fernando Harto de Vera; y La paz imperfecta, de
Francisco A. Mufoz.
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directamente, pero conocen su historia o han sido tocados por su presencia? En suma, TallerarTe
sigue siendo un campo fértil para pensar no solo en lo que el arte puede hacer por la memoria y la
paz, sino en como se construyen comunidades donde cada voz encuentra lugar.

Porque si algo queda claro es que lo que sucede en TallerarTe no se queda dentro de sus
paredes; es barro que se moldea y se extiende, huella que permanece, relato que se comparte,
historia que se sigue escribiendo.
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