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Resumen

El presente trabajo de investigacidn que se ocupa del cine en el aula universitaria presenta algunas
experiencias de formacion, invita, de ese modo, a volver la mirada sobre el cine; una mirada que se aleja
del cine como instrumento, para observarlo como una posibilidad de afectar-se y de permitir que nos pase
algo con aquello que vemos en la pantalla. Bajo esta premisa, el presente texto da cuenta de una
construccion académica que nace de la investigacion Cinematografias de formacion: una experiencia con
el cine y la literatura en el aula universitaria, y presenta una serie de experiencias, narraciones y
conceptualizaciones en torno a las vivencias de las que fui testigo en el desarrollo de la practica
pedagogica en la linea arte, literatura y formacion y que se llevé a cabo en el formativo de apreciacion

cinematografica ofrecido por la Universidad de San Buenaventura (sede Medellin).

Palabras clave

Cine, formacién, cinematografia, literatura, aula universitaria, investigacién

Abstract

The present research work that deals with the movies in the university classroom presents some formation
experiences, invites, this way, to turn the look on the movies; a look that moves away from the movies as
instrument, to observe it like a possibility of affecting and of allowing to happen to us something with what
we see on the screen. Under this premise, the present text accounts for an academic construction that is
born of the investigation formation Cinematographies: an experience with the movies and the literature in
the university classroom, and it presents a series of experiences, stories and conceptualizations concerning
the experiences of which | was a witness in the development of the teaching practice in the line art, literature
and formation and that was carried out in the formative one of cinematographic appreciation offered by the
University of San Buenaventura (I sedated Medellin).

Key words:

Movies, formation, cinematography, literature, university classroom, investigation
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INTRODUCCION:
A MANERA DE INVITACION

El presente trabajo de investigacion que se ocupa del cine en el aula universitaria: experiencias de
formacion, invita a volver la mirada sobre el cine; una mirada que se aleja del cine como instrumento, para
observarlo como una posibilidad de afectar-se y de permitir que nos pase algo con aquello que vemos en

la pantalla.

Fotograma 1. Le Voyage dans la Lune (Viaje a la Luna), 1902. Francia.

En este sentido comenzaré con un relato, que espero sea breve, sobre la manera en la que el cine ha
llegado y se ha vinculado a mi. Desde nifio fui un apasionado por el cine. En las tardes, al salir de la
escuela, corria a casa para encender la television y buscar una pelicula para ver. A veces, la frustracion
de hacer zapping! infructuosamente por no encontrar algo que ver me dejaban en vilo hasta que la noche
llegara para sentarme horas a ver como Johnny Deep, el famoso capitdn Jack Sparrow, derrotaba al
malvado Dave Jones, 0 a Harry Potter aprender a hacer hechizos, ... sin embargo, tal vez, eran actividades

sin mucho proposito.

Cuando estaba en cuarto grado, un dia, llegé al aula de clase un nifio nuevo, un compafiero “extrafio” con
una particular apariencia. Para la época se les llamo, a los que como él se portaban, “emo”. Era aparte,
silencioso y ademas de eso, muy misterioso. Luego de que pasaron dos dias desde su llegada me acerqué
a conversar con él. Si, desde pequefio fui un curioso. En la conversacion, que tomo tres saludos y un acto

de llamado para comenzar, descubri que el chico, al igual que yo, amaba el cine. Empezamos a salir juntos

1 Acto de saltar programacion o canales en la television.
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al receso de clases, hablabamos como si pasaran horas sobre cine, lo que veiamos, lo que nos gustaba y

lo que no, de los colores, de la musica, de las aventuras o de los dramas que los personajes realizaban.
El cine era para nosotros un punto de encuentro y de camino.

Una tarde, caminamos largo rato hasta la casa de él, vivia lejos, al
llegar almorzamos — de esos almuerzos que se toman mas tiempo
del esperado por estar disfrutando del compartir con el otro una
conversacion sencilla sobre un sentimiento comun — y luego de
esto, nos sentamos en el sillon a ver una pelicula de su gusto. Mis
preferencias eran diferentes, siendo joven, amaba la fantasia y la
accion, ese dia, descubri el drama con la pelicula de El Pianista

(2002). Fue un choque de emociones y de sensaciones, cuan

|
J . Fotograma 2. The Pianist (El Pianista), 2002.
grande fue la experiencia de ver esa magna obra de la Reino Unido.

cinematografia contemporénea, que hablaba de la guerra, del

sufrimiento y del abandono de una manera tan magistral e impactante.

Diria que, desde esos encuentros, nace mi interés por el cine. Sin embargo,
con el pasar del tiempo, fui generando, construyendo, alimentando un corpus
de peliculas que fueron — y siguen siendo - importantes para mi. Desde
peliculas infantiles, tales como: El Rey Ledn (1994), Toy Story (1995), Aladdin
(1992), Dumbo (1941), El Extrafio Mundo de Jack (1993) y, E.T., el
extraterrestre (1982) que tenia en formato VHS y que repetia varias veces en
la semana cuando tenia 6 o 7 afios de edad.

Muchas de estas peliculas, transmitidas en

Poster 1. The Lion King (El Rey

television los fines de semana son clasicos de la ! _
Leodn), 1994. Estados Unidos.

cinematografia infantii que han trascendido

barreras en el tiempo y espacio hasta llegar a influenciar generaciones
enteras. Con la llegada del siglo XXI, las nuevas peliculas infantiles trajeron
la maravilla de la animacion y la bi-dimensionalidad, en producciones como:
Shrek (2001), Buscando a Nemo (2003), Monsters, Inc (2001) y la Era de
hielo (2002).
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Pasando por romances como: El diario de Noah (2004), Posdata: te

quiero (2007) y (500) dias con Summer (2009); sin olvidar esos clasicos
que siguen encogiendo corazones como: Titanic (1997), Un angel

enamorado (1998) y Los puentes de Madison (1995).

Confesaré que en mi transito por las historias que hablan de al amor me
encontré con otro tipo de cine que me han otorgado nuevas

comprensiones frente a la manera en que el cine se manifiesta sobre el

romance, en peliculas como: Crueles intenciones (1999), Scott Pilgrim

8 Fotograma 4. Edward Scissorhands
contra el mundo (2010) y Edward, manos de tjera (1990). O ' (Edward Manos de Tiera), 1990.

Estados Unidos.

producciones que hablan de otra forma de querer, como: E/ secreto en
la montafia (2005), Bent (1997), Los amores imaginarios (2010), El sofiador (2008) y hasta la produccidn

colombiana cinematografica basada en la novela de Fernando Vallejo, La virgen de los sicarios (2000).

O también con dramas, esos incansables escenarios cinematograficos que
movilizan sentimientos y que convocan a pafiuelos a hacer presencia ante las
lagrimas que se derraman por el flujo o la carga emocional que traen consigo.
En mi caminar por el mundo del cine y el drama, me he topado con
producciones como: Réquiem por un suefio (2000), Siete almas (2008), En
busca de la felicidad (2006), El cisne negro (2010) y Hachiko, siempre a tu
lado (2009). Aunque debo mencionar que, sin embargo, las peliculas de drama

que mas me han convocado han sido aquellas

que abordan el asunto de la segunda guerra
Poster 2. Black Swan (El Cisne i i .
Negro). 2010, Estadlos Unidos, mundial con todos sus matices y reveses, como:

La lista de Schlinder (1993), El nifio con el pijama
a rayas (2006), La vida es bella (1997), La ladrona de libros (2013), Codigo =&
enigma (2014) , El gran cuaderno (2014) y La tumba de las luciérnagas |«

(1988).

Aquel joven que encontré en clase se convirtio no solo en mi amigo, sino en

. ~ . ~ , Poster 1. Hotaru no Haka (La
mi compafiero de aventuras con el cine, me ensefio a ver peliculas de una  Tumba de las Luciéragas), 1988.
Japén.

manera diferente, mas abierta a la sensibilidad y a la diversidad. De tal
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manera que el camino recorrido hasta esto que hoy escribo tiene parte
de su mirada y su decir, por ello la dedicatoria, por ello esta introduccion

porque lo que pretende es invitar a conocer la experiencia.

Una experiencia con el cine y con sus integrantes, con sus directores y
protagonistas. Directores que hacen parte de ese corpus de cine que les
A comparto como: Francis Ford Copolla y su inmortal Dracula (1992),
super produccion que es a su vez un drama con romance y que integra

con una sutileza espléndida, el terror. Hay que mencionar también la

participacion de Lars Von Trier con su conocida trilogia de la “depresion”:
Fotograma 5. Bram Stoker's Dracula  ANticristo (2009), Melancolia (2011) y Ninfomaniaca (2013), tres cintas
(Dréacula, de Bram Stoker), 1992. Estados

Unidos. tan extremas como hipnoticas, en las que se entrevé el alma del director
7 4 "

danés; o hablar de Quentin Tarantino, director de la reconocida
pelicula Bastardos sin Gloria (2009), Martin Scorsesse, Woody Allen,
Pedro Aimodévar, Roman Polanski, Federico Fellini y Luis Bufiuel,
creador — entre algunas producciones - del cortometraje Un perro o
andaluz (1929). Y como olvidar a Charlie Chaplin, humorista, editor,
compositor, guionista, y director de cintas inmortales como: El nifio

(1921), El gran dictador (1940) y Tiempos modemos (1936). o ) 1936 Framn T

Ahora, no sélo un cumulo de directores, si no de actores que —en lo
personal — han sido protagonistas de la escena y reconocidos
j pioneros en el mundo del arte cinematografico como: Will Smith, en
% . producciones como: Yo, Robot (2004), Soy leyenda (2007) y Hombres
j de negro (1997). El ya mencionado Johhny Deep, considerado uno de
los actores multifacéticos por excelencia y quien ha protagonizado
sagas como Los Piratas del Caribe, estrenada en 2003, y cuya saga
va este afio (2017) para su quinta entrega, en el papel del capitan Jack
Sparrow; y Alicia en el pais de las maravillas (2010) y Alicia a través
del espejo (2016) como El Sombrero, en esa linea ha participado de

Fotog,ama “The Kid (El Chico), 1921. Estados ~ P€liculas como: Sweeney Todd: el diabdlico barbero de la calle Fleet
Unidos.
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(2007), en el papel del mismisimo Sweeney; Charlie y la fabrica de chocolates

(2005) como el excéntrico Willy Wonka; El turista (2010) en donde actua al lado

de otra grande del cine, An

Fotograma 4.The Godfather (El Padrino),
1972. Estados Unidos.

a7 N"‘.;:,'r : 3
07 2

- - >
< 4
O SUIER 2008 =]

Poster 4. Mamma Mial, 2008. Reino
Unido.

gelina Jolie.

- sentimento 'y a los gustos

personales, gran parte de ese Fotograma 5. The Devil Wears Prada (El

Otros de los actores que han estado presentes
en la construccion de este corpus ha sido Al
Pacino, con su participacion en la saga de El

Padrino, Jim Carrey, Christian Bale, Tom Hanks,

Fotograia Johnny Deep,
2015.

femenino, podemos hablar de mujeres como Meryl Streep, Julia Roberts,

Robert de Niro y Leonardo DiCaprio. En el lado

Natalie Portman, Scarlett Johansson y por supuesto, Kate Winslet.

S “-
»

-

Pero como las experiencias con el

cine también  acuden al

Diablo Viste a la Moda), 2006. Estados

camino se ve atravesado por las Unidos.

peliculas musicales, como: Mamma mia! (2008) en la que se incluyen
canciones del famoso grupo musical ABBA2y en la que participan Meryl
Streep y Amanda Seyfried, quien protagoniza Cartas a Julieta (2010), un
romance de esos que te hacen erizar la piel. Dentro de estos films
musicales esta también: Moulin Rouge, amor en rojo (2001), Chicago
(2002), Cabaret (1972), Hairspray (2007), The Rocky Horror Picture Show
(1975), El Fantasma de la 6pera (2004) y Burlesque (2010).

Parte de la aficion que tengo por las peliculas musicales bebe del gusto por Broadway y toda su capacidad

de poner en escena una armonia de colores y de voces, sobre las historias que nos encantan, para

2 Visitar el sitio de ABBA (VEVO) en YouTube en el enlace de acceso: https://www.youtube.com/user/AbbaVEVO
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inmortalizar en los cuerpos de los que alli asisten las emociones que el arte HER CHRISTINA

dramatico musical puede generar.

Ahora, con todo lo que he compartido hasta el momento y teniendo presente
la invitacidn a volver la mirada sobre el cine, este trabajo de investigacion se
presenta como un cimulo de experiencias, experiencias que se llevaron a

cabo en el formativo de Apreciacion cinematografica de la Universidad de San

Buenaventura durante el desarrollo de la practica pedagogica3 de mi proceso

ESTRELLA

ovo

de formacion como licenciado en educacién basica con énfasis en
humanidades, lengua castellana. De tal manera que las paginas que escribo ~ Poster 2. Burfesque (Noches de

encanto), 2010. Estados Unidos.
a continuacion relatan los acontecimientos y descubrimientos de un camino

lleno de preguntas y emociones, de peliculas, de pintura y de conversacion.

¢Y la literatura?

La literatura puesta en un lenguaje cinematografico ha cumplido funciones
desde las adaptaciones de las obras mismas. Incluso, pasando por sagas
maravillosas contemporaneas como Harry Potter (1997), que me ha
acompafado desde que era nifio en las
pantallas y en las paginas y que me
ensefo que la magia esta presente hasta

en la forma en que hablamos a los otros

Poster 6. Harry Potter and the
Philosopher's Stone (Harry Potteryla Y €l efecto de esas palabras en esos

Piedra Filosofal), 2001. Reino Unido.

otros. O El sefior de los anillos (2001),
Crepusculo (2008), Los Juegos del Hambre (2012), Las Cronicas de
Narnia (2005), Eragon (2006) y Divergente (2014). O en peliculas de

adaptacién como: Orgullo y prejuicio (2005), Los miserables (1978 y

2012), Anna Karenina (2012) y El silencio de los corderos (1991), por

. Poster 3. The ChréZ}ZIes of Narnia: The
mencionar algunas. Lion, the Witch and the Wardrobe (Las

Cronicas de Narnia: EI Ledn, La Bruja y
el Ropero), 2005. Reino Unido.

3 Se entiende como préctica pedagdgica al proceso de practica llevado a cabo entre los semestres 2016-1y 2016-2; y que
ademas se plantea en el plan de estudios (versién 3) de la Licenciatura en Educacién Béasica con énfasis en Humanidades,
Lengua Castellana como practica profesional y apertura al trabajo de campo en la linea de investigacidn escogida para la
elaboracion del trabajo de grado.
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Con todo aquello que implica el devenir de investigar en educacion, porque es ante todo una investigacion

que hago desde mi posicion como maestro en formacion, el presente texto da cuenta de una serie de
anécdotas, experiencias y algunas revisiones documentales en diferentes tipos de texto (escritos y
audiovisuales) que han fungido como instrumentos de viaje y de comprension de las realidades a las que
me vi abocado a conocer y participar en el interesante y escabroso , no sélo las peliculas, sino todas
aquellas producciones que me han ayudado a habitar, a través del lenguaje, el mundo que pertenece al

formativo de apreciacién cinematografica.

Uno esperaria como lector de este trabajo encontrar respuestas a las preguntas que se puedan formular
sobre un asunto como la experiencia del cine en el aula universitaria, pero lo que aca presento es, ante
todo, preguntas. Preguntas con las que espero el lector pueda dialogar e inquietar su mirada para avivar
un espiritu de lectura diferente. ¢ diferente sobre qué? Diferente sobre la experiencia de lectura con otros
textos, que en lo que acé ocurre, a través de la palabra y de las imagenes, nos permita sentir algo, y que

eso sea al final, la mejor conclusion de la investigacion.

Siendo asi, el trabajo de grado se compone de ocho capitulos. El primero de ellos refiere a los Contextos,
es decir, aquellos lugares sobre los cuales transité en la investigacion. Dentro de este primer capitulo se
incluyen algunos datos e informacion propia del espacio de practica pedagogica, es decir, del formativo de
apreciacion cinematografica, asi como de la Universidad de San Buenaventura (sede Medellin) y de la
Universidad de Antioquia. Lo que digo sobre ellas parte de una mirada personal, es decir, de la manera en
la que pude observarlas, asi como vivirlas, en mi transito por cada una de ellas. El segundo capitulo,
Apologias, contiene aquellas ideas y preguntas que dan sentido y justificacion a la generacién de la
presente propuesta académica y que explican, en cierta manera, las razones que me llevaron a
inquietarme por la experiencia del cine en el aula universitaria. El tercer capitulo, Inquietudes de la
investigacion, centra su mirada en la descripcion y detalle del problema de investigacion que sirvié de
norte en el desarrollo de la practica pedagdgica y como base de conceptualizacidn, es decir, de donde se
parte para la construccion del horizonte conceptual, asi como para dar pie al tipo de experiencias que se
relatan y hacen visibles en los capitulos subsiguientes a este. El cuarto capitulo, Antecedentes, se
retoman las investigaciones de algunos de esos otros autores que, como yo, se han inquietado por la(s)
relacion(es) del cine y la formacién, asi como de los vinculos de la cinematografia con la formacién del ser
maestro, especialmente, en el area del lenguaje. El quinto capitulo, Horizonte conceptual, pone en

discusion aquellos conceptos que han servido como columna vertebral en las lecturas y pesquisas
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realizadas y que han ido sumandose a la investigacion por ser potencias en el desarrollo de la propuesta,

alli se integran tanto propuesta de teéricos sobre el lenguaje y la literatura, como posturas de filésofos,
maestros, criticos de la pedagogia y realizadores visuales, y no habria de faltar la opinién de participantes
del mundo de la cinematografia, como algunos directores o productores en la historia del cine, nacional e
internacional. En el sexto capitulo, Metodologia, se visibilizan los enfoques y posturas que se adoptaron
en el sentido metodoldgico de la investigacion, es decir, cuales son el enfoque y el paradigma de la
investigacion, y cuales fueron las posturas procedimentales que orientaron tanto el desarrollo de los
espacios de practica pedagdgica (observacion, participacion e intervencién) como la construccién de este
texto. El séptimo capitulo, Descubrimientos, es el escenario de analisis y visibilizacion de hallazgos,
entrecruces y conexiones entre los diferentes relatos y evidencias que se construyeron en el proceso de
investigacion. En el octavo capitulo, Creacién, se abre la posibilidad para integrar a esta construccion
academica creaciones propias que derivan del proceso de investigacion y que son manifestaciones de la
sensibilidad artistica en la que me esfuerzo habitar diariamente, no s6lo como una préactica cultural, o
placer corporal y sensitivo, sino como la posibilidad de estar siempre en vilo — vigilante y atento — de las
potencias del arte en la educacion y en la formacién como maestro de lengua y literatura. En el noveno y
ultimo capitulo, Conclusiones, se realizan algunas reflexiones y conclusiones finales a manera de

invitacion a generar nuevos espacios de encuentro, dialogo y formacién en torno al cine en el aula

universitaria y en relacion con la lengua y la literatura.

CINEMA

Animacién 1. Alvaro Mérquez
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CAPITULO 1
CONTEXTOS

ALMA MADRE, UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA

Fotografia 2. Atardecer UdeA (1), 2016.

4El camino de la investigacion empezd en los corredores de la
Universidad de Antioquia; tierra anhelada y fértil en conocimiento,
avida de ser recorrida por aquellos que desean cultivar en ella
nuevos saberes. Seguramente, los caminos que en ella se
entrecruzan terminan siendo puntos de partida para perderse en
nuevos horizontes para muchos de los que en ella habitamos; esas
experiencias de pérdida son invitaciones al reencuentro consigo
mismo y a la confrontacion con nuevos espacios de formacion, de
socializacién 'y, sobre todo, de generacién de nuevos

conocimientos.

En este sentido, no podria partir de otro sitio que aquella cuna que

vio nacer mis anhelos de investigar sobre cine. Aunque lo anterior es solo un preludio a lo concreto que,

dentro de esta madre y alma, fue escenario de actuacion para la practica pedagdgica.

En el interior de sus paredes pude conocer la magia del saber pedagogico y las implicaciones que su

efecto tiene en aquellos que nos dedicamos a la formacién, como nos reta y confronta con espacios de

debate sobre aquello que hace parte del quehacer docente. Uno de los retos fue la eleccion entre mis

intereses investigativos para la practica pedagogica donde nos asumimos como maestros investigadores;

es decir, el poder tomar la decision sobre qué investigar y por qué hacerlo. Investigar en educacion implica

una postura investigativa que se abra a las posibilidades y a los descubrimientos.

4 En el presente capitulo presentaré algunas fotografias que fui realizando en el camino de la practica pedagogica. Las
fotografias se perfilan, como diria Richard Avedon, como “una manera mas intrincada y profunda” de hablar que a través de las
palabras, que en ocasiones se tornan en descripciones nitidas de conceptos difusos.
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La Universidad de Antioquia, y en especial, la Facultad de Educars, consolido una linea de investigacion
en el pregrado de Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en Humanidades, Lengua Castellana que
se preguntaba por el lugar de las artes en la formacidn de maestros. Asi que, llegado el momento de elegir,
me uni con preguntas y ansiedad a ese grupo, que se dejo inquietar y afectar por las relaciones que
implican el arte, la literatura y la formacién. Eramos pocos en ese entonces, pero sabia, que con cada uno
de los desarrollos de las propuestas dicho lugar de las artes seria como un contagio viral con aquellos con
los que tuviéramos contacto en los diferentes escenarios de actuacion: escuelas, colegios, corporaciones,
universidades, etc., no importaba mucho el sitio en si mismo, sino aquello que se abria como posibilidad

«

de formacion.

Luego de que se llevara a cabo la eleccion, llegd el 2016 con su
seduccion a encantar los oidos de mi ser maestro, y con su
llamado convocd nuevas responsabilidades. La primera de ellas,
la lectura de mi realidad como maestro en formacion — estudiante
de licenciatura en humanidades, lengua castellana - y la

transicion a maestro investigador en la ensefianza de la Lengua

-

g . ‘

y la Literatura, dos asuntos que son columnas transversales en “&‘3

la construccion de este trabajo de grado.

La transicion al ambito investigativo, dentro del espacio Fotografia 3. Cielo desde la UdeA

universitario, generé nuevos saberes, de la mano de lecturas realizadas en el espacio de seminario de
practica pedagdgica en la que se ponian en discusion nuevas maneras de investigar y de metodologias
que no solian ser las mas corrientes dentro del espacio académico al que pertenezco y que, por lo demas,
se presentan como opciones realmente interesantes para la constitucién de propuestas académicas en la
actualidad con problematicas y dindmicas tan particulares como los sujetos y personajes que en ellas

participan.

La Universidad de Antioquia contempla dentro de sus ejes misionales, la influencia en todos los sectores

de la sociedad a través de tres grandes lineas: investigacion, docencia y extension. En coherencia con

5 Referencia a la Facultad de Educacion de la Universidad de Antioquia que en el 2016 cumpli6 60 afios. Como conmemoracion
de esto se cred una campafia con el titulo de La Facultad de Educar, que hoy retomo para referirme a ella.
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este proposito implementa en cada unidad académica, el desarrollo de espacios de formacion en

investigacion que aporten a sus estudiantes herramientas para desarrollarse como productores de nuevos

conocimientos en su area de saber especifica.

En mi caso, podemos hablar de varios espacios que estan integrados al curriculo oficial de la licenciatura
y que se configuran como escenarios de formacion practica sobre el ser maestro. Todos ellos, nutrieron
de sentido y herramientas a la practica pedagdgica: las practicas tempranas. En total fueron cuatro (4)
practicas tempranas, cada una de ellas con un enfoque de investigacion diferente. La primera,
Contextualizacion, fue clave, asi como la base para desarrollar una capacidad de observacion, en ella el
foco estaba en hacer parte del espacio educativo, que para ese entonces fueron dos grupos de undécimo
grado de la Institucién Educativa Concejo Municipal, ubicada en el municipio de Itagii, en el que también
habito hace méas de dos afios. Ambos grupos fueron verticalmente diferentes, en el primero, undécimo tres,
grupo que poseia en su mayoria poblacién femenina, la apuesta de formacién en el area de lengua
castellana estaba sobre el desarrollo de
capacidades de escritura y de habilidades
orales, ya que su media técnica abordaba
asuntos de manejo de documentos y de
contacto con personal. El segundo grupo,
undécimo seis, que a diferencia del primero,

tenia mayor poblacion masculina, el foco de

formacion en el area estaba puesto sobre la

Fotograma 6. Detachment (El profesor), 2010. Francia

interpretacion y la comprension de textos, asi
como del desarrollo de la lectura critica. Claro pues que esto anterior es solo la propuesta desde lo
curricular, la experiencia de clase fue una cosa en expansion y progresiva, de devenires, y de azares, de
encuentros con estudiantes que tenian vidas por fuera de la escuela, de conocer que ser maestro es mas
que solo dar clase. Es comprometerse con un saber y con unos sujetos que ansian — en su mayoria —
poseer esos saberes y darles forma a los propios. Esa capacidad de observacion se vio fortalecida en
escenarios tradicionales de ensefianza: las aulas de clase, y en otros espacios formativos de las escuelas
que no pasan inadvertidos: los pasillos, las salas de profesores y los alrededores de las instituciones que

hacen parte también del contexto que acompafia los procesos de ensefianza y aprendizaje.
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Discurso, curriculo y comunidad académica, fue el segundo espacio de practica, en él pude empezar a

forjar materiales de investigacion, ya entrado en materia directa con la intervencion a la que nos vemos
abocados entre los saberes y los estudiantes, dicha practica se llevo a cabo con un grupo de cuarenta y
cinco (45) estudiantes de cuarto grado de primaria en la Institucién Educativa Federico Ozaman, ubicado
en Buenos Aires. Con ellos elaboré un proyecto de aula que estaba enfocado en la construccién de un
periddico grupal que se viera nutrido por todas las experiencias de lectura que se tuvieran en el desarrollo
del bimestre; cuando el proyecto llegaba a su final, los estudiantes -y yo — descubrimos que mas alla de
la construccion de este documento, habiamos logrado construir una nueva identidad de sujetos, en lo
‘subliminal®” de las lecturas y en la manera en que ellas pueden atravesar los cuerpos, hacernos sentir
cosas y decir cosas, incluso, en grupos de primaria, demostrando asi, que no hay barreras en la expresién
de aquello que nos pasa. La tercera practica, Ensefianza de la lengua y la literatura en primaria, privilegid
el compartir con saberes desconocidos hasta ese momento, la magia y los retos de compartir con
pequefios exploradores del conocimiento, nifios en edades muy bajas ansiosos por descubrir el mundo y
sus misterios, que me ensefaron a apreciar mi labor como maestro, a saber que, mas alla de la formalidad
academica, el ensefiar requiere un poco de pasion, un poco de locura y, como diria Gabriel Celaya’, “un
kilo y medio de paciencia concentrada”. Todos ellos elementos que acompafian el quehacer docente, y
que fueron signos previos a la investigacion y vitales para mi formacion como profesional de la Educacion.
La cuarta y Ultima practica temprana, Ensefianza de la lengua y la literatura en secundaria, fue la antesala
- en saberes e intereses — a aquello que seria mi poblacién focalizada en el desarrollo de la practica
pedagdgica, alli comparti con estudiantes de undécimo grado, en la Institucién Educativa San José, cuya
poblacién es netamente femenina, con las
que descubri un interés particular por la
formacion en grados superiores, y por qué
no, en educacion superior. Alli nacié la

inquietud por descubrir la presencia -y

los efectos — del cine en el aula universitaria.

Con ese cumulo de experiencias recorridas

y de herramientas recolectadas quiero

Fotografia 4. Universidad de Antioquia desde el aire.

evidenciar que mi camino como investigador

6 Lo inferencial, aquello que se esconde, que esta fuera de lo literal.
7 Poeta espafiol de la época literaria de la posguerra. Los datos sobre el poema “Educar”, del que salen las palabras que retomo
en el texto, siguen siendo difusos, algunos atribuyen su autoria a un autor argentino llamado: Fermin Gainza.
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empezd mucho antes de llegar a la practica pedagdgica y que ello fue lo que permitié generar un espacio

de formacién académica mucho mas consolidado y atractivo a los ojos de la investigacion, todo ello en las

fronteras indémitas e inquietas de mi Alma Mater, Universidad de Antioquia.
iPara los que no lo saben! (o para los curiosos)

La Universidad de Antioquia tiene mas de doscientos afios de antigiiedad y alberga a mas de 30.000
estudiantes en sus diferentes y variados programas de pregrado y posgrado ofertados en Medellin (ciudad
universitaria y sedes centrales), y en todo Antioquia, a través de su programa de Regionalizacion.

Tiene como objeto la busqueda, desarrollo y difusién del conocimiento en las areas de la ciencia, las artes,
las humanidades, la filosofia, la tecnologia y la técnica, a través de actividades de docencia, investigacion
y extension. Estas tres dltimas fungen como ejes misionales y fundamentan el desarrollo académico y

social de la Universidad.

(@)
vapn J1e2apie}y G elyeibojo

TRANSITOS UNIVERSITARIOS

Luego de que ya se habia establecido un panorama general de lo que eran mis intereses investigativos,
mi asesora de practica, Teresita Ospina, me propuso, a manera de invitacion, participar en un espacio de
practica alternativo. ; Alternativo respecto a qué? Alternativo respecto a los espacios de practica que eran
mas comunes en la licenciatura: colegios y escuelas. Dicho espacio era un curso ofrecido por la
Universidad de San Buenaventura en su oferta de formativos en deporte y cultura. El formativo de
Apreciacion cinematografica, orientado por Rafael Munera y en la que ella misma participaba como

acompanante.
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De tal manera que, a la primera disposicidn y compatibilidad horaria que hubo, me encaminé rumbo a la

Universidad de San Buenaventura.

Un camino lleno de azares y de linderos por descubrir.

Fotograma 7. Crossroads (La Encrucijada), 1986. Estados Unidos.

EN LOS CAMINOS Y LINDEROS DE LA UNIVERSIDAD DE SAN BUENAVENTURA

En esta investigacion me dediqué a buscar escenarios de accién,
presencia y articulacién donde las preguntas y las certidumbres que tenia
frente al cine y la formacién tomaran sentido y se convirtieran en nuevas
formas de mirar y de saber; la idea de un saber, como lo dice Cinthya
Farina, que muestra su distancia con lo que se ha aprendido; evoca las
diferentes dimensiones del saber y del aprender: es el lugar donde toma

sentido el mirar con extrafiamiento sobre lo que se ha mirado para

aprehender nuevas formas del conocimiento.

. ) . 1 Fotografia 6. Pintura en la pared
Extrafieza de la mirada que se logra apartandose de lo conocido para (USB)

descubrir otros horizontes de sentido, nuevas comprensiones frente al
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mundo y sobre lo que implica - y significa — el ser maestro. Con ello, me encaminé a este nuevo espacio

de encuentros — y desencuentros — en las entrafias de los auditorios de la Universidad de San

Buenaventura (USB) sede Medellin.

Hablemos un poco de cosas institucionales, primero, la Universidad de San Buenaventura en su mision se
plantea como “una institucion de Educacion Superior que desarrolla y presta servicios de alta calidad, para
satisfacer las necesidades de la sociedad; afirma su identidad en la confluencia de tres dimensiones

Substanciales: su ser universitario, su ser catolico y su ser franciscano”.

Alli pude habitar durante aproximadamente dos semestres, el primer periodo (2016-1): momento en el que
estableci contacto con el espacio y pude empezar a participar de él como asistente. Y el segundo periodo
(2016-2): momento de intervencion y puesta en marcha de las propuestas didacticas disefiadas para la
investigacion, de las que les hablaré méas adelante. Ain sigo habitando el espacio, luego de haber
terminado incluso la experiencia de practica pedagdgica, pues alli encontré un escenario propicio para el
didlogo y la construccién de conocimientos, en especial en el &rea de la pedagogia. Este periodo, 2017-1,
habita dicha universidad como estudiante de “intercambio”, en un programa especial que me permite tomar
materias en otras universidades locales durante un semestre lectivo. Ya no como un extranjero, sino como
un habitante y frecuente visitante de sus espacios de clase, en el curso de literatura contemporanea
ofrecido, quien lo dijera, por el mismisimo Rafael Munera, el que fuera mi maestro cooperador en la practica
pedagdgica. Seguir habitando ese espacio me permite renovar la mirada, agudizar los sentidos y reforzar
los pensamientos, ... saber que, aun cuando el tiempo pasa, la academia siempre tendra sus puertas
abiertas para la integracion de sujetos que viene avidos de conocimientos y que saben, como yo, que el
didlogo entre espacios académicos, es una necesidad y casi que una obligacion de las instituciones, asi

como de las comunidades que las habitan.

El ambiente de la Universidad de San Buenaventura esta dedicado al enfoque sobre el ser-humano muy
acorde a la teoria pedagégica de Paulo Freire. En coherencia con el Proyecto Educativo bonaventuriano,
como visién se contemplan en el afio 2017 como una Universidad reconocida en el pais y en el &mbito
internacional por su innovacion pedagdgica, su produccidn investigativa, su calidad cientifica, la pertinencia

de sus programas de pregrado y postgrado y por su impacto en los procesos de transformacion social.

El presente afio, 2017, la Universidad celebra 50 afios desde su fundacién, trayectoria en la que ha ido

creciendo sin interrupciones y ha podido consolidar un prestigio educativo que ha sido ya extendido, mas
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alld de Bogota, a otras tres de las ciudades mas
importantes del pais, a saber, Medellin (1966), Cali
(1970) y Cartagena (1994).

FORMATIVOS EN LA UNIVERSIDAD DE SAN
BUENAVENTURA: APUESTAS DE FORMACION
EN DEPORTE Y CULTURA

Fotografia 7. Universidad de San Buenaventura - Sede \ : .
Santa Ana La Universidad de San Buenaventura tiene una

apuesta por la formacion humanistica de sus estudiantes, para ello oferta semestre tras semestre, una
serie de cursos formativos en cultura y deporte que potencian las habilidades en areas de desarrollo

integral del ser humano.

Los cursos formativos se reglamentan a través de la Resolucion Rectoral N°077 del 30 de agosto de 2014,
en el que se da legitimacion y detalle a uno de los ejes articuladores del quehacer universitario: la
Formacién y el Desarrollo Integral de sus estudiantes. Con ello, y sumado al articulo 67 del Reglamento
Estudiantil en el que se plantea como “requisito obligatorio para optar al titulo académico el hacer cursado
y aprobado las actividades culturales y/o deportivas de Bienestar Institucional’, se abren a la comunidad
universitaria bonaventuriana una serie de cursos formativos que en ningun caso son parte de los planes
de estudio, por lo que implica en los estudiantes, un libre albedrio frente a la eleccion de los cursos que

toma como requisito para su grado.

Dentro de la gama ofrecida por Bienestar Institucional, los cursos formativos contemplan areas de
formacion en cultura y deporte muy diversas. De lo segundo, se ofrecen cursos de formacion en practicas
deportivas como futbol, voleibol, baloncesto, natacién; u otras como: tenis de campo, rugby, futbol sala;
hasta considerar entrenamiento funcional, capoeira y taekwondo como ejercicios de formacion fisica y

deportiva propicias para el bienestar fisico y el desarrollo de habilidades corporales de sus estudiantes.

En el lado de Cultura, la oferta es mucho mas amplia, considera cursos de formacion en artes musicales,
como: coro, danza, guitarra, teclado, percusion; artes pictéricas: pintura, grabado, dibujo e ilustracion. Y
otro tipo de ofertas que integran dentro de si, una variada gama de sensibilidades artisticas: como
fotografia, apreciacion del arte, danza, disefio de vestuario y apreciacion cinematografica, curso que fue
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escenario de la practica profesional durante el afio 2017. En los anexos puede encontrar la oferta de los

cursos formativos de los semestres 2016-2 y 2017-1.

Con toda esa oferta de cursos tan diversa, haber llegado a apreciacion cinematogréfica fue una experiencia
bastante apropiada, no solo porque respondia, al menos de fondo, a la necesidad de encontrar un espacio
que trabajara el cine, sino por la forma en la que se ofrece: a través de formativos, lo cual no escapé a las
preguntas sobre lo formativo de los formativos, o sobre la razén de que se titularan de esa manera. Sin
embargo, seran asuntos a tratar con mayor detenimiento capitulos posteriores. Ahora, centrémonos un

poco sobre el formativo de apreciacion cinematografica.
APRECIACION CINEMATOGRAFICA

El curso de apreciacion cinematogréfica fue una
nueva oportunidad de pensar y de presenciar el
cine. Se basa en una propuesta de apreciar el cine
como una provocacion sensible para el analisis
cinematografico. En el 2016, los ya mencionados
profesores: Rafael Munera8 y Teresita Ospina®
(2016) me abrieron las puertas al curso que, en su
perspectiva, trata de un “seminario taller

concebido como espacio formativo, conceptual y

. . Fotografia 8. Sesién Formativo de Apreciacion Cinematogréfica - Sede
practico, cuyo objetivo general se fundamenta en San Benito

la necesidad de sensibilizar-nos frente a asuntos pedagogicos, didacticos, estéticos, comunicativos,
visuales y audiovisuales que subyacen a propuestas cinematograéficas, entre otros”. Cada semana, nos
dabamos cita, los profesores Munera y Ospina, los asistentes al curso y yo, para compartir en torno de
diferentes apuestas cinematogréaficas que buscaban generar un espacio de dialogo sobre las potencias del
cine como un elemento que posibilita reflexiones, afecciones y descolocamientos’? sobre la vida misma, y
sobre los procesos de formacion académica en un claustro de educacién superior, en este caso, de la

Universidad de San Buenaventura.

8 Magister en Educacién, profesor de la Universidad de Antioquia y de la Universidad de San Buenaventura (sede Medellin).

9 Doctora en Educacién, profesora de la Universidad de San Buenaventura y Universidad de Antioquia.

10 Entender descolocamientos como la posibilidad de generar en los cuerpos y mentes de otros — los estudiantes y maestros
(los espectadores) — perturbaciones y movimientos que deriven en diversas reflexiones; provocar un cambio de lugar (des-
colocar) para construir o de-construir ideas, imaginarios y certezas,
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Este formativo de apreciacion cinematografica se desarrollaba en diferentes horarios en dos sedes de la

Universidad en el departamento de Antioquia: la sede San Benito, y la sede Santa Ana. Cada encuentro
del formativo tenia una duracién de dos (2) horas, por lo que — a exigencias personales — derivé en asistir
a varios de los grupos que Bienestar ofrecia para el curso y asi obtener una mayor ampliacién de tiempo,

para dar cabida a comprensiones mas diversas frente a los contextos seleccionados.

Cada grupo de apreciacion cinematografica traia consigo nuevas formas de entender las relaciones de los
sujetos — estudiantes y maestros (profesionales o en formacion) — con el cine y las potencias formativas

de las que este se ha visto investido. Asunto sobre el que volveremos mas adelante.

Ahora, el camino que recorri en cada uno de estos espacios tuvo tres vertientes de contexto: la primera,
como contextos de observacion, la segunda, como contextos de mediacion, y la tercera, como contextos
de creacion. Los primeros fueron escenarios de lectura de realidades, relaciones y afectos. De realidades
que distan de ser las mismas a las que pudiera haberme visto abocado a confrontar de haber llevado a
cabo la practica profesional en ambientes escolares de basica y media. De relaciones que dieron sentido
-y siguen haciéndolo — a los diferentes escenarios de encuentro: el curso formativo, los seminarios de
discusion en el desarrollo de la practica profesional y trabajo de grado; y otros espacios de formacion que
se iban anexando a la experiencia académica en el trasegar del tiempo. Los segundos, los contextos de
mediacioén, que tienen que ver mas con algo personal, refieren a los actos que desarrollé al servir de
mediador, 0 mas bien de medio, entre la propuesta (u oferta) de peliculas y los asistentes, es decir, de
poder elegir qué peliculas ver y bajo qué preguntas iniciales y llevar estos disefios a los asistentes del
formativo, estos contextos se desarrollaron sobre todo en la segunda parte del proceso de practica
pedagdgica, en donde se tuvo una mayor intervencion desde la proposicion sobre asuntos del curso. Y los
terceros contextos, los de creacidn, en los que se integran todos esos momentos que sirvieron de campo
para crear cosas, una serie de producciones individuales y grupales, en medio de las conversaciones y
ejercicios practicos que nos ayudaron, a todos los que hicimos parte del formativo, a vincularnos de una

manera diferente, 0 quiza no diferente, mas bien, de una manera mucho mas del cada quien, al cine.
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Fotograma 8. Dead Poets Society (La Sociedad de los Poetas Muertos), 1989. Estados Unidos.

CONVERGER EN LA DIVERGENCIA CONTEXTUAL

Para cerrar este primer capitulo y con lo ya puesto sobre las paginas en materia de experiencias, se hace
menester visibilizar y hacer hincapié sobre la potencialidad tan inmensa que tuvo — en materia de
contextualizacion — la divergencia de espacios que se abrieron ante mi camino de formacion. Dicha
potencia se fundamenta en la extensa gama de escenarios y sujetos que se presentaron a la cita con el

cine y en el que yo me vi intimamente abocado a participar.

Converger en medio de la divergencia contextual se convirti6 en un escenario de posibilidad para la

generacion y construccién de las diferentes partes de las que se compone la investigacion.

Los viajes entre universidades permitian compartir nuevos paisajes, nuevos pensamientos, y hasta nuevos
suefos. Pues el cuerpo estaba ya conectado a nuevas luces e imagenes; por un lado, las del Alma Mater,
Universidad de Antioquia, en donde pasaba la mayor parte del tiempo, y por el otro, las de la Universidad
de San Buenaventura, que implicaba — en cada viaje — una anécdota, cumulos de experiencias que

podremos retomar en otros textos y/o espacios de formacion.

Asi como habitar en la divergencia contextual, permitio nuevas formas de mirar y de sentir, en suma, otra
manera de Ser Sensible, lo que viene a continuacion son otros espacios de encuentro y dialogo que invitan
a los lectores a darse el permiso de: primero, expandir sus pantallas para entrever aquello que — como si
de magia lingUistica (o literaria) se tratara — queda escondido tras las lineas de las letras escritas. Segundo,

para con 0jos Yy bocas de curioso cuestionar lo dicho — y aquello que se deja de decir — pues somos (soy)
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conscientes(s) de que al hablar de la(s) experiencia(s) vivida(s) dejamos en el tintero muchas cosas que

son signos y cicatrices y que dicen sobre el hacer, y hacen al decir, una pintura de lo que fue investigar en

educacién, a través -y en dialogo — con el cine de formacion.

Fotografia 9. Montaje fotografico: Transitos entre la Universidad de San Buenaventura y la Universidad de Antioquia.
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CAPiTULq 2
APOLOGIAS

Siempre he preferido el reflejo de la vida a la vida misma.
Si he elegido los libros y el cine desde la edad de once o doce afios,
esta claro que es porque prefiero ver la vida a través de los libros y del cine.

- Frangois Truffaut, director de cine.
PRELUDIO

Habitar el mundo como sujetos del lenguaje implica ponernos en el papel de los hacedores, o por lo menos
observadores, y posteriormente escritores de |a historia, para ello apelamos al espiritu sensible que navega
por el mar de experiencias, que es nuestro cuerpo, expresado a través de las emociones y sentidos, en lo

que narramos a otros — 0 a nosotros mismos - en diferentes coordenadas de espacio y de tiempo.

Esos otros que son a la vez mythos'’ andantes y portadores de nuevas formas de entender la realidad,
otros en los que nos podemos rehacer, modificar o renovar. Para que dicha renovacion pueda realizarse,
ha de acontecer en nosotros el encuentro con otras formas de habitar el mundo, con otras formas de
interpretarlo. Dicho encuentro se ve nutrido de sentido con una clara intencidn de estar dispuesto a un
camino en construccion constante — la formacion, para ello hay una serie de cosas necesarias: la primera
es permitirse ser sensible con lo que el mundo ofrece, en materia de experiencias, disfrutar del camino y
los paisajes que éste posibilita visibilizar. Luego, conectarse con el espacio y el tiempo de lo que sentimos
- el momento de la experiencia — y asi tener mayor apertura para la lectura'?, en el amplio sentido del

concepto.

Fotograma 9. Alice Through the Looking Glass (Alicia a través del espejo), 2016. Reino Unido.

11 Palabra griega pG6o¢ que traduce: relatos.

12 En el presente texto se entienden la lectura y la escritura como practicas socioculturales y no como elementos que se limitan
al campo estructural y gramatical de la alfabetizacion humana, por tanto, la lectura y la escritura trascienden y transgreden las
formas
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APOLOGIA SOBRE EL CINE

Me he dejado hacer por el arte desde que tengo memoria. Al principio era sélo mero espectaculo
divertimento u ocio ocupado, en el que no ejercian influencia los discursos ni me preocupaban los
imaginarios diversos que habitan en cualquier manifestacion artistica. Al principio éramos sélo el arte y yo
siendo nifios, ingenuos, simples y llevaderos. Caminando por un sendero que aun no terminaba de

construirse.

Ahora, mucho tiempo después frente a lo que significa y ha significado pensar mi quehacer como

maestro, me uno al arte para volver a ser.

Fotograma 10. New York Stories: Life Lessons (Historias de Nueva York: Apuntes al natural), 1988. Estados Unidos.

El interrogante inicial de la practica pedagogica | (2016-1) fue: ; Qué — y cdmo — ser con el arte? Pero las
divagaciones sobre lo que el arte podia significar en mi en tanto maestro en formacién en el area de lengua
castellana, y como fruto de la generacién de la imagen, escogi al cine como mi compafiero de viaje, lleno

de emociones y expectativas que impulsaron las acciones de mi investigacion.

El arte cinematografico es el que me ha inscrito - en el amplio sentido de lo que significa escribir — hasta
que la encrucijada ya no fue horizonte sino medio de paso a otros mundos, mucho mas distantes y exoticos
en los que el desconocimiento y la sorpresa fueron la proa de mi barco, para que, sobre esas tierras pudiera
encontrar infinitud de cosas desconocidas y permitirme nuevas dudas para continuar formandome como

maestro.
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La investigacion se vio nutrida de tantos y escabrosos momentos que ha sido dificil discernir cuéles de

ellos dieron respuesta al porqué el cine era una oportunidad posible de investigacion, para lo cual aludiré

a algunos de aquellos razonamientos que soportan dicha eleccion.

Primero, tal y como yo lo veo, el arte funge como
una expresion del espiritu humano acerca de
como este percibe y representa la realidad.
Teniendo esto presente podemos arguir que el
cine, como arte, permite que todo sujeto
participante de la investigacion, mi investigacion,

encuentre y se apropie de su percepcion sobre el

Fotograma 11. Requiem for a Dream (Réquiem por un
Sueiio), 2000. Estados Unidos.

mundo y sobre las relaciones que con él se tejen,
para ponerlo en comUn con otros a traves de diferentes manifestaciones del pensamiento. Porque lo que
ocurre, en la mayor parte de las veces, es que se esconden los pensamientos tras barreras impuestas por
los contextos en los que se habitan. Silenciamos o callamos lo que pensamos sobre el arte o sobre lo que
este genera en nosotros por temores que se construyen en relacién con los medios y con los demas

sujetos.

Teniendo en cuenta lo anterior, abordar el cine como objeto de investigacion, los elementos del filme
cinematografico y las relaciones que este teje con los sujetos, pasa a ser parte de las preocupaciones
educativas. Esther Gispert (2008) dice que para “comprender una pelicula es preciso conocer sus procesos
expresivos, ver de qué forma crea un discurso pero también preguntarse como esta pelicula crea emocion
y genera unas formas artisticas” (p.77), de tal suerte que es posible la generacidn de escenarios en los
que la pregunta por el cine motive en los estudiantes procesos de formacion en ambitos como la
comunicacion, cuestionando las diferentes formas en las que el discurso puede constituirse y los efectos
de laimagen en la psique humana; inquietar los cuerpos para la movilizacion de conocimientos en torno a
temas tan diversos como la oferta cinematografica misma. Con lo anterior, cabe rescatar y hacer hincapié
sobre el caracter dinamico que adopta el cine al ser abordado como objeto de investigacion, pues podemos
aproximarnos a él “desde multiples perspectivas: socioldgicas, econdmicas, politicas, educativas,
filosdficas, etc.” (Gispert, 2008: 77).

Sin embargo, el caracter educativo del cine — como arte - no es indiferente a su naturaleza, ni generado

por los propdsitos o intereses de formadores (maestros, profesores y docentes); depende de su caracter
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multidisciplinario y de aquellos elementos que por derecho natural - y ontologico - le han sido atribuidos.

Es independiente de la voluntad de los educadores, asi como de sus formas de relacionarlo con otras

disciplinas.

Hablemos de algunas de las potencias del cine en la educacion, podemos decir que la importancia de
incluirlo como actor dentro de los procesos de ensefianza y aprendizaje, reside en su rasgo mas
constitutivo: su caracter polifénico. Desde los Lineamientos en lengua castellana y EBC en Lenguaje se
entiendo el cine como discurso y como sistema simbélico capaz contener diferentes cddigos de
constitucion, permitiendo de esta manera el vinculo con otros lenguajes y con otros contextos — historicos,
geograficos, linguisticos, pictéricos, auditivos y sociales - que influyen en los procesos de formacion del
sujeto. Procesos que no se han sabido poner en dialogo con las potencias del cine, porque las practicas
educativas aun no han sabido explotar, de forma eficaz y eficiente, el caréacter polifénico del cine.

Por otro lado, existe la extendida
tendencia actual de utilizar al cine como
herramienta, estrategia 0 recurso
didactico para el abordaje de contenidos
en las diferentes disciplinas. Por ejemplo,
peliculas que hacen parte del popular

género conocido como cine historico, son

la base para representar acontecimientos

Fotograma 12. Frida (Frida), 2002. Estados Unidos.

relevantes en el desarrollo social y
econdmico de un pais determinado; o en la clase de artes se visualizan filmes que narran la historia de
vida de algun artista (pintor, escultor o musico) para ilustrar rasgos caracteristicos de algin movimiento o
corriente artisticas. Gispert (2008) dice al respecto que esta practica educativa utiliza el filme como recurso
didactico de caracter motivador, acostumbra a olvidar una serie de dimensiones que pertenecen al discurso
filmico y que pueden interrelacionarse con los contenidos propios del area. O el esfuerzo de la pedagogia
de ver en las peliculas que se han catalogado como cine pedagdgico, una estrategia — tradicional — de
ensefianza en las aulas de clase, sobre todo en aulas universitarias de carreras afines con la formacién

(p.€j. licenciaturas y pregrados en pedagogia).
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DEVENIR MAESTRO DE LENGUA Y LITERATURA, CINEFILO

Los tiempos actuales son exigentes con el oficio del maestro. Se habita en un territorio globalizado con
practicas de socializacion, de aprendizaje, de ensefianza y de recepcién académica que exigen del
maestro, un desarrollo amplio en las competencias tecnoldgicas; para el manejo de herramientas y
elementos que se introducen en las practicas educativas como las Tecnologias de la Informacion y la
Comunicacion (TIC). Lo que quiere decir que es necesario en la formacion de maestros un nuevo espacio
de reflexion y de sensibilizacion frente a estas nuevas practicas educativas, y los procesos de formacion
docente que implica. Jesus Salinas (2004), en la introduccion a su texto Innovacion docente y uso de las
TIC en la ensefianza universitaria, nos regala una cita en la que se hace un poco mas de claridad sobre el

asunto que refiero:

Las instituciones de educacion superior han experimentado un cambio de cierta importancia en el conjunto
del sistema educativo de la sociedad actual: desplazamiento de los procesos de formacion desde los
entornos convencionales hasta otros ambitos; demanda generalizada de que los estudiantes reciban
las competencias necesarias para el aprendizaje continuo; comercializacion del conocimiento, que genera
simultaneamente oportunidades para nuevos mercados y competencias en el sector, etc. El &mbito de
aprendizaje varia de forma vertiginosa. Las tradicionales instituciones de educacion, ya sean
presenciales o a distancia, tienen que reajustar sus sistemas de distribuciéon y comunicacion. Pasan
de ser el centro de la estrella de comunicacién educativa a constituir simples nodos de un entramado de
redes entre las que el alumno-usuario se mueve en unas coordenadas mas flexibles, y que hemos
denominado ciberespacio. Por otra parte, los cambios en estas coordenadas espacio-temporales
traen consigo la aparicion de nuevas organizaciones de ensefianza, que se constituyen como
consorcios o redes de instituciones y cuyos sistemas de ensefianza se caracterizan por la

modularidad y la interconexion (p.1).

Fotograma 13. Friends with Benefits (Amigos con Beneficios), 2011. Estados Unidos
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Somos y formamos parte de la cultura de la imagen; cultura que ha venido cobrando una fuerza

importantisima y cuyo poder es una caracteristica de la temporalidad que habitamos. Por lo anterior, una
cultura centrada en el poder de lo escrito se presenta como insuficiente para abordar conocimientos, por
ejemplo, de corte linguistico en la formacién de los estudiantes, se hace necesaria la alfabetizacién de la

mirada’3, asunto sobre el que nos detendremos méas adelante.

El devenir maestro cinéfilo posibilita integrar a la investigacion un caracter mucho mas personalizado, a
través de la corporalidad, en la sensibilidad que se activa —y estimula — en la relacion cine/maestro. Dicha
sensibilidad, se compone de tres elementos: una exposicion, relativamente frecuente, a los medios
audiovisuales (television y cine); interpretacion critica y autonoma de los mensajes y contenidos que
integran estos medios, y por ultimo, una mediacion sistematica — y contagiosa - entre el medio audiovisual

y los otros con los que el maestro cinéfilo establezca contacto alguno.

Parte de los esfuerzos del maestro de lengua y literatura esta en mostrar a sus estudiantes diversas formas
de leer', asi como la posibilidad de leer diferentes tipos de
‘texto”. En ese sentido, leer el cine “significara utilizar la
imagen como un medio o un vehiculo para desarrollar el

pensamiento a partir de esquemas existentes y reflexionando

sobre sus interpretaciones” (Chada y Morifiigo, 2007: 90);
ademas de generar espacios de posibilidad para la
investigacion y el andlisis de distintas estructuras de
construccion de textos y de comprension frente a las

textualidades.

Fotograma 14. Becoming Jane (Amor
El cine, en mi experiencia, enriqguece de buena manera la Verdadero), 2007. Estados Unidos.

comprension de los textos leidos, y a su vez los textos generan
una serie de herramientas: conceptuales, ideoldgicas y metodoldgicas que ayudan — en cierta manera - a
realizar otro tipo de lecturas y de analisis de las peliculas. Entonces, el oficio del maestro de lengua y

literatura se ve nutrido de una mayor fortaleza en la integracion que se puede generar entre diferentes

13 Perspectiva que asumo como la posibilidad de centrar el foco de formacion sobre la mirada, para desautomatizarla y ponerla
en funcién de la sensibilidad y no de la funcionalidad pragmatica o la racionalidad recalcitrante a la que se ven abocados los
espectadores del cine en la educacion.

14 Cuando hablo de leer no solo refiero a la capacidad decodificadora de un texto escrito, se relaciona con una actitud reflexiva,
consciente, de la decodificacion, deconstruccidn y construccion de significados diferentes.

27



UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educacién
textualidades gréficas: escrita y audiovisual; permitiendo asi que el cine sea un actor fundamental —

adecuado y preciso - en el proceso de formacién del estudiantado en el &rea de lenguaje.

EL CINE EN LAS POLITICAS EDUCATIVAS EN COLOMBIA: LINEAMIENTOS, ESTANDARES Y
ORIENTACIONES EN LA ENSENANZA Y APRENDIZAJE DE LA LENGUA, LA LITERATURA Y LAS
ARTES

En materia de politicas educativas en Colombia, el cine se hace presente en la mayor parte de los
documentos oficiales que ha validado el
Ministerio de Educacion Nacional — MEN,
como directrices y guia en la generacion de
planes curriculares y de la formacion en
lengua, literatura y artes en los diferentes

niveles de educacion.

. :
— iy
Fotograma 15. The Great Dictator (El Gran Dictador), 1940. Estados
Unidos.

Para dar un énfasis valido al presente
apartado, he seleccionado solo tres documentos que fungen como base para hablar de la presencia del
cine en las politicas educativas; ellos son: Lineamientos Curriculares de Lengua Castellana, Estandares
Basicos de Competencias en Lenguaje y las Orientaciones Pedagdgicas para la Educacién Artistica en
Basica y Media.

LINEAMIENTOS CURRICULARES EN LENGUA CASTELLANA

Los lineamientos curriculares en lengua castellana sefialan que el cine hace parte de los lenguajes de la
imagen y que estos, a su vez, son constituyentes de los sistemas de significacion que los sujetos
construyen en la interaccion con otros (social). El documento refiere la importancia de que la escuela en
Colombia, debe ocuparse no sélo de desarrollar procesos de formacion en el codigo escrito, también son

importantes otros sistemas como el cine, el comic, la pintura, la musica, entre otros.

El cine hace parte del eje referido a los procesos de construccion de sistemas de significacion que plantea
la manera en que los sistemas no convencionales de expresion en lengua castellana, es decir, aquellos
que salen del cddigo escrito, como los auditivos (musica), visuales (pintura, comic,...) y audiovisuales

(cine), entre otros, deben funcionar en las orientaciones y guias educativas.

En términos generales, los Lineamientos Curriculares plantean al cine como un componente fundamental

en la construccion de la significacion y en la modelacion y aplicacion de la comunicacion y funge como
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parte integral del complejo sistema de significacion en el que signos, simbolos, contextos y reglas

conforman el cumulo de elementos que dan sentido a los procesos en como los miembros de una

comunidad nos expresamos y comunicamos.
ESTANDARES BASICOS DE COMPETENCIAS - EBC - EN LENGUAJE

Los EBC en Lenguaje, plantean que el cine es una de las manifestaciones del lenguaje que permite la
transmision de informacion entre los sujetos, acerca de la realidad natural y cultural a la que pertenecen.
Por lo anterior, el cine se configura como un escenario de formalizacion del pensamiento, asi como la

construccion de nuevos esquemas cognitivos en el aprendizaje de la lengua.

Es menester, segun el MEN, que la formacién en
lenguaje — tarea de los maestros — ofrezca las
herramientas suficientes para que los sujetos o
espectadores (profesores y estudiantes) desarrollen
la capacidad de significacion, es decir, de producir
nuevos significados y nuevos conocimientos, de tal

manera que se puedan generar nuevas formas de

aprendlzaje y de ensefianza, Yeq QoUsecueHos, de Fotograma 16. National Treasure (La Leyenda del Tesoro

expansion del campo de saber del (0 en el) lenguaje. Perdido), 2004. Estados Unidos.

Por otro lado, los Estandares plantean que el cine funge como medio de expresion de los sentimientos y

las potencialidades estéticas, asunto abordado por Jean Mitz (en Bianchi, 2005) quien plantea que:

[...] desde que se comenzo a teorizar sobre el cine se tratd el asunto no sélo como un nuevo medio de
expresion, sino fundamentalmente como una especie de lenguaje susceptible de expresar ideas,

sentimientos, conocimientos, ideologias, formas de pensar y de ver el mundo.

Todo lo anterior se relaciona con la apuesta que tiene el MEN de reforzar la formacidn en el lenguaje para
la expresion artistica, pues ello permite “trabajar en el desarrollo de las potencialidades estéticas del
estudiante” (EBC, 2006: 23).

Otra forma en que los Estandares comprenden el cine es como sistema no verbal que se incluye como
parte de la pedagogia de otros sistemas simbdlicos, en contraposicion con los sistemas regulares, lo
verbal. Se plantea que los otros sistemas simbdlicos (cine, musica, pintura, video, gestualidad,...) “se

pueden y se deben abordar y trabajar en el ambito escolar, si se quiere en realidad hablar de una
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formacion en lenguaje” (EBC, 2006: 26); de tal manera que la investigacion educativa sobre cine se plantea

como una posibilidad de visualizar y ejecutar la aplicacién de estas orientaciones en los escenarios

educativos.

La cinematografia se hace visible en los EBC en Lenguaje en el rango de grados escolares que pertenecen
a la media, a saber, de décimo a undécimo grado, y se refieren a él como indicador micro (Explico como
los codigos verbales y no verbales se articulan para generar sentido en obras cinematograficas, canciones,
entre otras) que evidencia un macro indicador de procesos (Retomo criticamente los lenguajes no verbales

para desarrollar procesos comunicativos intencionados).

Fotograma 17. Mona Lisa Smile (La Sonrisa de Mona Lisa), 2003. Estados Unidos.

ORIENTACIONES PEDAGOGICAS PARA LA EDUCACION ARTISTICA EN BASICA Y MEDIA

Dentro de estas orientaciones, se habla de la importancia que tiene el cine como medio para la
transformacion simbolica que se entiende como parte de una necesidad por la adaptaciéon a contextos
determinados en los que se hacen necesarias la adecuacion y transformacion de los lenguajes. Hablar de
otros modos sobre la realidad comun. El cine es, por tanto, parte del proceso de construccion de sistemas
simbolicos de significacion. Por otro lado, las orientaciones mencionan que dicha transformacion simbolica
‘debe conducir al estudiante a una permanente exploracién de si mismo, de sus propias habilidades y
necesidades expresivas, para expandir sus potencialidades comunicativas (competencia comunicativa)”.
(Orientaciones Pedagdgicas, 2010:46). Por lo anterior, resulta indispensable entender el papel
transformador del cine y sus potencias: narracidén audiovisual, y elementos expresivos que soportan la

formacion y afianzamiento de la competencia comunicativa basica a partir de una competencia artistica.
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A manera de coda, cabe mencionar que no existe mencion directa ni indirecta al cine en los Derechos

Basicos de Aprendizaje y en la Ley General de Educacién, lo que nos hace pensar que, hace falta un poco
de conciencia en la gestion legislativa de la educacion en Colombia que se piensen el arte cinematografico

y sus potencialidades educativas.

Fotograma 18. Detachment (El Profesor), 2012. Francia.
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CAPITULO 3 ]
INQUIETUDES DE LA INVESTIGACION

Es imposible hacer una buena pelicula sin una cdmara
que sea como un ojo en el corazén de un poeta.

- Orson Welles

Resulta terriblemente encantador poder decir que este trabajo de grado es un texto que parte de una
problematica tangible y reconocible en las corrientes pedagogicas o en los escenarios de actuacion como
maestro que se configuraron en el trasegar de mi experiencia. Pero lo que hoy nos convoca a hablar de
cine en el aula universitaria son, ante todo, intuiciones, cuestionamientos y deseos por darse el permiso
del encuentro con el cine.

Por ello, he nombrado el presente capitulo desde la inquietud mas que desde el problema, para dar a la
investigacion un caracter dinamico que refiera, de una manera mas directa, al movimiento de investigar.
Lo que significa trasladarse de un estado de pasividad o quietud como maestro en formacion que no se
hace preguntas, que no cuestiona su quehacer o practica docente, a un lugar que permite in-quietar el
cuerpo y el lugar del maestro investigador.

En virtud de ello, presento a continuacion las dos inquietudes de investigacion que permitiran, primero,
visibilizar las bases sobre las que se cimientan los diferentes procesos de busqueda de antecedentes, de
conceptualizacion, de analisis de las evidencias y resultados, y que, de alguna manera, posibilitan la
generacion de ese espacio del presente texto que es creacion personal a partir del proceso vivido;
segundo, constituir los objetivos e intenciones, tanto de la practica pedagdgica como del proceso de

construccion del trabajo de grado.

INSTRUMENTALIZACION DEL CINE EN LA ENSENANZA
DE LALENGUAY LA LITERATURA

El primer asunto que inquietdé mi investigacion fue una

identificacion, en lo leido sobre el cine y en lo vivido en la

experiencia como maestro en formacién, de un proceso de

i, L] T } ; )

: instrumentalizacion del cine en la educacion y en especial, en
Fotograma 19. The Wall (El Muro), 1982. . .
Inglaterra la ensefianza de la lengua y la literatura. Parte ello se

identifica en la tendencia contemporanea del utilitarismo del
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arte o del arte al servicio de las técnicas de formacion en diferentes campos, es decir, el arte utilizado como

estrategia, herramienta, instrumento de ensefianza - y de aprendizaje — de diversos contenidos propios
de los curriculos de las areas que se sirven de las manifestaciones artisticas como la pintura y el cine, para

— en su criterio — posibilitar un mejor proceso de recepcion de estos contenidos.

En este sentido, cabe hacer la aclaracion de que el arte si posibilita maneras de ensefiar y de aprender
que diversifican los modelos tradicionales y clasicos en los que la lengua se ensefia a través de la
linguistica y en contacto con la literatura, por ejemplo; los elementos de la sociedad, geografia e historia,
se aprenden a través de las ciencias sociales; etc. Entonces el arte se perfila como una posibilidad de
integrar en las actividades y practicas, manifestaciones artisticas que promuevan las reflexiones y la
apropiacion de diversos contenidos.

Ahora, se hace evidente que dicha posibilidad se ha extendido de una manera generosamente expansiva
hasta consolidarse como un estandarte u horizonte de trabajo en “dialogo” con las artes en la educacion.
Un dialogo que, en muchas ocasiones, se constituye dentro de la contemporaneidad, y me refiero a la
presente época, como una obligada sensibilizacion, un procedimiento a través del cual se siguen
masificando las orientaciones comunes — “aquello que todos debemos saber” - y los curriculos que
someten los saberes y, mayormente, las practicas educativas.

La instrumentalizacién del cine es en si mismo, una suerte de desgarramiento del espiritu del arte
cinematografico que buscaba, en principio, un acercamiento a los sujetos desde la sensibilidad y no desde

el pragmatismo educativo, sobre el que ya he esbozado algunos comentarios en los parrafos anteriores.

Fotograma 20. Hugo (La Invencién de Hugo Cabret), 2011. Estados Unidos.
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EL FILM CINEMATOGRAFICO COMO POSIBILIDAD DE ENSENANZA

Las peliculas o los films son construcciones multimodales y multimediales?® que se constituyen en obras
de arte en las que se integran imagen, movimiento y sonido. Si las analizaramos, un poco mas desde la
sensibilidad artistica, me atreveria a manifestar que el arte cinematografico se constituye a través del
didlogo — substancial - con otras artes, a saber, el arte pictorico (imagen), el arte musical (sonido) y el arte
literario. El arte pictdrico’® que da sentido, fuerza y potencia a las construcciones visuales que se integran
en las peliculas. Una buena técnica narrativa en lo cinematografico debe tomar en cuenta todos los
aspectos visuales que sean posibles: el fondo, los objetos, las personas, sus vestuarios, el color, los
matices, claroscuros, luz, oscuridad, entre otros. Ahora bien, si el cine se sirve de recursos que tienen que
ver con la construccion visual desde una sensibilidad artistica, son esencialmente diferentes los enfoques
que dan validez y legitimidad a las imagenes del cine que a las imagenes del arte pictorico en si mismo;

este ultimo tiene exigencias que distan de ser ontoldgicamente semejantes a las del arte cinematografico.

Ahora, el arte musical o la musica se relacionan con las manifestaciones sonoras que son compuestas o
interpuestas en las peliculas a modo de
telones o lineas de movilizacion y
dinamizacion de cierto tipo de efectos que
se espera provocar en los espectadores.
Generalmente se le da valor a la musica en

las peliculas por la manera en que entra en

conjuncion o comunion con las imagenes,
es decir, si encuentran un punto de unién en la que imagen y sonido estén en armonia audio-visual. Esta
armonia audiovisual es un reto que se le presenta al cine como arte, y una tarea dificil de concretar al
momento de poner a rodar las peliculas en las salas de cine.
Lo anteriormente mencionado se limita solamente a la manera en que, audiovisualmente, se construye un
film cinematografico. Si hablaramos en términos educativos, las peliculas toman diversos caminos. El que

nos interesa mencionar en este apartado, es el que toma como posibilidad de ensefianza.

15 Multimodales, en tanto se sirve de diferentes formatos para su representacion; y multimediales en tanto integra en su
construccion una variada oferta de recursos mediaticos visuales y sonoros.

16 Me refiero a aquellas manifestaciones expresivas que se desarrollan con la pintura (picto) y que san en diversos soportes:
lienzo, mural, madera, papel, entre otros.
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El film cinematografico se convierte, 0 mas bien, se manifiesta como dispositivo de ensefianza en el

momento en que se pone en servicio de la educacion. Dicho servicio se presta a través de la atribucidn
que se le da al cine como portador de
saberes y de contenidos que - desde lo
visual y sonoro - logra impactar en los
espectadores y posibilitar comprensiones
en el proceso de aprendizaje.

En este sentido, es el cine como
posibilidad de ensefianza en el que toma

sentido la primera inquietud de la

investigacion; la instrumentalizacion del

Fotograma 22. Mona Lisa Smile (La Sonrisa de Mona Lisa), 2003. Estados
cine se da a partir de tomar el film Unidos.

cinematografico como un posibilidad de ensefianza. Se traslada de su posicion como arte a una manera —
medio — de ensefianza para servirse de los valores narrativos de la cinematografia como promotores de
desarrollos diversos en el proceso de educacion de los estudiantes. Es decir, una suerte de

desterritorializacion del cine.

EL CINE: EXPERIENCIA FORMATIVA

El segundo asunto a considerar como inquietud de investigacion es que el cine es una experiencia de
formacion, como tal establece una relacion entre los sujetos y las obras de arte cinematografico que parte
de la sensibilidad y no del pragmatismo, es decir, sin la intencion de que el film sea el transmisor de ciertos
conocimientos, sino de que en si mismo contenga elementos que permitan que el sujeto que observa se
forme.

El cine tiene un caracter polifonico, lo mencionaba ya en el segundo capitulo (Apologias), gracias a la
multiplicidad de cddigos que lo constituyen y relaciones que puede establecer con otros lenguajes
estéticos. La polifonia permite poner en tension diversos asuntos formativos: preguntas, cuestionamientos,
historias, imagenes e imaginarios, malestares, problematicas. Es decir, confrontar al sujeto que “ve” — el
estudiante espectador — con elementos de su realidad inmediata con la realidad ficcional que plantean las
peliculas. Cuando hablo confrontar me refiero, literalmente, a poner frente a lo audiovisual. Permitir — como
maestros — un escenario de experimentacion con el cine donde se pongan en tensién esos asuntos de

contexto historico, social y cultural que se manifiestan en los films y que son asuntos que trascienden las
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pantallas hasta provocar en los estudiantes diferentes sensaciones y movilizar pensamientos y, por qué

no, acciones que influyen directamente en sus procesos de formacién.

En esa linea de sentido, podemos decir que visualizar una pelicula se convierte en una experiencia
formativa al ponerse en tensién la corporalidad, la sensibilidad. Dos asuntos que estan presentes de igual
manera en los escenarios educativos y que implican al sujeto como susceptible de tomar aprovechar eso

que ve en la pantalla para reflexionar, para pensar, para pensarse.

Para que dicha tension exista, es necesario disponer de una serie de elementos que bien podrian llamarse
pedagdgicos, en los que se soporten las experiencias con el cine; estos elementos tendrian que
soportarse, a su vez, en la influencia ejercida sobre la corporalidad, que implica la sensibilidad, de los
espectadores - estudiantes.

En este sentido, la pregunta de investigacion que cobra sentido, es: ;de qué manera el cine se constituye

en una experiencia de formacion en los espacios de aula?

Fotograma 23. Nuovo Cinema Paradiso (Cinema Paradiso), 1988. Italia.
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OBJETIVOS: HORIZONTES DE LAS INQUIETUDES

Objetivo general:

Visibilizar potencias formativas del cine en el acontecer de la clase universitaria, a través de una serie de

talleres para identificar los elementos, las potencias que le dan al cine el caracter de formativo.

Objetivos especificos:
 |dentificar y hacer visibles elementos que hacen posible que el cine sea una experiencia formativa.

« Desarrollar una serie de talleres para dar cuenta del encuentro con el cine en aulas universitarias.

Fotograma 24. Into The Woods (En el Bosque), 2014. Estados Unidos.
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CAPITULO 4
ANTECEDENTES

PRE-TENSION

El presente capitulo pretende, primero, hacer una
exploracién de algunos trabajos de grado de
pregrado de la Universidad de Antioquia que han
abordado la relacion cine-formacion o que han
orientado su proceso de investigacion en la

construccidn de propuestas didacticas para educar
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o formar en relacion con la lengua y/o la literatura.

Segundo, generar tensiones dialogicas con lo que
dicen los diferentes autores de estos trabajos en los puntos de conexidn y ruptura con la propuesta que
presento, es decir, con el asunto del cine en el aula universitaria como una experiencia de formacion, o
que proponen el cine en consonancia con la primera inquietud de investigacion, a saber, la
instrumentalizacion del cine en la ensefianza - y aprendizaje — de la lengua y la literatura.

Presentaré los antecedentes bajo la siguiente linea de escritura: en ascenso cronoldgico, es decir, de la
mas antigua a la mas reciente, e identificando en cada una de ellas los puntos de conexién o ruptura, e
incluso, puntos de fuga, que promuevan la tension dialdgica que propicia — en muchos casos — la
generacion de escenarios generosamente valiosos de construccion de conocimiento y de dialogo de

saberes.
LO DE OTROS, LAS INVESTIGACIONES DE ANTANO
En el afio 2007, la Facultad de Educacion de la Universidad

de Antioquia vio nacer una propuesta de investigacion de
corte tedrico, impulsada en el Semillero del Grupo de

Investigacion sobre Formacion y Antropologia Pedagogica

Fotograma 10. James and the Giant Peach (James y
el Melocotdn Gigante), 1996. Estados Unidos.

por Carolina Ospina, estudiante del pregrado de Licenciatura en Pedagogia Infantil y se orientaba por la

e Historica (Formaph). La investigacion fue llevada a cabo
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pregunta de: ¢ Cuales son las ideas atropologicas subyacentes a la metafora del viaje como experiencia

formativa, en los filmes de animacion “El Extrafio Mundo de Jack” y “James y el Melocoton Gigante™?

De manera sucinta, el informe elaborado por Ospina (2007) plantea una consideracion pedagégica de una
forma narrativa: el cine, donde se permita la comprension de los elementos diversos que integran los
procesos educativos y formativos. Alli se establece una consideracion de la imagen como un vehiculo para
la produccién cultural y que produce experiencias formativas.

Lo anterior permite, como un primer punto de relacién entre lo que propone la autora — Carolina Ospina —
y lo mencionado en las inquietudes de investigacion del presente trabajo de grado, es decir, que el cine es
una experiencia de formacion y que en la relacién con el lenguaje cinematografico se implican unos modos
de leer y de escribir mas abiertos a la permeabilizacién de los lenguajes expresivos?’, distintos a los
lenguajes escritos que se manifiestan en las
producciones textuales mas usadas en los escenarios

educativos.

En la lectura realizada logré identificar una manera de

comprension frente al cine como una experiencia de

formacion que es, en términos conceptuales, el
opuesto al que propongo entender en el presente texto. Fotograma 11. Inkk;:arlt (Corazon de Tinta), 2008.
Ospina (2007) plantea el cine de formacion desde la rotatem

corriente de comprension conceptual alemana de la novela de formacion (bildungsroman) que segun Bajtin
(citado en Ospina, 2007: 8) es “un subgénero de la novela ‘caracterizado como el relato de la trayectoria
vital del héroe en su proceso de llegar a ser, y en relacion a un mundo que va siendo interpretado y dotado
de sentido por el protagonista en funcion de su propia experiencia”, y en correlacidn con este, el cine de
formacion (bildungsfilm) en la que dicha trayectoria se evidencia por la visualizacién de peliculas que
representan el viaje de un personaje (principal) y la transformacion de este a través del viaje mismo.
Ahora, en contraposicion, la postura que planteo en las inquietudes y que postulan el encuentro con el cine
como una experiencia de formacion en si misma, que se da, ademas, en relacion con una serie diversa y
generosa de films en los que no se da por supuesto o evidente la presencia del viaje de un héroe y que, a

través de la narrativa cinematografica en si misma, son capaces de generar en los estudiantes

17 Entendiendo lenguajes expresivos como aquellos que se producen y manifiestan a través de las artes diferentes a la literatura,
como la pintura, la musica, la danza, entre otros.

39



UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educacién
pensamientos y decires que diversifiquen los procesos de aprendizaje, asi de la lengua y la literatura, como

de conocimientos en diferentes areas de conocimiento y saber.

Un afio después, en el 2008, Edward Burgos, estudiante de licenciatura en ciencias sociales, nos relata
en su trabajo de grado como utilizé el cine como estrategia didactica para dinamizar la ensefianza y el
aprendizaje de las ciencias sociales en su practica profesional. Plante6 una serie de oferta de peliculas y
documentales que tuvieran relacion con contenidos del curriculo establecido en el plan de area y con base
en esto, realizaba la planeacion de actividades, previa preparacion de los estudiantes sobre el tratamiento
de los materiales audiovisuales.

Burgos (2008) tenia un compromiso con la
generacion de intereses en el area de ciencias
sociales por parte de sus estudiantes a través
de la integracion de medios de ensefianza
‘novedosos” en el aula, es decir, materiales
audiovisuales que permitieran la construccion
de un entorno de clase mucho méas ameno y

ludico, y de esta manera, la construccion de un

Fotograma 12. The Bad and the Beautiful (Cautivos del Mal), espacio mas atractivo e interesante para el
1952. Estados Unidos. .
estudiantado. En la propuesta hecha por el autor

se visibiliza gran parte de la instrumentalizacién del cine al servicio de contenidos propios de un area de
conocimiento. Sin embargo, el autor realiza, entre muchos, un aporte al presente texto, menciona que el
poder la imagen, al articularse con otros sistemas simbdlicos, integra el uso de otros sentidos “en el

abordaje de una determinada problematica” y por ende, el desarrollo de un aprendizaje significativo.
Burgos elabora un interesante proceso de revision de la historia del cine, asi como de su evolucién, otorga

sentido al esfuerzo que realiza por consolidar una propuesta pedagogica que modifique las maneras en

que se puede ensefar ciencias sociales y las aplicaciones didacticas del cine en el aula.

40



UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educacion
En términos metodoldgicos de lo que realiza Burgos con el cine, propone considerar cinco elementos para

la utilizacién del cine en el aula: la estrategia didactica, el proceso de transposicion didactica’8, trabajo de
campo, el instrumento de recoleccion de la informacién y la evaluacién.

Como procedimiento de investigacion es acertado considerar para el presente texto tres de ellos. Primero,
la estrategia, es decir, la manera que se utiliza para desarrollar actividades y ejercicios en los espacios de
practica en los que se ponga en juego una serie de comprensiones y cuestionamientos sobre el asunto de
aprendizaje vigente, lo que quiere decir, el tema que orienta la puesta en marcha de la estrategia didactica.
El segundo, el trabajo de campo, en el que considero se ven implicados los instrumentos de recoleccion
de la informacién, pues contiene una serie de asuntos de planeacion de la observacion y la participacion
que incluyen las maneras en las que la informacion que otorgan los escenarios, las personas y los objetos
que habitan los contextos, puedan decir y significar para aportar a los procesos investigativos. Tercero, la
evaluacién, mas como un proceso personal del maestro investigador que revisa su proceso de practica y
de participacion, su propia hacer para evaluar la
forma en que se desarrollan los procesos y que
es lo que es necesario revisar, corregir o
modificar, porque todo proceso de practica, asi
como de investigacion, es susceptible de ser
modificado con las contingencias que implica la
realidad misma con su caracter dinamico y

transitivo.

En el analisis realizado por el autor se Fotograma 13. Nuevo Cinema Paradiso (Cinema Paradiso),1988.
identificaron  algunos asuntos que son fralie

importantes rescatar. En primera medida, el reconocimiento que se realiza de los jovenes de la era
contemporanea como habitantes de un mundo de la imagen audiovisual. Segundo, de la importancia que
tiene considerar la ensefianza como un campo de transformaciones diversas en las que las maneras en
las que se presente el conocimiento a los estudiantes tiene una influencia directa a la relacion que
establezcan ellos con la construccion de sus propios conocimientos, asi como del vinculo que se pueda

tejer entre el arte, en su manifestacion desde el cine, y sus procesos de formacion.

18Segun Roberto Ramirez Bravo, citado por Edward Burgos, la transposicién didactica consiste en transformar un saber
cientifico en un saber escolar, a través de la mediacion de elementos tedricos y practicos. Es hacer de los contenidos cientificos,
productos aprehensibles en la educacidn escolar basica.
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En el 2012, Nelson Ruiz, estudiante del pregrado en Gestion cultural de la Facultad de Artes, concibi6 la

propuesta El cine como herramienta educativa para la formacion en valores ciudadanos y culturales, en el
que realiza una propuesta para considerar el cine como una herramienta educativa, tanto en escenarios
formales, como en escenarios informales. El proceso de investigacion se orienta a través de la metodologia
de investigacion documental, con el objetivo de producir lo que Ruiz considera: nuevos asientos
bibliograficos, en los que ve la oportunidad de observar y reflexionar sobre realidades para lo que utiliza
diversos tipos de textos escritos como libros, articulos, periodicos, entre otros. En la descripcién
metodolbgica se evidencia que para llevar a cabo el proceso se baso en 20 textos escritos que hablaban
sobre el cine como una herramienta educativa en los que pasaban a revisiéon autores como Josep Torrel
(2009) y Carmenza Pereira Dominguez (2005); y reflexiones sobre escenarios de utilizacién especifica del
cine en la educacion en valores ciudadanos y culturales - que es, en suma, la inquietud de la investigacion
- a través de la estrategia de cineclubes como el ‘Amigos de Lorca” (Municipio de Apartado) y
“‘Cinemaestro” (Universidad de Antioquia).

Fotograma 14. Bad Education (La Mala Educacién), 2004. Esparia.

Nelson Ruiz pone sobre la mesa de discusion la capacidad del cine como transmisor de: mensajes,
conocimientos, ideas, acontecimientos; asi como de la potencia que tiene esta capacidad como un
escenario propicio para la educacion en valores. Pero argumenta que la critica que se hace al cine no ha
de quedado inmdvil; cada cierto tiempo se renuevan los debates sobre si el cine es una industria o un arte,

y que, por ende, pueda tener o no un uso educativo. Curiosamente, en contraposicion con las posturas
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que defienden el cine como industria sin efectos educativos o en la educacion, con el avance del tiempo,

han avanzado las experiencias en las que el cine se utiliza como un medio educativo. Sin embargo, el
autor aclara que el asunto del cine como medio educativo se complejiza al considerar “que el cine no se
hace con fines educativos y que llevarlo al aula podria desvirtuar su sentido” (p.27). Es interesante tomar
en cuenta esta aclaracion para el posterior analisis que se hace de los procesos y ejercicios llevados a
cabo en el desarrollo de la practica profesional.

El autor elabora un panorama de reflexién sobre la transformacion en la que incurririan cada uno de los
personajes que participan de las relaciones pedagdgicas, en primera medida, el maestro quien en contacto
con espacios y practicas alternas que le requieren asumir una rigurosidad diferente frente a la aventura del
conocimiento, se sensibiliza y habita un contexto de iméagenes y sonidos, elementos que alteran la

| 2 Rt 1§ ! T
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generacion de experiencias educativas.

Entre lo que concluye Ruiz se menciona
que para aprovechar el cine en el aula es
necesaria una gestion educativa — y de

politicas publicas — que respalden dicha

Fotograma 15. Rosso come il cielo (Rojo como el cielo), 2006. Italia.

iniciativa. Es decir, un soporte politico y educativo que le permita al maestro que utiliza el cine en el aula
una mayor facilidad de aplicacién y evaluacién de las practicas educativas. Por ejemplo, una de las
maneras de soportar dicha gestion seria incluyendo en los curriculos educativos — locales y nacionales —
el cine como un elemento fundamental, lo que implicaria una transformacién de la mayoria de los PEI
(Proyecto Educativo Institucional) de las instituciones educativas. En la perspectiva del autor, utilizar el
cine con objetivos o fines pedagogicos potencializa el ser, nutre espiritualmente — y corporalmente — y
fortalece de muchas maneras la capacidad interpretativa para estar mucho mas prestos a la lectura del
mundo. La aplicacion que propone el autor en el aula, desde la perspectiva de la gestion cultural, propone
una estructura relativamente sencilla: introduccion al film y sus caracteristicas, visualizacion y
conversatorio. Cada uno fundamental para la generacion del escenario de formacion en valores
ciudadanos y culturales. En dicha perspectiva, Ruiz observa y destaca dos potencias del cine: por un lado,
como industria ligada al desarrollo econdémico de un pais, y la otra, como arte, en donde se le da al cine el
reconocimiento de transmisor y generador de emociones, estimulador de la imaginacion y posibilitador del

didlogo (p.47). Lo anterior se relaciona con la posibilidad del gestor cultural de servir de mediador entre

43



UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educaciéon

Fotograma 16. Los colores de la montaria,

2011. Colombia.

instancias publicas y privadas para generar y animar procesos socioculturales a partir del cine, asi como
el refuerzo de contenidos teéricos y la visibilizacion de experiencias cercanas a los estudiantes que
permitan “observar el mundo desde otros puntos de vista posibilitando la participacion ciudadana” (p.48).
Un afio después del aporte de Nelson Ruiz al mundo de la gestion cultural; la licenciatura en humanidades,
lengua castellana tendria presencia de tres autores, estudiantes, maestros en formacién que abordaron el
cine como un escenario de posibilidad para la investigacion y la educacién en lengua y literatura.
Primero, Nicolas Uribe, quien integrado a la linea de investigacion “La television como otras formas de
narrar la escuela”, elabord el trabajo de grado titulado: Cinematografia y construccion textual como guias
narrativas y de impacto en el seno de la propuesta Ser (Servicio Educativo Rural) de la vereda “el placer”
del corregimiento de Santa Elena. En dicha propuesta, se indaga por la consolidacion de los sistemas
simbdlicos que se definen en los lineamientos curriculares de lengua castellana, centrando la mirada en el
Cine. Para ello aborda el asunto de la cinematografia como una “propuesta de aprendizaje dinamico” (p.3),
con saberes especificos que son propios del area de lenguaje: como la construccion textual, en el caso de
su trabajo. El foco de atencion sobre el que centra la mirada — el cine — se apoya en la idea de que la
/ educacion rural tiene grandes potencialidades de
expandir sus maneras de aprendizaje con la
utilizaciéon de las artes. Para poner en marcha
dicha idea establecio una serie de actividades
agrupando elementos de la cinematografia:
visualizacién de filmes, cortometrajes, entre otros,

asi como analisis de elementos propios de la

narrativa cinematografica con contenidos del area
establecidos por la malla curricular a través de la generacion de narrativas de estudiantes en dos formatos:
escrito y visuales (dibujos, ilustraciones, ...). El andlisis de las evidencias recogidas en el proceso de
investigacion se basd en el contraste de las narrativas como construcciones textuales “bajo los efectos” de
la cinematografia en el desarrollo académico de los estudiantes, es decir, la influencia que tenian las
peliculas vistas en ellos teniendo presente la formacion en lengua vy literatura en un contexto rural y con
estudiantes de grupos CLEI (Ciclos Lectivos de Educacion Integrada). Entre los descubrimientos se hace
visible la potencia que tienen las narrativas cinematograficas para el desarrollo de una capacidad critica,

tanto de lectura como de escritura, posibilitando el desarrollo de competencias comunicativas con un
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caracter de criticidad mas riguroso y extenso en tanto apertura a nuevas maneras de habitar la escuela, o

el escenario educativo, en comunidn con las artes.

Segundo, Yudy Gomez, quien elabora el trabajo titulado Cine y literatura: dos modos de narrar historias,
propuesta didactica para fortalecer los procesos de lectura literaria en los estudiantes del grado décimo de
la Institucion Educativa Presbitero Camilo Torres Restrepo, establece una propuesta enfocada en el
fortalecimiento de las practicas de lectura de los estudiantes, especificamente, en el area de lectura literaria
a través de la vinculacién del cine como medio narrativo. El cine, en esta medida, se utiliza como
potenciador de capacidades lectoras. Asi lo expone la autora en el rescate que hace del cine como potencia
de lo emotivo, lo sensorial, lo dindmico y lo narrativo.

Gbémez hace alusién al caracter vinculante del cine como narracién literaria, y aborda el caracter
audiovisual como una manera de expresion que propicia la conexion estudiante-obra literaria; de esta
manera, los procesos pedagdgicos de ensefianza y aprendizaje estarian en mayores condiciones de ser
enriquecedoras y efectivas. Entre los hallazgos que la autora menciona, esté la necesidad que tienen los
estudiantes de encontrar sensaciones nuevas en todas las experiencias que vive, una especie de zapping

sensorial (segun Joan Ferrés).

Como propuesta didactica, el trabajo de Gomez, permite visibilizar otra
de las caracteristicas que ya se han mencionado: el cine permite
diferentes relaciones con el mundo, vincularse con obras, con procesos
de lectura y de desarrollo de la critica.

Tercero, Luis Pefa, egresado de la seccional Bajo Cauca, quien

elaboré el trabajo “La experiencia del arte literario y cinematografico:

una sinfonia de lenguajes simbdlicos como interpretaciéon del mundo”. \' ngmma 17, Trainspotting,
Desde la introduccién Pefia nos habla de uno de sus encuentros y 1996 Inglaterra
hallazgos: que el estudiantado en la interaccion con textos (literarios) y peliculas logran procesos de
metacognicion (sobre el si mismo, en la mayor parte de los casos), y de pensar el mundo de otras maneras,
asi como el establecimiento de “relaciones” entre los discursos literario y filmico.

¢De qué manera lo hizo? A través de un estudio critico que se basoé en dos vertientes, por un lado, teorica,
reconociendo conceptos y teorias que apoyaran sus intereses y hallazgos en el desarrollo de la practica
profesional; por el otro, desde una vertiente empirica: visibilizando los efectos y consecuencias de las

practicas y relaciones pedagdgicas de las que fue hacedor y testigo. Luis Pefia utiliza la metéfora de la

45



UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educacion
orquesta para dar a la estructura del texto un caracter propio y con identidad variable, un relato que se teje

con las experiencias vividas en la Institucion Educativa Liceo Caucasia. Se traza una ruta de trabajo que
parte de la pregunta por los permisos del cine y la literatura para la configuracion de experiencias artisticas
para expandir las miradas posibilitando que el sujeto que aprende - estudiantes y maestros — se piensen
y reordenen su realidad. Continla con el establecimiento de marcos referenciales conceptual y
metodol6gico, muy semejantes a los de los autores anteriormente mencionados que parten de una
investigacion cualitativa con enfoques narrativos para dar cuenta de sus procesos de practica y reflexion

pedagdgica sobre su proceso de formacion profesional.

Fotograma 18. A Beatiful Mind (Una Mente Maravillosa), 2001. Estados Unidos.

Entre los hallazgos hechos por el autor podemos encontrar que los procesos de formacion,
especificamente, de formacion en arte, con relacién a las obras literarias y cinematograficas, la mirada
estética cobra un valor esencial, de otro lado, la mirada interpretativa se prefigura como la mirada dl
horizonte insoslayable en una real experiencia — o vivencia — del arte. Pefia, al igual que Gdmez, identifica
la potencialidad que tiene el conectar el cine con las obras literarias para despertar en el estudiantado una
capacidad lectora mucho mas critica y amena, acercando a las personas al descubrimiento de las obras
(literarias y filmicas) desde una perspectiva pedagdgica alternativa, y que, sin embargo, esta adherida a
las normativas vigentes que orientan los procesos de formacion en lengua y literatura del pais.

Siguiendo con el orden cronolégico propuesto, llegamos al afio 2014, en el que Daniel Celis y Laura
Maestre, con la asesoria de Mdnica Moreno, elaboran un trabajo de grado que trabaja en torno del cine de
adaptacion y las obras literarias impresas para disefiar una propuesta didactica orientada a promover los
procesos de lectura como experiencia estética. En dicha propuesta se abordan principalmente cuentos y
sus correspondencias cinematogréaficas. Los cuentos abordados eran en su mayoria de temas como la

fantasia o el terror. Esta correspondencia entre los dos discursos (literarios y filmicos) logrd, segun los
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autores, establecer una conexion asertiva y dialdgica frente a los intereses de los estudiantes y las

expectativas de ellos como maestros en formacion.

El taller fue la herramienta elegida por Celis y Maestre para clarificar y poner en marcha los procesos de
practica en las IE'® en las que tuvieron presencia. Lo que sirve de antesala a lo que fue, en mi experiencia,
la estrategia didactica que sirvié de base para caminar entre las peliculas y las experiencias con el
lenguaje.

En el detalle que hacen de conclusiones, Celis y Maestre, comentan que: el cine, 0 mas bien, los medios
audiovisuales, han ganado un gran protagonismo por lo que es necesario repensar los cambios
tecnoldgicos y asumir una postura como maestros para integrarnos en el aula y en las préacticas docentes,
pues es bien sabido que no solo se leen textos escritos, sino también textos visuales. Para ellos, la
integracion debe hacerse mancomunada entre ambos tipos de texto, sin exclusion alguna pues es en su
relacion que emergen las mediaciones socioculturales y estéticas que permiten el aprendizaje en el area

de lenguay literatura.

Para finalizar esta revision sobre lo que hubo antes, llegamos al 2015, afio en
que Lina Chanci elabora el trabajo titulado: Ensefianza del lenguaje: literatura
y cine para la formacion en espacios alternativos, una monografia que se
pregunta por la forma en que la articulacion o el vinculo entre la literatura y otras

JULIANNE NICOLE

artes — en este caso, el cine — propicia experiencias artisticas, experiencias que STREEP  MOURE  KIDNAN
{THES

se dan para una reflexion en la que confluyen: perspectivas consientes y HOURS

auténomas del mundo y la conquista de lo que la autora nombra como auto-

reconocimiento. Poster 8. The Iié}&rs I(Las Horas),
2002. Estados Unidos.
Dicha pregunta toma lugar en medio de las discusiones y didlogos llevados a cabo entre las mujeres
participantes del GELAM (Grupo de lectura literatura y audiovisual sobre la mujer y lo femenino en lo
humano); alli sea articulan lenguaje, literatura y cine. De la union de estos tres asuntos nace la propuesta
didactica que expone la autora como una serie de unidades semejantes a las elaboradas por Luis Pefia
para establecer los vinculos entre las diferentes obras y las discusiones en los encuentros del Grupo. En
si mismo, el trabajo de Chanci propone una fundamentacion conceptual y metodoldgica para trabajar el

19 Instituciones Educativas
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cine en el aula segun la correspondencia que permite el sentido estético de la experiencia, con el sentido

académico de las relaciones pedagogicas en los intercambios educativos de la escuela.

ANTE-CEDER

Los diferentes autores que preludian el trabajo con el cine en la educacion son fundamentales para
comprender las maneras en las que se ha investigado, desde la formacién pre-gradual, en diferentes areas
(ciencias sociales, pedagogia infantil, gestién cultural y lengua castellana) las relaciones del cine con la
formacion, o de la formacion a partir del cine.

Es importante resaltar que la mayoria de los autores realizan un aporte didactico en tanto establecen, en
su mayoria, propuestas para abordar contenidos tematicos a través de la utilizaciéon de producciones
filmicas, y las maneras en las que el cine influye en el fortalecimiento de las practicas docentes de
ensefanza.

Otros mientras tanto, realizan un aporte conceptual en los procesos de formacion en lengua vy literatura
para el abordaje de las artes en el aula; asi como la importancia de considerar al cine como un medio

propicio para el desarrollo de lo que se conoce como “otros sistemas simbélicos”.

La ruptura de lo que hubo antes y lo que se propone en este trabajo se hace presente en la mirada que se
realiza sobre el cine, no como instrumento o estrategia, sino como una experiencia de formacion. Por esto,
es importante dar cuenta de las potencias que ha tenido el cine en las practicas de los maestros en
formacion - particularmente — y desde alli poder hacer visible el caracter influyente y “moviente” del arte
cinematografico en los sujetos que son personas que experimentan y sienten; aunado a las experiencias
relatadas en el presente trabajo de grado, sobre las maneras en las que el cine fue también testigo de las

relaciones pedagdgicas que con él se manifestaban en los escenarios de practica.

Fotograma 19. Pirates of the Caribbean: Dead Man's Chest (Piratas del Caribe: El Cofre del Homnre Muerto), 2006. Estados
Unidos.
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CAPITULO 5
HORIZONTE CONCEPTUAL

“El cine es poder viajar sin moverse en la oscuridad. [...] En pocas palabras”
- Eliana Garcia

ANTESALA A LO CONCEPTUAL

Hemos llegado al punto del trabajo de grado en el que es necesario reflexionar y hacer claridad sobre lo
que fue la base conceptual y teédrica en el desarrollo de la practica pedagdgica y del trabajo de grado. Se
advierte que aca se comprenden construcciones de conocimiento cientifico y literario pues, como maestro
en formacién en el area de lengua y literatura, el devenir del proceso ha implicado lecturas de indole
diversa que han fundamentado las bases conceptuales. Es decir, hablaremos de como los libros, articulos
y tesis leidos han apoyado la consolidacidén de este horizonte; un horizonte que sirve de base para la
comprension de los conceptos sobre los que se sostiene lo que se ha dicho y lo que aun falta por decir.
Aca se rescatan diversos conocimientos y palabras, palabras que nos ayudan a leer el mundo y a
comprender lo que en él hay. Para lo que he de organizar el didlogo que se establece en el horizonte desde
conceptos que son esenciales como cine, formacion, experiencia, ensefianza de la lengua y la literatura.
Sin embargo, cabe hacer la aclaracion que se iran incluyendo — brevemente — algunos de los que fueron

conceptos emergentes y que tangencialmente soportaron lo anteriormente descrito.

Fotograma 20. Le Voyage dans la Lune (Viaje a la Luna), 1902. Francia.
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LO CONCEPTUAL

El cine es un arte que utiliza imagenes
- Umberto Eco
Rudolf Arnheim, profesor de psicologia y teorico del arte visual en relacion con la psicologia, entiende el
cine como arte. En su libro El cine como arte (1986), resalta la importancia que tiene considerar las
relaciones corporales que se ponen en tension en el acto de ver el cine. Es decir, considera que es
necesario hablar desde la corporalidad en relacion con la accion visual y auditiva que a través de la infinita
exposicion de bocas que hablan (aunque la boca sea también parte del cuerpo). Para él es poco practico
escribir sobre cine, pues él cree que ‘el discurso, sabiamente subordinado, suplementa, explica y
profundiza la imagen; pero la imagen continia dominando la pantalla, y explorar sus propiedades sigue
siendo una tarea bien definida” (p.11). Pero el cine — como la imagen — encuentran relaciones de
semejanza con otro tipo de artes, como la pintura, la musica, la literatura y la danza en cuanto a que es,
segun Arheim: un medio que se puede utilizar para producir resultados artisticos. Aunque esta produccién
de resultados no sea su fin ultimo.

Arnheim tiene una tercera manera de entender el cine: como imagen animada, dice que esta:

A mitad de camino entre el teatro y la fotografia. Presenta el espacio, y no lo hace, como ocurre en el
escenario, con la ayuda de espacio real, sino, como ocurre en la fotografia, con una superficie plana. Pese
a esto, la impresion de ese espacio no es, por diversos motivos, tan débil como una fotografia inmévil.

Cierta ilusion de profundidad se apodera del espectador (p.30).

Con lo anterior Amheim introduce una cuarta comprension, la del cine como ilusion, pues este da hasta
cierto punto la impresion de vida real. Sin embargo, cabe rescatar que para el momento en que Arnheim
teorizaba sobre el cine, no existian ciertos avances tecnolégicos en la industria cinematogréfica con los
que se han ido resquebrajando ciertos mitos y barreras que detienen el caminar del denominado séptimo
arte. Por lo que pensaba que “debido a la ausencia de colores y de profundidad tridimensional, al estar
categdricamente limitado por los margenes de la pantalla, etcétera, el cine queda muy satisfactoriamente

despojado de su realismo” (p.31).

Para Arnheim el cine entonces, condensa en si mismo un proyecto artistico que se construye a partir de

la relacion entre elementos fisicos (técnicos y tecnoldgicos) y elementos cognitivos o de pensamiento. Para
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él, “la materia prima que el cine puede utilizar para sus representaciones consta en su totalidad de objetos

materiales y hechos fisicos. Pero por medio de éstos se pueden expresar procesos mentales.” (p.100).

Sobre este punto, Jean Mitry (1965), tedrico, critico y director de cine, dice que el pensamiento usa las
palabras por necesidad de claridad, estas palabras lo esquematizan. Ante este cuestionamiento piensa
que el lenguaje filmico podria reflejar mejor el pensamiento, pues no lo cristalizaria o cerraria en ideas
construidas por palabras. Para Mitry, como para Arnheim y Eco, el cine es también arte, pero a su vez es,
objeto linguistico. En su obra Estética y psicologia del cine (1965) menciona el caracter plural y multimedial
del cine y sostiene que este esta basado en principios estéticos. Al respecto, dice Enrique Pulecio Marifio

(1995), formador de cineastas y cinéfilos, que

La imagen cinematografica, al contrario de la palabra, no designa nada, sencillamente nos muestra las
cosas como una analogia del mundo. La realidad existe como una fuente de significados, pero la

“investimos de significados al querer tratar con ella de una u otra manera [...] (p.72).

Con esto, el cine toma un sentido de propiedad mas concreto, se le otorga identidad en tanto si mismo, es
decir, el cine por el cine; la imagen cinematogréafica — diferente a otro tipo de imagenes, p.ej. la fotogréfica
- que la nutre de sentido. En cuando al planteamiento que hace Mitry en lo psicoldgico y lo lingistico,
Pulecio Marifio dice que:

[...] establece la relacion fundamental entre el medio de expresion que es el cine y el lenguaje, afirmando,
el caracter lingtistico del cine, puesto que éste “es una forma estética, como la literatura, que utiliza la
imagen, en si misma como un medio de expresion, pero cuya organizacion logica y dialéctica hace de ella

un lenguaje” (p.72).

Lo anterior introduce el primer encuentro — si bien, de ruptura — entre el cine y la literatura, ambos como
formas estéticas del arte que se miran de soslayo para hacer del otro un medio de expresién segun
convenga, en el primero, las palabras y lo dialéctico para dar concrecion linguistica a las imagenes, y en
el otro, las imagenes para extender la organizacién de la estructura a través de la conjuncion de diversos

lenguajes.
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En Colombia hubo también quienes hablaran de cine, como Carlos Mayolo, fallecido director y productor

de cine, perteneciente al grupo de cine de Cali conocido como Caliwood al que pertenecian también Luis

Ospina, también director de cine y Andrés Caicedo, autor de jQue viva la musica! Mayolo (2002) decia

que:

El cine es metafisica, podria haber dicho Besson. El cine es una interminable historia de amor, dijo Truffaut.
Y asi, encima de la mesa de las tres patas -cine, poesia, amor- se juega, se aprovecha el plano (primera
vez que entiendo la palabra plano), lo que se sostiene sobre esos tres puntos. Ya enviciado, como con la
religion, empiezo a entender el cine como una cosmogonia que todo lo ofrece: las hojas de los arboles, las
llantas de los carros, las balas de los vaqueros y las lagrimas de las damas. Asi se puede contar la vida...
(p.146).

En 1998, Vladimir Zapata, sociologo y magister en educacion, dice sobre el cine que:

Este nuevo arte, que en sus primeros intentos fue ocasion de diversos y hasta de sorprendente admiracion,
al conseguir, solo con base en imagenes, contactar e impactar los estados de animos colectivos, paso a
ser, gracias a la sonorizacion y a los progresivos avances técnicos, un espectaculo de masas, una
floreciente industria y un vehiculo de formacién de opinién, mas aun, de imaginarios culturales con poder

de seduccion y movilizacion socio individual (p.51).

Con respecto a lo que Zapata menciona, el cine ha ido evolucionando con el paso del tiempo, 0 mas bien,

hemos ido evolucionando en el contacto con el cine a través del tiempo. De tal suerte que es plausible

afirmar que el cine se ha convertido en un arte de la transformacion y de la influencia, polifénico y

multimedial.

Fotografia 10. Gilles Deleuze, S.F.
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Por otro lado, tenemos a Gilles Deleuze quien, a través de Imagen-tiempo (2009) e Imagen-movimiento

(2010) nos comparte sus comprensiones frente al cine desde la filosofia, dice que, como esta ultima, es
cine es mas una cuestién de geografias que de historias. Una concatenacién de “cruces, fronteras y
puentes” entre unas intensidades y unas tensiones. En la comprension de Deleuze, el fildsofo trabaja con
ideas, por tanto, es necesario que se conciba una obra que permita hacer pensar con imagenes. Por ende,
el dispositivo por excelencia para lograr este propésito es el cine. Jorge Fernandez Gonzalo, doctor en

filologia hispanica, reinterpretando lo comentado por Deleuze dice que:

El aparato cinematografico tiene por mision engendrar imagenes-movimiento e imagenes-tiempo con los
que logra desplegar su propia gramatica filoséfica. Porque el cine es, al fin y al cabo, un aparato capaz de
establecer semejanzas, compatibilidades o interferencias entre la realidad y los sujetos que la habitan,

entrecruzamientos y conexiones, ideas y afectos (p.1).

Deleuze habla sobre los entrecruzamientos que se dan entre la realidad y los sujetos que la habitan a
través del aparato cinematogréfico (cine), alli en esa particular formar de relacionarse es donde encuentra

asidero y refugio la concepcion del cine como experiencia de formacién, y mas aln, como formador.

Segun Fernandez Gonzalo (2013):

Por el encuentro entre imagenes (las del cine) y un sujeto se producen una serie de modulaciones, de
tipologias, que el autor (Deleuze) clasifica como imagenes-percepcion, imagenes-accion e imagenes-
afeccion. Las primeras refieren al encuadre y a la cobertura sensorial del paisaje, se corresponden con el
marco visual mas amplio. El segundo tipo, las imagenes-accion, desencadenan en pantalla las posibles
transformaciones y desplazamientos de figuras, mientras que, en un tercer nivel, el de las imagenes
afeccion, se constituye a través del primer plano un agenciamiento emocional, una rostrificacion, dira el

filésofo, de los objetos que aparecen en pantalla.

Segun esto, y en correspondencia con el tipo de imagenes, la percepcidn refiere al conglomerado de
sensaciones que se activan en el contacto con el cine y los paisajes que este dibuja en la pantalla, la
accion alude las modificaciones que sufren las figuras que transitan el movimiento (y el tiempo) del film
cinematografico, y la afeccion, que se ratifica en el primer plano, da a los rostros el protagonismo y a los

objetos los vivifica como individuos relevantes.
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Deleuze aborda en el texto de Imagen-movimiento, el asunto de los puntos de fuga entre los encuadres,

es decir, entre los cuadros que componen las transiciones cinematograficas. Dice que, para pasar de un
cuadro a otro, es necesaria la fuga de la imagen. En coherencia con lo que dice este autor, Carlos Mayolo

dice en su texto ; Mama qué hago?:

Ya con confianza entre el aparato y la mente, se empezaba a lograr, sobre todo, momentos no
esquematicos y me atrevia a hacer planos que no fueran estaticos como en la fotografia, sino que el
movimiento de la cdmara llevara de una imagen (una idea) a otra imagen (otra idea). No era facil tomar esa
decision, si no era como cualquier reportaje. Todo plano tenia que ser una comparacion o una contradiccion.
De la misma manera que en el idioma existen frases subordinadas que no son equivalentes sintactica y
teméaticamente (p.127, 2002).

Con lo mencionado por Deleuze sobre los relacionamientos, puentes, entrecruces y tensiones que
establece el cine con los sujetos y la realidad de estos, podemos introducir conceptualmente un término
que sera vital para las préximas comprensiones frente a los procesos de practica vivenciados, el concepto

de formacion.

En términos etimoldgicos, el término de formacion proviene de la raiz alemana: die bildung, que a su vez
deriva del vocablo germano antiguo bildunga, al que se le han asignado tres acepciones en su significado:
la primera, como creacion (schépfung), la segunda como retrato o efigie (bildnis) y la tltima como forma o

figura (Gestalt).

Otto Dorr, maestro en psiquiatria de la Universidad de Chile, ha
estudiado el término de la formacion desde las tres acepciones
mencionadas, para ello, habla de su transformacion en el paso del
aleman al castellano traducido como: educacion, cultivo — que se ha

tratado como persona cultivada o culta — y erudicién, pero la que mas

se ha aproximado a su sentido plural en la raiz germana es

Fotografia 11. Carlos Mayolo

formacion.

Formacion, desde la bildung alemana, tiene que ver con el concepto de imitacion, imitacion en tanto modelo

de imagen (bild) a imitar. Lo anterior, segun Hans-Georg Gadamer (1997) se ve consolidado en la
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translocacion que se realiza del proceso de formacion en el devenir del ser, ya que los resultados de esta

no pueden ser medidos — en tanto imitacidn, ya que no son objetivos técnicos, sino que dependen (para
surgir) “del proceso del interior [del sujeto] de la formacion y conformacion y se encuentra por ello en un
constante desarrollo y progresion”.

Dicha dinamizacion hace de la formacion un concepto que refiere al proceso de realizacion del sujeto, de
su paso de un estado “A” a un estado “B” a través del encuentro con las imagenes — mundo, conocimiento,
artes y ciencias; y de la posicion [imitadora] que este asume frente a ellas. En suma, alude al paso de un
héroe por la vida en la busqueda de su realizacién, camino que lo trasforma y lo renueva conforme a

situaciones y decisiones sobre si mismo y sobre su relacion con lo otro que lo rodea.

Cinthya Farina (2005), doctora en artes, habla sobre formacion también y dice que se debe ver
no sélo como aquello que se lleva a cabo en las escuelas o instituciones de ensefianza, sino como aquello
que configura las maneras como nos relacionamos cotidianamente con nosotros mismos y nuestro entorno.
Los procesos de formacién conciernen a cada individuo y al mismo tiempo le ubican como un fendmeno
colectivo. En estos procesos se genera un conjunto de maneras no sélo de hacer, sino de entender las
cosas en nuestra vida cotidiana, se gener6 nuestra experiencia misma. Segun Foucault, esta experiencia
tiene menos que ver con una acumulacion de vivencias, que con las maneras con las que les damos curso,

con las maneras de "cuidar lo que nos pasa e improvisar con ello, de nombrarlo y verse en relacion a ello
(p.6).

Hablemos un poco mas de la postura de Gadamer, en Verdad y Método I, habla sobe la formacion en
relacion con la cultura, y dice que “designa en primer lugar el modo especificamente humano de dar forma
a las disposiciones y capacidades naturales del hombre” (p.14). Para el autor, el concepto de formacién
debe trascender el encasillamiento que lo determina como objetivo, es decir, como un fin ultimo para llegar
a ser algo, es mas que cultivar. “En esta medida todo lo que ella incorpora se integra en ella, pero lo
incorporado en la formacién no es como un medio que haya perdido su funcién” (p.15). Entonces, las
experiencias Y los acontecimientos de los que es testigo y hacedor el sujeto se convierten en elementos
estructurantes de su formacion, alli se integran “sus relaciones con el entorno, las sensaciones y
afirmaciones que vive como sujeto de razén y sentido, la experiencia propiciada a través del actuar, la

capacidad para crear simbologias y relaciones de cultura” (Villegas Duran, 2008. p.2).
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Asi, el cambio al que se refiere el hermeneuta Gadamer no se comprende sino en el paso de una a otra

situacion del ser, mucho mas elevada, mas compleja y, en cierto modo, mejor sedimentada. El autor nos
insinua la transformacion del ser del sujeto desde el conocimiento, el despliegue de la capacidad de ver en

cuanto ella es sensibilidad y caracter (p.2).

Un ultimo rescate de lo que se menciona en Verdad y Método | dice que ‘...] reconocer en lo extrafio lo
propio, y hacerlo familiar, es el movimiento fundamental del espiritu, cuyo ser no es sino retorno a si mismo
desde el ser otro” (p.16), es decir, devenir. Para devenir es necesario comprender la realidad, tener
contacto con el mundo y reflexionar sobre el propio ser, caracteristicas de un proceso de formacién que
se abra camino a través del encuentro con elementos sensibles o que permitan la sensibilidad, como las

artes.

Ahora, existe un gran desafio en esto de la formacién en las artes,
un enfrentamiento que puede ser dulce pero también doloroso, porque sabemos que si algo nos dice una
verdad sobre nuestro caracter o nos hace ver tal cual somos, significa algo que cuesta asumirlo, siendo asi

que “la obra de arte que dice algo nos confronta con nosotros mismos” (Gadamer, 2006, p. 60).

Lo que erige la palabra como tal y la sostiene por encima
de los gritos y de los ruidos, es la proposicion oculta en
ella.
- Michel Foucault
Ese proceso de confrontacion nos servira de enlace con otro de los conceptos a considerar: ensefianza
de la lengua y la literatura.

Para Rita Avila y Emperatriz Arreaza (2006), profesoras de la Universidad de Chile,

[...], el aula de clases se considera como el lugar que, por su propia naturaleza, se presta para la
apreciacion de muchas interrogantes, inquietudes y oportunidades para adquirir nuevos conocimientos y
estrategias, y cambiar radicalmente la praxis educativa, que permita desmontar paradigmas

comunicacionales (p.46).
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En tanto escenario propicio para la transformacion, el aula de clases es testigo y receptor un nimero

generoso de relaciones e intercambios comunicativos en los que se produce conocimiento, como los

procesos de ensefianza y aprendizaje.

Para L.S. Vigotsky en una sociedad en la que las condiciones socioeconomicas en las cuales se posibilita
la igualdad “para la plena realizacién de todos los miembros” y en la cual se le da prioridad a los recursos
y se promueve el desarrollo de las potencias individuales es necesaria la concepcion de un sistema de
ensefianza que soporte un proyecto de transformacion, en lo social y en lo personal. Para Vigotsky ensefiar
es difundir, socializar y compartir el acervo de conocimientos, métodos, procedimientos y valores culturales
acumulados por la sociedad - y la humanidad — que tienen influencia (directa o tangencial) con la vida de

cada estudiante.

Mariel Sarmiento Santa, profesora de la Universitat Rovira e Virgili, entiende la ensefianza como
comunicacion pues esta responde a un proceso que se estructura en el intercambio de mensajes (p.ej
entre profesores y alumnos). “La ensefianza es una actividad sociocomunicativa y cognitiva que dinamiza
los aprendizajes significativos en ambientes ricos y complejos (aula, aulavirtual, aula global o fuera del
aula), sincrona o asincronamente” (2007, p.49), lo que quiere decir que no tiene razon de ser un proceso

de ensefianza sin aprendizaje.

Por otro lado, Teresa Colomer (2001), introduce un nuevo cuestionamiento frente al asunto de la
ensefianza ya en relacion con asuntos del lenguaje: lectura y escritura. En su lectura de la sociedad y del

aparato educativo argumenta que

La alfabetizacién social diversificé los usos de la lectura y la escritura, la extension de la escolaridad
incorpord sectores sociales para los que las formas habituales de ensefianza resultaban ineficaces, la
irrupcién de los instrumentos de comunicacion audiovisual contribuyé a satisfacer la necesidad de ficcion
propia de los seres humanos ofreciendo otros canales de formacién del imaginario colectivo, y los
mecanismos ideol6gicos para crear modelos de conducta y de cohesidn social hallaron también nuevos

cauces en los poderosos medios de comunicacion (p.3).

El cuestionamiento que hace Colomer toma relevancia porque nos permite pasar de las comprensiones

generales sobre la ensefianza de Vigotsky y Sarmiento Santa, para aterrizar su relacion con la lengua y la
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literatura. A proposito de esto ultimo, Colomer nos dice que para poder ensefar literatura es necesario no

so6lo poner en contacto con las obras a los estudiantes, sino poner a estos a hablar y pensar sobre los

textos.

Ensefiar lengua y literatura, en correspondencia con lo mencionado por los autores, exige que el maestro
se comprometa con su papel de formacién en el lenguaje y para el lenguaje, para la comunicacion y para
la expresion. Posibilitar que los estudiantes sean capaces de desarrollar las habilidades necesarias para

poner en comun con el mundo sus pensamientos y percepciones.

Siendo asi, la ensefianza de la lengua y |a literatura es un escenario de potencia para la expresion humana;
en dicha potenciacion se cobija la idea que en el trasegar de la practica cultivé entre los estudiantes: un

escenario de dialogo, de expresion y de comunicacion en el que el cine fuera una experiencia de formacion.

¢Por qué la fascinacién? Ver supone la distancia, la decision que
separa, el poder de no estar en contacto y de evitar la confusién en
el contacto. Ver significa, sin embargo, que esa Separacion se
convirtio en encuentro. Pero ;qué ocurre cuando lo que se ve,
aunque sea a distancia, parece tocarnos por un contacto asombroso,
cuando la manera de ver es una especie de toque, cuando ver es un
contacto a distancia, cuando lo que es visto se impone a la mirada,
como si la mirada estuviese tomada, tocada, puesta en contacto con
la apariencia?

- Maurice Blanchot, El Espacio Literario.

Ahora, existe un punto conceptual que aun no se ha abordado y que fue gratamente incluido como
referente tanto de la accién pedagdgica como de la reflexién tedrica: la educacion de la mirada. Rescatando
algunos de los articulos de la compilacion Educar la Mirada de Inés Dussel y Daniela Gutiérrez, anotaré
algunos puntos que son importantes considerar antes de dar cierre al marco de referencia conceptual del
presente trabajo de grado.

Primero, Jorge Larrosa dice — muy en consonancia con lo que pensaba Rudolf Arnheim - que al hablar
sobre cine queda grandemente elidido y tangencialmente considerado su material sensible. De que lo se
excluye en materia de discurso es la dimension “cinematografica” del cine que habla en su concrecidn

hecha pelicula, el film mismo. Larrosa se pregunta por el material del que estd compuesto el cine y
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menciona que este “estd hecho con imagenes en movimiento en las que, en ocasiones, se incrustan

palabras y sonidos. Es decir, que en si mismo el cine, es algo diferente a lo musical y a lo escrito, que es,
por excelencia, el medio de expresion de la palabra. El cine tiene una materia sensible, juega con los
sentidos de una manera diferente a la escritura, “lo especificamente cinematografico del cine no esta nien
la correspondencia de su estructura formal con otras artes ni, desde luego, en lo que podrian ser sus
contenidos (p. 114).

Algunos comprenden el cine como una sintesis de otras artes: literatura, musica, fotografia, musica y
teatro. Sin embargo, el cine, como arte, es otra cosa. En los demas estan implicados otros procesos de
creacion, de interpretacion y de recepcion. En el cine, de lo que se trata, es de la mirada. Frente a este
asunto, Larrosa menciona también que, si bien el asunto se trata de educar la mirada, no se puede pensar,
en relacion con el cine, que lo cinematogréfico sea todo educativo o pedagogico, que es lo que mayormente
se comprende en la educacion sobre la presencia del cine en los espacios de formacion: una

pedagogizacion? del cine.

Para Diana Paladino, otra de las autoras que hacen presencia en la compilacién, el asunto de la
pedagogizacion del cine tiene que ver con una “ebullicion cinéfila” que causd una repercusion en las aulas.
Ademas, a falta de un correlato curricular, el cine en las escuelas se proyectaba a través del mecanismo
de cineclubes, con programaciones pautadas tematicamente y propoésitos relativamente heterogéneos y
etéreos con poca o nula relacion con los procesos de formacion.

De la mano de lo comentado por Larrosa y Paladino, Maria Silvia Serra se hace los siguientes

cuestionamientos que son, a la vez, mis cuestionamientos:

; Constituye el cine una experiencia pedagdgica? A mano esta la tentacién de parafrasear a Badiou?' y
contestar positivamente, o parafrasear a Jorge Larrosa, y afirmar que hay una experiencia del cine, analoga

a la experiencia de la lectura, y que es una experiencia del orden de la formacién (p.148).

Preguntas que amplian el espectro de reflexion y construccion de conocimiento de lo que aca se tarta con

el cine, pues considero real la relacion vinculante entre la experiencia del cine y la formacion de los sujetos.

20 Es decir, considerar cierto tipo de peliculas en las que se integran historias de maestros y de cronicas
educativas como peliculas de corte pedagogico.
21 Buscar Alan Badiou.
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PROBLEMATIZAR LO CONCEPTUAL

Es necesario problematizar algunos puntos sobre los que se toma distancia en lo conceptual. Para dar

claridad sobre ellos, se enlistan a continuacion:

Las reflexiones que se rescatan y relatan en el presente trabajo de grado parten de la comprensidn
del cine como arte que forma, sin de esta manera excluir posibles potencias formativas de las
demas manifestaciones artisticas.

Entender la ensefianza también como profesion — el oficio del maestro — y al profesor como
profesional que lleva implicito, como dirian De la Torre et al (2003-2004), cuestionar el papel que
juega el conocimiento en la actividad docente, asi como unas [...] competencias respecto al
contenido, la didactica (o forma de implicar al alumno en su dominio) y la capacidad de
actualizacion y desarrollo profesional.

El cine pedagdgico se presenta como una posibilidad de formacion, pero, en si mismo, no es la
posibilidad ultima de a realizacidn del cine como experiencia de formacidn; existe en otro tipo de
peliculas que poco o nada tienen que ver con un cine pedagdgico y que extienden a los sujetos
experiencias formativas.

Novalis?2 diria que toda palabra es un conjuro, es decir, apertura a otro tipo de racionalidad. Bajo
dicha premisa, el marco conceptual propuesto es una invitacion a debatir sobre lo que alli se da
como cierto en relacion con los conceptos que dan soporte - y sentido — a la investigacion.
Maurice Blanchot dice que: el poder del arte crea una distancia intima entre sujeto y objeto, por lo
que en la intimidad de tal relacién; es decir, entre el que observa el cine y el cine mismo, es una
relacion de intima tensidn y encuentro (quiza también, de desencuentros) en los que se invita a
reflexionar sobre el propio ser, la realidad y el mundo.

Es previsible y peligroso, caer en la utilizacién de la imagen como instrumento, pues se propicia
la generacion de una “falsa imagen”. Bachelard (citado por Arturo Castro, 1962) mencionaba que
la imagen es producto de la imaginacién pura y que por ende, es creadora del lenguaje. Las
imagenes falsas se producen en la imaginacion simplista que reduce las capacidades creativas
para denominar hechos inmediatos y relegados a intereses linguisticos y de produccion artistica
plana. Utilizar imagenes “falsas” que son faciles, consumistas y aceleradas posibilita la
reproduccion y posterior domesticacion de la realidad, es decir, la subordinacion del lenguaje a un
tipo de expresion vacio de sentido y de significado verdadero. Frente a este asunto, Bachelard

22 Escritor y filésofo aleman Georg Philipp Friedrich von Hardenberg, representante del Romanticismo aleman temprano.
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menciona que la imaginacion no es la facultad de formar imagenes de la realidad, sino es la

facultad de formar imagenes que sobrepasan la realidad.
- Laimaginacién, un nuevo tipo de visién , que inventa y es en si misma, una labor creadora.
- Es preciso traer a colacién una cita contundente extraida de la obra Ceniza Inconclusa de Gabriel
Arturo Castro:
El apego a la tradicién, a sus canones, dificulta una transformacion ficcional del sujeto; el cual, en
un ejercicio distinto, podria tomar las imagenes para que sirvieran de generadoras de textos o
creaciones trascendentales de lo local a lo universal, derribando las falsas paredes de la aldea, de
la insularidad cémoda, del parroquianismos que encierra y aisla, asi las antologias de cada
comarca intenten demostrar lo contrario (promoviendo ain mas el estancamiento de la literatura,
su idealizacion, su ingenua lectura e interesada valoracion (p.134).
- El arte en si mismo es generador de modos de ser sensible, muestra otros caminos para la
formacion. El arte encierra misterios que se vinculan — sensorialmente — al que es testigo de su

concrecion.
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CAPITULO 6
METODOLOGIA

Las peliculas son un mundo de fragmentos

- Jean - Luc Godard, director de cine.

Hablar de métodos en relacion con la investigacion educativa implica estar abierto a los cambios. Investigar
en la educacion significa estar presto al movimiento, a la descolocacion, ...al malestar. Los movimientos
se motivan desde las inquietudes que permiten la accion, movilizan el cuerpo para permitir el caminar: Se
camina hacia donde se quiere llegar, se llega a donde menos se espera. Como si de la itaca de Cavafis23
se tratara, la tierra que se descubre — que se habita y se construye - es un cimulo de experiencias reunidas

que emergen del trayecto caminado.

Fotograma 21. Diarios de motocicleta, 2004. Argentina.

Jan Masschelein en Educar la mirada, dice que una de las cosas que se debe tener en cuenta al investigar
en educacion es la atencion, es decir, estar siempre atento. Para él, estar atento significa
[...] el estado mental en el que el sujeto y el objeto juegan el mismo juego. Es un estado mental que se abre
al mundo de modo que el mundo se presentifique delante de mi y (que “llego” a ver) que puede
transformarme. La atencion abre un espacio posible para la transformacién del sujeto, es decir, un espacio
de libertad préactica (2006: 296).
Para investigar en educacion es necesario estar abierto al mundo para, de esta manera, poder
transformarse. Es dejar que el mundo se presente ante mi, que las categorias previas se difuminen ante

lo que él mismo nos relate. Lo que implica, bajo la visién del autor, “una mirada investigativa critica”.

23 Cavafis, C. 1999. Antologia poética. Alianza Editorial, Madrid.
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Esta practica de investigacion critica no depende de un método, sino que se apoya en la disciplina, no
requiere una metodologia rica, sino que pide una pedagogia pobre, es decir, practicas que nos permitan

exponernos, que nos lleven a la calle, que nos disloquen (Masschelein, 2006: 295).

Dislocar, como descolocar, movilizarse del espacio en el que se esta, hasta de los pensamientos que se
tienen, para estar atento a eso otro que el mundo ofrece. Para ello, es necesario caminar. Que es la
reflexion a la que pretendo llegar introduciendo el presente capitulo con la alusion al poema de Cavafis: la

importancia del camino.

Fotograma 22. Breaking Dawn Il (Amanecer, parte 11), 2012. Estados Unidos.

Walter Benjamin (citado por Masschelein) sefiala que caminar tiene una relacion con el ver, con poder abrir
los 0jos, es decir, tener una mirada nueva. Pero no por la pretension que se pudiera tener de llegar a algo
determinado, es decir, a un horizonte de vision preestablecido, sino de desplazar la mirada de un nosotros
(aca) para que esos otros (alla) se hagan presentes ante nosotros, no para poseerlos, sino para dejarnos

poseer.

La potencialidad que ve Masschelein en el poder caminar estriba en el poder experimentar, para él, “el que
camina ‘conoce el poder que conduce’ es decir ‘experimenta’ cdmo algo dado se nos presentifica, como
eso se presenta a si mismo para nosotros, se vuelve evidente y ‘dirige nuestra alma’, ‘nos atraviesa’
(p.298).

Tomando en cuenta las comprensiones que tuve sobre la invitacion de Masschelein, construi la

metodologia en el desarrollo de la propuesta misma. Hoy les presento la metodologia desde dos
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vertientes?#: la primera, referido al proceso de investigacion en si mismo, en el que se integran procesos

de lectura, observacion, participacién y escritura que estan inmersos en el desarrollo de la practica
pedagdgica asi como del trabajo de grado; y el segundo referido a la estrategia didactica utilizada en la
intervencion realizada en los escenarios de practica, es decir, en los grupos del formativo de apreciacion
cinematogréfica.

Las experiencias que construyen este texto, se
cimentaron bajo la idea de estar prestos a la
descolocacion, pero ello sélo ocurre en la
medida en que nos entregamos a la
comprension de las realidades desde las
realidades mismas y sus actores, sus objetos,
las relaciones que entre todos ellos se

establecen y los efectos de la comunicacion e S

b~ '=- e = B —
entre el mundo, la realidad y la subjetividad. Fotograma 23. Diarios de motocicleta, 2004. Argentina.
Para seguir ampliando el norte de

comprension, veamos como cada uno de los métodos fue entendido, abordado y desarrollado.

LA INVESTIGACION: METODOLOGIA CUALITATIVA

El desarrollo de la practica pedagogica y del trabajo de grado tuvo como horizonte el foco de investigacion
cualitativa, que esta integrada como uno de los métodos de investigacién social. Segun Carlos Arturo
Sandoval Casilimas (1996), la investigacién cualitativa se basa en una metodologia de observacion.
Observacion que parte de un interés particular de indagacién, es decir, de una idea focal de algo que se
quiere investigar. Sumado a esto, la investigacién cualitativa aborda fenémenos sociales desde la propia
experiencia del investigador. Por lo anterior es comprensible que el maestro que investiga desde el
escenario educativa, considera todo lo que en este espacio hay como fendémenos susceptibles de ser
investigados.

A diferencia de la investigacion cuantitativa, la cualitativa (IC) posee un disefio emergente, es decir, que
se va construyendo y clarificando a medida que se va investigando. Lo que se relaciona directamente con

24 Cabe hacer la aclaracion de que en si la metodologia de investigacion del trabajo es sélo la metodologia cualitativa, pero
recurro a esta divisién para dar protagonismo al taller, que es la estrategia didactica, como una forma potente y posible de
formacion.
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el oficio del cartografo de antafio: construir los
mapas a medida que transitaba los territorios.
Sin embargo, aun bajo el pretexto de tener un
disefio que va emergiendo, la IC parte de la
actuacion de tres componentes esenciales: la
observacion, la reflexion y el didlogo. Todos
tres trabajan y se hacen presentes en los lindes
de los escenarios a través del investigador que
los aplica y desarrolla para dotar de sentido su
practica.

Por lo anterior, la IC se desarrolla bajo un
enfoque comprensivo de la realidad, cuyo

propdsito, en palabras del propio Sandoval

Fotograma 24. Sherlock Holmes (Sherlock Holmes), 2009.
Inglaterra. Casilimas, es la conceptualizacion de la

realidad humana como objeto — vélido — de conocimiento. Lo cualitativo implica un esfuerzo de
comprension, pues aboga por el empoderamiento del investigador de su quehacer y lo exhorta a adoptar
una postura metodolégica que le permita aceptar las creencias, los mitos, las mentalidades, los
imaginarios, las tensiones, las expresiones y las sensaciones como elementos de anélisis.
Lo que esta en juego es dejar detras la soberania del juicio (de traer el presente delante de una corte y sus
leyes, relacionandolo con una vision determinada, proyectandolo contra ese horizonte) y recuperar,

podriamos decir, la soberania de la mirada que da algo a ver, que lo hace evidente (Masschelein, 2006:
304).

Por ello es importante el asunto del estar atentos, atentos en el presente de lo “presente”, es decir, de
aquello que nos rodea en la realidad inmediata a partir de las relaciones que se tejen entre los diferentes
actores de esa realidad.

Para el presente trabajo de grado, asi como para el desarrollo de la practica pedagdgica en materia de
reconocimiento de la realidad de los sujetos participes de la investigacion, fue necesario retomar los cuatro
existenciales basicos para el analisis de la estructura del mundo de la vida que menciona el autor en el

moddulo de IC, ellos son:
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- Elespacio vivido (espacialidad), en la que los sujetos que son actores de la IC son conscientes de
las fronteras visibles € invisibles del espacio que transitan.

- El cuerpo vivido (corporeidad), que atraviesa lo sensorial de los sujetos: la manera en que ellos se
perciben y perciben el mundo que los contiene y les rodea.

- El tiempo vivido (temporalidad), que se sostiene de Kairos — mas que de Cronos — para la
determinacion de la “manera” en que los sujetos perciben el tiempo que pasa.

- Las relaciones vividas?> (relacionabilidad), que refiere a los intercambios que se realizan entre los

sujetos y su realidad.

Los cuatro existenciales configuran un escenario de comprension de la realidad de los sujetos participantes
de la investigacion de una manera que, en lo personal, abarca una complejidad interesante, retadora y
sensible. Por el hecho de ser sensible, la IC predispone una forma de la mirada — una educacién de la
mirada — que la configura como lectora de la
realidad, es decir, de la realidad como un texto
susceptible de ser interpretado. A esto ultimo
se le conoce en investigacion como enfoque
hermenéutico.

Hasta este punto de la revision metodoldgica
general hemos comprendidos tres aristas de la

investigacion: la primera, es de corte cualitativo

y su campo de observacion son los fenomenos
ocurridos en el escenario de practica; éstos se observan a partir de los cuatro existenciales mencionados;
la segunda y la tercera artista refiere al tipo de enfoques de los que se sirve, el enfoque comprensivo y el
enfoque hermenéutico.
Para ampliar un poco méas la mirada frente al enfoque comprensivo de la investigacién cualitativa, palabras
del propio Sandoval Casilimas:
Desde la perspectiva que aqui adoptamos, asumir una optica de tipo cualitativo comporta, en definitiva, no
solo un esfuerzo de comprension, entendido como la captacién, del sentido de lo que el otro o los otros

quieren decir a través de sus palabras, sus silencios, sus acciones y sus inmovilidades a través de la

25 Sandoval Casilimas propone; las relaciones humanas vividas (relacionabilidad y comunalidad), sin embargo, en el desarrollo
del trabajo, entendemos las relaciones como algo que se da entre més elementos, no sélo entre humanos, sino humanos-
objetos, humanos-paisaje, humanos-sentimientos, entre otros.
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interpretacion y el didlogo, si no también, la posibilidad de construir generalizaciones, que permitan

entender los aspectos comunes a muchas personas y grupos humanos en el proceso de produccion y

apropiacion de la realidad social y cultural en la que desarrollan su existencia (p.32).

El autor menciona un aspecto que ya habiamos
evocado en parrafos — y capitulos — anteriores:

la importancia de la mirada, en este caso el

q
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autor se refiere a ella como “dptica” pero en

‘pubnds

ultimas se refieren a lo mismo, la manera en la
que se predispone el cuerpo para la

observacion.

El trabajo de campo, que es otro de los términos utilizados en investigaciones sociales, se desarrolla a
partir de la observacién-participante, es decir, el proceso mediante el cual el investigador se sumerge en
el contexto con una doble accién: la de mirar y la de actuar. Sin embargo, cabria hacerle una ligera
modificacion a la relacién inicial, una inversién de términos para reconocer que al actuar — participar de un
contexto — se le observa y detalla, por lo que en adelante al trabajo de campo realizado en el desarrollo de
la préctica profesional se le conocera como participacion — observante.

La participacion — observante se realiza dentro de las realidades humanas, de los contextos y de los
intercambios. A nivel de investigacion en educacion, es la manera en la que el maestro en formacion,
sostiene su mirada de indagacion sin dejar de lado su quehacer docente. Lo que implica, por otro lado, la
reflexion contante entorno a las practicas pedagogicas, analizando procesos, estando atento siempre con

una mirada critica, pues ese sera el baluarte y fundamento de la tarea investigadora.

TALLER COMO POSIBILIDAD DE INTERACCION EN EL AULA

El disefio de una estrategia didactica propicia para identificar los elementos, las potencias y las cualidades
que le dan al cine el caracter de formativo determind que el taller era la opcion mas acertada. En la
comprension de Ezequiel Ander-Egg (2007), “el taller permite cambiar relaciones, funciones y roles de los
educadores y educandos, introduce una metodologia participativa y crea las condiciones para desarrollar
la creatividad y la capacidad de investigacion”, es decir, que el taller se presenta como una alternativa
educativa para generar un espacio de transformaciones, no sélo en las relaciones, sino también en los

métodos en que se encuentran sujeto (educadores y educandos) y conocimientos. Pero incluso, mas alla
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del asunto del encuentro con el conocimiento o de la construccion del mismo, el taller propicia

‘experiencias”, y las experiencias posibilitan lo sensorial, lo creativo, y también, lo formativo.

Para Ander-Egg el taller es una practica educativa de caracter paidocéntrico: el acento se pone sobre el
que aprende, podemos entenderla parodiando lo dicho por el autor y en relacién con lo que en la presente
investigacion se pretende, como una estrategia didactica de caracter bildungcéntrica: el acento se pone
sobre el que se forma.

Celestin Freinet (citado por Ander-Egg, 2007, p.12) “utiliz6 el término “taller” para hacer referencia a las
formas de establecer puentes y conexiones entre los conocimientos que se transmiten en el aula y la vida
que desarrollan los nifios. No obstante, los propdsitos de la utilizacién de la metodologia del taller en la
investigacion distan mucho de cerrar (o abrir) brechas entre conocimiento y sujetos conocedores, mas
bien, intenta generar las condiciones adecuadas para la construccion de un escenario de discusion grupal
y creacion individual en el que puedan derivar comprensiones multiples sobre el cine de formacion.

En detalles metodoldgicos, se establecieron tres (3) propuestas de talleres cada uno compuesto por los
elementos descritos en el Anexo 1. Los talleres se llevaron a cabo en ambas sedes de la Universidad de
San Buenaventura, en diferentes momentos y con intensidades horarias diferentes, segun la demanda de
las conversaciones, momentos de creacion y
reflexion. Los talleres tenian un proceso de tres
etapas: disefio o elaboracion, aplicacion y
evaluacién. La primera, se realizada de manera
individual, al albedrio y criterio del investigador, es

decir yo, la segunda se realizaba entre los

asistentes al taller, sin discriminar su rol dentro de Fotograma 27. Ocean's Eleven (La Gran Estafa), 2001.
. L. . Estados Unidos.
las relaciones pedagogicas (estudiantes, maestros,
investigador, ...), y la tercera, se realiza en conversaciones entre investigador y maestros asesor y

cooperador.

Ander — Egg (2007), comenta que el taller, como sistema de ensefianza — aprendizaje, ‘tiende a la
interdisciplinariedad, en cuanto es un esfuerzo por conocer y operar, asumiendo el caracter multifacético
y complejo de toda la realidad” (p.19). Lo cual cobro sentido en los encuentros del formativo, ya que a él
se presentaban como asistentes estudiantes de diversas carreras de formacion profesional: psicologia,
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ingenieria de sonido, licenciatura en educacion
artistica y cultural, licenciatura en lengua castellana,
entre otros.

Para cerrar este apartado que tiene tanto parte
conceptual como metodoldgica, cabe resaltar una de
las grandes potencias del taller en relacién con el
desarrollo de los formativos: su trabajo a través de
una pedagogia de la pregunta. Dicha pedagogia
permitia el didlogo y las conversaciones en el encuentro. Se le otorgd una inmensa prioridad a la manera
en qué los asistentes a los formativos se referian a su experiencia con el cine, a los qué y a los cdmo de
dichas experiencias buscando extraer de esas palabras, los indicios y las pistas que deriven en la

comprension del cine de formacién o de lo formativo del cine.

INSTRUMENTOS DE LA INVESTIGACION

Entre los principales instrumentos de recoleccion y analisis de informacion se encuentran:

Bitacora

Fotograma 29. Pirates of the Caribbean: At World's End (Piratas del Caribe: En el Fin del Mundo), 2007. Estados Unidos.

Como parte de la tarea investigadora esta la determinacion de unas herramientas e instrumentos de
investigacion y de recoleccion de datos. En coherencia con los objetivos establecidos, el primer
instrumento de investigacion fue la bitacora (o diario de abordo) del proceso de practica. Este producto
tuvo dos etapas de elaboracion, la primera, la toma basica de notas de las lecturas y comprensiones de
dichas lecturas en el proceso de participacion — observante, la segunda, la cristalizacion de todos los
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comentarios escritos en un formato ilustrado en una especie de storyboard?6. El diario de abordo o bitacora,

condensa en palabras clave, comentarios diversos y hasta en imagenes, las experiencias que hicieron
parte del proceso de practica pedagogica; la bitdcora establece, asi mismo, algunas reflexiones que se
dieron en el desarrollo de los acontecimientos y experiencias. Estas ultimas seran consideradas y

retomadas en el capitulo de Conclusiones.

Ejercicios creativos
Este instrumento se refiere a todas las
producciones realizadas por los estudiantes en los

espacios de encuentro, refiere especificamente a
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ejercicios creativos de corte ilustrativo en su

mayoria en el que expresaban sus sensaciones,
preguntas e inquietudes frente a las tematicas, problematicas o cuestionamientos que suscitaran las
experiencias con el cine. En estos ejercicios hay algunas producciones de video, fotografia, escritos y

dibujos.

Grupo focal

Carlos Arturo Sandoval (...) define el grupo focal como un tipo especializado de entrevista que se
caracteriza por su caracter colectivo, es decir, que se realiza con varias personas. Recibe su nombre (focal)
por dos razones, la primera porque centra
su atencion en un nimero determinado de
temas (o tdpicos) y segundo, porque se
estructura a partir de los objetivos de la
investigacion. En relacién a su estructura

especifica, el grupo focal es un tipo de

i e entrevista semiestructurada, se nutre a
Fotograma 31. The Godfather Part Il (El Padrino I11), 1990. Estados .
Unidos. medida que se desarrolla.
De acuerdo con Morgan (1988), citando a Merton, existen cuatro criterios para orientar las entrevistas de

grupo focal en forma efectiva:

26 Storyboard o guion grafico es un conjunto de ilustraciones mostradas en secuencia con el objetivo de
servir de guia para entender una historia, pre-visualizar una animacién o seguir la estructura de una
pelicula antes de realizarse o filmarse.
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+ Cubrir un rango maximo de tdpicos relevantes.

* Proveer datos lo mas especifico posibles.

* Promover la interaccion que explore los sentimientos de los participantes con una

cierta profundidad.

* Tener en cuenta el contexto personal que los participantes usan para generar sus

respuestas al topico explorado.

En coherencia con estos criterios, dentro de mi proceso investigacion preparé para el grupo focal un
encuentro con profesores de la Universidad de Antioquia y Universidad de San Buenaventura cuya
experiencia precedente hubiera estado atravesada por el contacto con el cine, para conversar con ellos
acerca de su experiencia con el cine y la manera en que este los habia atravesado, para descubrir cosas

evidentes y no tan evidentes en el discurso y en la expresion de los sentimientos.

'
’
I
.
»
.
.
-
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»
»
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Fotograma 32. Interview with the Vampire (Entrevista con el Vampiro), 1994. Estados Unidos.

Entrevista

La entrevista es el medio de recoleccion de informacion que mas se utiliza en la investigacion cualitativa.
Elinicio de la entrevista, segun Sandoval, se realiza de manera abierta a partir de preguntas generadoras,
como si de una conversacion se tratara. “Se considera, en tal sentido, que la propia estructura, con que la
persona entrevistada presenta su relato, es portadora en ella misma de ciertos significados que no deben
alterarse con una directividad muy alta [...]" (p.145).

Teniendo presente esto se llevd a cabo una entrevista, a manera de conversacion, con el pedagogo Donald
Hugh de Barros Kerr Jr, mas conocido como Goy, por su trayectoria en investigacion sobre las relaciones

entre arte y formacion, especialmente en cine y educacion.
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Corpus de peliculas

A continuacion, presento un corpus grafico de peliculas construido a lo largo de la practica pedagogica y
que hace parte de la propuesta del formativo de apreciacion cinematografica, asi como del trabajo de grado

y de la experiencia de algunas personas que han influenciado mi comprension sobre lo formativo del cine.

Detachment (El Profesor)

2011

Francia

Le Hérisson (El Erizo) JOSi‘REE”‘ﬁZ{L‘ESKo Wo

2009 y LE HERISSON
Sl ke,

Francia
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1988
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Rear window
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Shutter Island
(Laisla siniestra)
2010

Estados Unidos
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The danish girl

(La chica danesa)
2015

Inglaterra

DANISH GIRL

Madeinusa
2005

Pert

escrita y dirigida por
CLAUDIA LLOSA

A Nagy fuzet
(El gran cuaderno)
2013

Hungria
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Dreams (Suefios)

1990

Japon

Micmacs
2009

Francia

Blancanieves
2012
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New York Stories:

Life Lessons

(Historias de Nueva York:

Apuntes al natural) =

1989

Estados Unidos

Midnight in Paris
(Medianoche en Paris)
2011

Estados Unidos

Wreeted
Al

Paris, je t'aime
(Paris, te amo)
2006

Francia

ALTER SALLES & DANIELA THOBAS, OLIVER SCHBAITT, NOBUHIRO SUWA

CiRISTOPHER DOVLE, RICHARD | AGRAVENESE, NATALL

........... . AISSA MAIGA, NARGO WASTIALE, YOLAKDE MOREAY, EWILY NORTINER,
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HACIA UNA MIRADA COMPRENSIVA DEL CINE COMO UNA EXPERIENCIA DE FORMACION

Luego de estas anotaciones sobre los asuntos metodoldgicos que acompafiaron la investigacion, en la
ruta transitada desde el enfoque cualitativo y comprensivo, y en las relaciones tejidas en los talleres,
mencionaré algunas de las pistas que nos ayudan a empezar a pensar en ir hacia una mirada comprensiva
del cine como una experiencia de formacion, es decir, relacionar qué de esta metodologia nos vincula con
una comprension del cine desde lo formativo.

Comenzaré con el asunto de lo cualitativo de la investigacion. Desde los aportes que hace Sandoval
Casilimas sobre los criterios que acompafian rigurosamente una investigacion de corte cualitativo sabemos
que esta derivara en una propuesta que exponga al mundo, a los ojos de quienes la evidencian y la leen,
una forma diferente de comprender asi como interpretar una realidad concreta. Lo que quiere decir que, si
se tiene el cine o la experiencia mirar cine como una realidad concreta, alguien mas, en este caso yo como
investigador, toma esa realidad para mirarla de una manera diferente. La manera del que mira desde la
investigacion. Entonces aca ya tenemos algo semejante a una claridad: la investigacion cualitativa sobre
cine permite mirar de manera diferente el cine.

Segundo, en el cine de lo que se trata, segun Jorge Larrosa (en Educar la mirada), es de inquietudes de
la mirada, lo que podria derivar - y ha derivado — en cuestionamientos, es decir, hacerse preguntas que
permitan que esas inquietudes puedan fluir de tal manera que encuentren un cauce que seguir y tomar
forma. Una propuesta a la que nos sumamos para tomar forma fue el enfoque comprensivo. Ya lo decia,
para ir hacia una mirada comprensiva que nos diga algo y nos muestre cosas: escenarios, realidades,
posibilidades. Es decir, permitirme — y permitimos — comprender el cine desde las inquietudes que este
nos genera.

Esto Ultimo nos permite hablar de la ultima pista a la que me referiré, las relaciones tejidas con el cine en
los talleres. Como estrategia didactica, el taller es una posibilidad que permite la generacién de un tipo de
relacion interactiva entre los actores del taller: personas, objetos (peliculas, pinturas, entre otros) y
sensaciones y/o emociones. Estas interacciones posibilitan que se manifiesten inquietudes y que todos los
implicados podamos expresarnos — decir algo — sobre el cine y de esta manera empezar a reflexionar
sobre 1o que hace en nosotros, qué nos cambia, qué nos aquieta. Visibilizar que el cine, trasciende las
pantallas para tocarnos el cuerpo y descolocarnos, y posibilita escenarios propicios para la formacion, o la

deformacion, o la transformacion. Todas ellas experiencias del azar, y el azar es, otra de las invitaciones
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a lo que nos invita la metodologia cualitativa porque como diria Antonio Machado: caminante no hay

camino, se hace camino al andar.

Fotograma 33. The Secret Garden (El Jardin Secreto), 1993. Reino Unido.
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CAPITULO 7

DESCUBRIMIENTOS
COMPRENSIONES Y VISIBILIZACIONES

No fui a la escuela de cine, fui al cine.

- Quentin Tarantino.

Los descubrimientos del presente trabajo de grado se presentaran en cuatro momentos: el primero, unos
relatos de comprensiones construidas con las notas tomadas en los diferentes encuentros, asi como de
los recuerdos de algunos encuentros del formativo de apreciacidn cinematografica; segundo, una serie de
impresiones recogidas en la revision realizada a grabaciones hechas en tres sesiones del formativo de
apreciacion cinematografica; el tercer momento se refiere al analisis de los ejercicios creativos desde lo
que transmiten en lo audiovisual y/o escrito. El cuarto, es el momento en que se exponen las reflexiones

y conclusiones derivadas del grupo focal.

PRIMER MOMENTO: MICRORELATOS DE LO VIVIDO

Sobre las Notas

A continuacion, se presenta sistematicamente una serie de comprensiones de los encuentros llevados a

cabo en los formativos de Apreciacion cinematogréfica, tanto en la sede Santa Ana como en la sede San

Benito, la intencion es presentar a los lectores un texto en el que se relatan acontecimientos y reflexiones

que derivaron de un proceso de revision a las notas tomadas en los encuentros:
Al entrar al espacio de encuentro lo
primero que se nota es el ser
expectante de los asistentes, los
maestros les preguntan: ;cuales
fueron sus percepciones? No
hablan, de los més dificil en este

espacio fue posibilitar un ambiente

para la conversacion.

Fotograma 34. New York Stories: Life Lessons (Historias de Nueva
York: Apuntes al Natural), 1989. Estados Unidos.
Luego, en medio del silencio, una

voz se alza, realiza preguntas, habla de sus impresiones. En el momento conversabamos sobre

Historias de Nueva York de Martin Scorsesse. Uno de los participantes dijo que para €l lo que hacia
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el largometraje, mas que mostrar una serie de acontecimientos era: contar con la pintura los sentires

de sus protagonistas, que es, en si mismo, la mayoria de las cosas que hacemos con lo que nos

expresamos.

Con el pasar del tiempo en los encuentros los estudiantes se iban presentando mas naturales y
espontaneos. Se gestionaba un proceso de acercamiento entre estudiantes, maestros y peliculas.

De esa manera, el proceso de encuentro se tornaba mas ameno y las discusiones mas nutridas.

En las sesiones de conversacion sobre la pelicula La Isla Siniestra los estudiantes manifestaron
diferentes impresiones: el primero decia que las peliculas se deben de leer de dos formas, como
peliculas y como relatos. El segundo que para entender una pelicula compleja hay que ver dos
veces Y relacionar lo visto con la vida misma. El tercero menciond que la vida del ser humano es un
conjunto de perspectivas, perspectivas como camaras, como puntos de vista desde los que se mira
una misma cosa. Una cuarta voz habla de su manera de entender la vida desde el cine, para esa

voz: la vida ha de ser vista como una obra de arte.

Sobre los Recuerdos

La Isla Siniestra: de monstruos y realidades

Al inicio del primer periodo de practica pedagoégica (2016-1), en el formativo de apreciacion
cinematografica que se llevaba a cabo los martes de dos a cuatro de la tarde en la sede Santa Ana
(Bello), se proyecto la pelicula de la Isla Siniestra (2010), dirigida por Martin Scorssese. Antes de llegar
al formativo, meses antes, ya habia visto la pelicula y sin embargo, lo que derivd de las conversaciones

y reflexiones fue una cosa totalmente diferente a lo que antes habia entendido.

Fotograma 35. Shutter Island (La Isla Siniestra), 2010. Estados Unidos.
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La profesora Teresita Ospina nos pidi6 comentar en la sesion siguiente a la proyeccion, la manera,
escena o elemento en que nos habiamos “conectado” con la pelicula. Pregunta que gener6 muchas
creaciones, para algunos, la pregunta por la conexion referia a aquellos elementos que les habia
agradado, mientras que, a otros, eran los elementos que les habia disgustado. Otros, se referian a un
momento 0 escena en especifico en la que habian sentido un vinculo emocional. Casi siempre se aludia
en las reflexiones a las relaciones de lo que pasaba en la pantalla con la realidad que habitaban, pero
era comprensible porque qué mas parecido a la realidad que el cine o la literatura.

Fotograma 36. Shutter Island (La Isla Siniestra), 2010. Estados Unidos.

Algunas de las reflexiones que derivaron del encuentro trataban de esbozar una idea sobre la relacion
entre la percepcion de la realidad desde una subjetividad inestable, como las de las personas
esquizofrénicas o con mentalidades alteradas y la percepcion de la realidad comun a todos los demas.
¢ Qué determina que una realidad es més objetiva que otra, si de alguna manera toda vision y
percepcion de esta es subjetiva, aunque se compartan puntos comunes?

Es la reflexion que se tiene a veces con el cine y la relacion de este con la realidad que habitamos, qué

tanto dista o se aproxima.

Historias de Nueva York: e/ artista y la soledad

En alguno de los encuentros, se proyecté la produccion de Historias de Nueva York (1989), que esta
compuesta por tres mediometrajes dirigidos cada uno por tres grandes directores: Apuntes al natural
dirigido por Martin Scorssese, Vida sin Zoe de Francis Ford Coppola y Edipo reprimido de Woody Allen.

En esta ocasion sélo tuvimos la oportunidad de ver Apuntes al natural sobre la cual se realiz6 un taller
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entorno a la evolucidén del personaje en relacion tanto con la historia como con la pintura que fue

construyendo a lo largo del largometraje. Lo méas curioso del encuentro fue la audiencia del formativo en
si mismo. En dicha ocasion me di el permiso de estar atento sobre ello, lo que decian, como miraba, como
expresaban aquello que les iba produciendo la pelicula. Y notar que, como decia Maschelein (2006), se
hace tangible la necesidad de
[...] mirar y de hacer uso de los ojos: la evidencia y la certeza de una mirada que se moviliza, de una mirada
como respeto por el mundo y su verdad. No es la verdad sobre lo real, sino la verdad que sale de lo real -
la verdad no esta en una tesis 0 en una representacion, sino en la experiencia (p.308-309).
La experiencia de habitar un espacio como asistente y como observante, las observaciones de los
efectos inmediatos de una pelicula te abren un espectro muy diferente de comprension de la realidad,

porque eres testigo de lo que otros son victima: el cine como experiencia.

Fotograma 37. The Danish Girl (La Chica Danesa), 2015.
Estados Unidos.
La chica danesa: identidades fragmentadas
En el segundo periodo de la practica pedagdgica (2016-2) acontecieron muchas cosas, entre ellas, el
desarrollo de una de mis propuestas de intervencion a travées de un taller con la pelicula de La chica danesa
de Tom Hooper.

En la actividad titulada: Identidades de-formacion: experiencias de formacion, transformacion y
deformacion, abordamos asuntos referidos al reconocimiento del propio cuerpo y de las relaciones entre
la comprension que tenian los asistentes del formativo de apreciacion cinematografica, en los encuentros
de los jueves de una a tres de la tarde, en la sede San Benito (Medellin), sobre la corporalidad que se
deforma o se transforma, o sobre la manera en que se perciben ellos mismos o son capaces de hablar de

si a través de imagenes. Sobre esas discusiones se hicieron una serie de ejercicios creativos que se
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exponen mas adelante. Los ejercicios fueron muy diversos, cada uno de ellos hablaba desde su

experiencia personal. Unos decian que sus creaciones eran sobre la manera en que ellos se percibian:
desde elementos visuales como colores, texturas y formas. Otros, sobre simbologias con las que se
pudieran representar, y otros, con las palabras que les habian surgido luego de ver la pelicula. Fue toda
una ola de sensaciones observar que, en verdad, el cine hacia en ellos algo. Les provocaba crear, decir,

expresar.
Paris, te amo: series de amores y pasiones

Cuando se proyectaron algunos de los cortos del 6mnibus de Paris, te amo de varios directores como
Alfonso Cuarén, Isabel Coixet, Wes Craven y Christopher Doyle, entre otros, las emociones se acumularon
dentro de mi ser. Cada una de las historias que pasaban decia algo diferente. Caminar, mirar, ver, sentir,
tocar, besar, gritar, intimar, odiar, amar. Cada acto era una imagen de mi vida, de lo que yo amaba, de lo
que yo sentia al amar, que no era s6lo amor sino un cimulo de experiencias recogidas — como el cumulo
de cortos seculares que uno tras otro transmitian mensajes, te hablaban o te gritaban cosas, y aquellos de
cuerpo sensible, es decir, con oido atento, eran capaces de escuchar y de dejarse transformar.

¢ Transformar sobre qué? Ya se sabe, transformar sobre aquello que se era antes de llegar a la pelicula.

Fotograma 38. Paris, je t'aime (Paris, te amo), 2006. Francia.
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La tumba de las luciérnagas: experiencias de guerra

Si bien méas adelante se expondran a detalle gran parte de las producciones realizadas en los diferentes
momentos y espacios en los que se visualizo la pelicula de Isao Takahata: La tumba de las luciérmagas,
quiero aprovechar este primer momento de relatos para rescatar la importancia que tuvo las experiencias
vividas sobre esta pelicula. Si las personas que leen este trabajo de grado aun no la han visto, los invito a

verla. A dejarse tocar por ella, y que sean sus imagenes quiénes les permita entender la experiencia.

Sin embargo, comentaré - sin la necesidad de
spoiler — que la pelicula fue una eleccién
potente para llevar a los diferentes grupos del
formativo, en ambas sedes, detonaron
diversos acontecimientos. Entre ellos, algunas

lagrimas. Actos del alma que se representan

en el llanto y que Signiﬁcan solo lo qua la Fotograma 39. Hotaru no Haka (La tumba de las luciérnagas), 1988.
persona que lo realiza quiera sentir porque las Japén.

interpretaciones sobre el llanto, y sobre experiencias semejantes, son generalmente sesgadas y cargadas
de prejuicios. Pero lo que podemos decir, sin temor a herir alguna susceptibilidad, es que el tema de la
guerra, del que trata, entre otras cosas, la pelicula, es capaz de tocar la sensibilidad humana: a través de
la composicion de escenas, como de la musica o de los dialogos. En si misma es una obra prodigio de la

animacion y un hito cinematografico. Sigue latente hoy.

Algunos de los estudiantes que asistian al formativo, ademas de expresarlo graficamente en sus
producciones, manifestaron el malestar que les produjo la pelicula. Se sentian identificado incluso desde
el ser ciudadano colombiano, pues Colombia ha sido un pais plagado de guerra y de experiencias

dolorosas y que entristecen.
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Fotograma 40. Hotaru no Haka (La tumba de las luciérnagas), 1988. Japon.

Algunos valoraron el tejido intertextual que se hizo al llevar al espacio del formativo lecturas alternas, como
el texto de las Mil Grullas de Elsa Bornemann o el poema Cero de Pedro Salinas, o el poema de la Rosa
de Hiroshima de Vinicius de Moraes. Con todo este cumulo de lecturas diversas, cada uno de los
participantes podia tejer nuevos sentidos a la pelicula, ampliando el espectro de comprension sobre la
manera en que otros perciben y expresa — a través del arte — sus propias comprensiones de lo que es la

guerra o de lo que esta implica.

Al final de cada sesion se elaboraban discusiones que tocaban asuntos personales, como la forma en la
que cada uno habia conocido la guerra, que la mayoria lo habia hecho a través de la violencia callejera, o
en las escuelas. Algunos incluso recordaron violencias mas reales y mortales como la de la Operacién
Orion?”, y de la que algunos de ellos fueron testigos oculares. Muestras relativamente simples de los inicios
de las contiendas bélicas que representan un ataque en contra de la humanidad misma. Y esas cosas, no
pasan inadvertidas para quienes ven la pelicula. Es mas, son cosas que no pasan inadvertidas para
ninguno que vea una pelicula que aborde el tema de la guerra, como El Pianista, El nifio con el pjjama a

rayas, La vida es bella, entre otras.

27 Fue un operativo militar llevado a cabo entre el 16 y el 17 de octubre de 2002 por miembros de las Fuerzas Militares de
Colombia y la Policia Nacional de Colombia con apoyo de la Fuerza Aérea de Colombia, en la comuna 13, zona 4, Comuna 13
San Javier de la ciudad de Medellin.
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Micmacs: de amores y locuras

Es impresionante, repito, la manera en que puede afectar el cine a las personas. Ello lo pude observar en
ocasiones ya descritas, y también en las conversaciones sobre la pelicula Micmacs una super produccidn
del mismo director de Amélie, Jean-Pierre Jeunet. Micmacs cuenta la historia de Bazil, quién recibe un
disparo en la cabeza y sobrevive aun con la bala alojada en su cabeza. Es despedido de su trabajo y
alojado por unos traperos que, junto con
él, empezaran a planear una serie
ininterrumpida  de  locuras  para
resarcirse ante los demas y hacer
justicia.

Para los asistentes del formativo la

pelicula tiene mucha carga simbolica

sobre las maneras en las que se ordena

Fotograma 41. Micmacs (Micmacs), 2009. Francia. socialmente el Estado, porjerarquias y
por juegos de poderes. De igual forma, sobre la manera en que esta organizacién ha influenciado las
relaciones sociales promoviendo una cultura del odio y la deshonestidad. Mensajes que se transmiten en

Micmacs asi como en otras producciones, incluso, del mundo de la television.

Hacer este tipo de relacionamientos promueve, a su vez, una manera diferente de aprender. Asi como la
experiencia te permite encontrarte con otra forma de mirar, los relacionamientos entre diverso tipo de
experiencias, te encuentra con otras formas de aprender, incluso de generar conocimiento, o de generar

tensiones dialégicas con otros.

SEGUNDO MOMENTO: RELATOS DE LO ESCUCHADO

Audio 1: Encuentro entorno a La tumba de las luciérnagas (primer grupo, parte l)
Las conversaciones en los formativos derivaban en momentos de intercambios diversos sobre tematicas

diferentes: politica, economia, educacién, humanidad, sociedad. En uno de los conversatorios sobre la
pelicula de La tumba de las luciérmagas, maestro cooperador y estudiantes y yo, hablabamos sobre las
sensaciones que nos produjo la pelicula. Es notorio que en el momento de hablar sobre ello es ineludible
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el relacionar la experiencia vivida con el cine con experiencias propias de la vida del que expresa la

sensacion, el decir sobre lo sentido.
Los estudiantes se sienten en la confianza de hablar de experiencias personales, sobre ellas elaboran una
serie de relacionamientos de lo que para ellos significa la experiencia con el cine en sus vidas, o de sus
vidas en la experiencia con el cine.

Una de las estudiantes realiza la reflexién sobre la importancia del contacto con el mundo para la
formacion; en su criterio, las personas llevan a sus hijos a las escuelas esperando que estas les capaciten
en lo que es necesario para vivir sin pensar que, en el mundo exterior, en los terrenos fuera de la escuela,
también hay cosas que forman.

Para dinamizar los encuentros solia hacer preguntas sobre lo sensorial y la experiencia visual con las
diferentes peliculas. En este encuentro, las preguntas giraban en torno a la tristeza y las cosas que se
hacian al tener tristeza. Para ellos, la tristeza desborda las palabras, inconmensurable sensacion que se
da en muchos momentos de la existencia, se vive y se transpira. Otros lo ven como una necesidad,
demanda ser sentida. La tristeza los mueve.

Como invertogador — y maestro en formacion - realicé una introduccion a los efectos del ver peliculas o
leer textos, pues siempre que se ve o se lee se hace algo; de tal forma que, al ver o leer cosas sobre temas
con la guerra, nos hara sentir cosas, como la tristeza.

Y sentir cosas, nos hace cambiar, nos transforma.

Audio 2: Encuentro entorno a La tumba de las
luciérnagas (primer grupo, parte ll)

En el presente encuentro los participantes crearon
obras, producciones artisticas, ejercicios creativos en
los que ilustraron sus comprensiones frente a la
pelicula. Una de las estudiantes reflexiona sobre las

huellas de la infancia en la guerra en diferentes

personajes, los de la pelicula - Seita y Setsuko - y los

Fotograma 42. Hotaru no Haka (La tumba de las
luciérnagas), 1988. Japén.

de una produccion literaria llama Las mil grullas -
Naomi y Toshiro, en las que son nifios quienes

padecen y cuentan la guerra.
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Fotograma 43.. Hotaru no Haka (La tumba de las luciérnagas), 1988. Japén.

Audio 3: Encuentro con La tumba de las luciérnagas (segundo grupo)

En la pelicula existen muchos indicios, simbolos e imégenes que nos conectan con la vida. Por ejemplo,
una estudiante logra encontrar en el film una alusion a las dificiles decisiones que se deben tomar en
caminos cruzados y en contingencias emocionales. Otra estudiante alude a la sangre como elemento
esencial y simbdlico de la guerra que se hace presente en muchas culturas y sociedades.

La pelicula nos conecta con experiencias de abandono y desolacidn, que no son ajenas a habitantes de
un territorio en violencia constante.

Una de las participantes cuenta que la pelicula le afecté mucho, que le trajo a si muchos recuerdos y
conexiones con otras obras literarias (Maternidad y Las mil grullas), asi como una experiencia vital de
violencia en la que perdié un zapato, tal como acontece en la pelicula cuando la pequefia Setsuko pierde

su zapato al correr para esconderse de la lluvia negra.

Hlustracion 1. Mil Grullas. Elsa Bornemann

Otra participante habla de que las experiencias sensoriales con el cine son experiencias susceptibles de
ser comunes y transversales, atraviesan los cuerpos modificando en estos las percepciones frente al

88



UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educacion
mundo. En este punto es donde toma sentido que una pelicula pueda ser o no formativa, si existe 0 no una

transformacion corporal que sea comun y transversal. Si el arte genera preguntas, deforma. Pues las

manifestaciones generan afectos, y los afectos producen otros estados: deformativos o transformativos.

Posterior a este momento de preguntas y reflexiones, uno de los asistentes al encuentro se cuestiona, en
relacion con el cine y la formacion: ;cuél es el papel del maestro en esta relacion, si funge como mediador

o facilitador, o cual es su rol pedagégico?

TERCER MOMENTO: CREACIONES Y COMPRENSIONES
Para este tercer momento se organizaran los comentarios sobre las producciones, a partir de cada grupo
de actividades en las que se les pedia a los estudiantes realizar ejercicios creativos y reflexivos en torno a

las peliculas visualizadas.

LAS LUCIERNAGAS?2

El ejercicio de Las Luciérnagas se propuso a manera de ejercicio creativo y reflexivo en torno a la pelicula
de La tumba de las luciérnagas, en el ejercicio se les pedia los participantes tomar una guia de dibujo de
una luciérnaga impresa y pintar sobre ella de la manera en que cada quién encontrara relacion entre
colores y sensaciones, y escribieran — en caso de que asi lo quisieran — una reflexion personal sobre las
impresiones frente a la experiencia vivida con la pelicula y el ejercicio de reflexion.

Las diferentes producciones realizas cuentan con unas semejanzas en sus formas, mas no en sus
contenidos. La mayoria de los estudiantes elegia el color a utilizar como una manera de representar su
percepcion frente a un concepto o elemento de la pelicula: por ejemplo, rojo para representar la sangre,
verde para la esperanza, negro o gris para la desesperanza.

El primer grupo de imagenes, son dos ilustraciones que no poseen ningun tipo de texto. La primera (ver
Luciérnaga 1) de ellas utiliza una composicion de colores relativamente uniforme con algunas marcas
afiadidas al disefio impreso inicial que conectan algunos puntos del cuerpo de la luciérnaga. Las marcas
afiadidas son modificaciones tangenciales que buscan generar rupturas con el disefio inicial, efectos de la
reflexion y del proceso de dialogo con otros sobre lo acontecido en cada uno como consecuencia de la

visualizacién de la pelicula. La segunda (ver Luciémaga 2), presenta una gama de colores mucho mas

28| os ejercicios carecen de nombre por autor ya que se buscaba generar mayor apertura a una soltura creativa y no una
respuesta a un compromiso académico que predeterminara el tipo de producciones, reflexiones y creaciones.
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amplia y diversa. Manifiesta una serie de modificaciones con colores que le dan mucha mas vida y

dinamismo a la luciérnaga. Denota que el creador de esta obra no buscaba representar los colores tipicos
de la guerra ni tampoco una representacién comun de las que se utilizan para representar experiencias de

tristeza o dolor que vienen con los actos violentos.

Luciérnaga 1

Luciérnaga 2

En el segundo grupo de iméagenes, nos encontramos con cuatro luciérnagas que poseen el texto de
reflexién adjunto a la imagen. En la primera imagen (ver Luciérnaga 3) existen dos elementos: primero, la
luciérnaga en si misma, cuyo contraste entre colores tenues resalta un ambiente gris; y segundo, un
escrito: “la primera victima de la guerra es la verdad”, en la que se denota una intencion del autor de esta
luciérnaga de transmitir una idea sobre una de las consecuencias de la guerra: la opresién de la verdad al

servicio de las ideas o ideologias de quienes hacen la guerra.
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Luciérnaga 3

En la segunda imagen (ver Luciérnaga 4) de este segundo grupo, el autor otorga mayor dinamismo y
variedad a los colores, aun por fuera de la imagen inicial realiza marcas en los bordes de las alas y
sombreados. Cada uno de los rincones de la pagina estd compuesta por un color que hace de esta
luciérnaga una resaltante produccién artistica. El autor de la creacién, ademas de lo anterior, incluye una
silueta de cometa — como la que aparece en la pelicula — y un texto escrito que reza: “hay que procurar
que lo que empafie al final no nos deje ciegos”. El escrito cierra la reflexion con una sentencia que es a la
vez incitacidn y punto de anclaje con las relaciones emergentes entre colores y marcas graficas; en si

mismas, las marcas representan una manera de incluir en la obra un sello de identidad personal.

Luciérnaga 4

La tercera luciérnaga (ver Luciérnaga 5) a mencionar posee una caracteristica resaltante: una armonia
semantica entre grafias visuales y escritas, es decir, una coherencia entre los significados de colores y
texturas y texto escrito. La luciérnaga esta en medio de lo que podriamos pensar es la forma del autor para
representar la oscuridad: una serie de trazos de color negro y en desorden que rodean la figura central
que es de colores (azul, verde y rosa), bajo esto se encuentra una frase que explica, en cierto modo, la

composicion de la imagen y dice: “por mas oscura que parezca una situacion, la mas pequefia luz puede
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traer la salvacion”. Esta frase se relaciona tanto con la luciérnaga como con parte del mensaje que

transmite la presencia de las luciérnagas en la pelicula: la luz en medio de la oscuridad, esperanza en

medio de la guerra.

Luciérnaga 5

La ultima luciérnaga (ver Luciérnaga 6) de este segmento de imégenes, se encarga de dinamizar con
colore el disefio inicial realizando una mixtura de colores en las alas para crear un efecto de verticalidad.
Utiliza una serie diversa de colores y agrega un texto de mediano tamafio compuesto por, lo que se cree,
es parte texto de creacion propio, y parte texto retomado de otra fuente desconocida. El texto escrito es:
la vida se bate entre el dolor y |a alegria de la existencia. Una se construye alrededor de quienes amas, la
otra diciéndoles adi6s. “No hay placer mas bello que el dar la vida por sus amigos”. El autor de la obra
expone una posicion acertada frente a la pelicula: el valor de dar la vida por otros, o de sacrificarse, que
en si mismo es un rescate de importancia frente a los argumentos que expone la pelicula sobre el valor de

la vida en hermandad.

Luciérnaga 6

En el tercer segmento de imagenes encontramos cinco imagenes que tienen el escrito de reflexion en la

parte trasera, por lo que la luciérnaga se presenta como portada (o antesala) del texto escrito, que en las
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cinco producciones es mucho mas extenso que el de los anteriores segmentos de luciérnagas. Por lo

anterior, para este tercer segmento nos detendremos en revisar y comentar sobre todo la parte escrita de

las producciones.

La derbade Lo loraermgas (rerions)

Luciérnaga 7. Lado Ay Lado B.

La reflexion de esta primera luciérnaga (ver Luciérnaga 7) dice que: es claro que el conflicto es inherente
de las relaciones humanas, sin embargo, lo preocupante es cuando Sse naturaliza, se acepta, se lo
considera como normal y como aspecto que constituye la subjetividad del ser humano. A partir de las
clases de psicologia social y los textos se comprende que la guerra (el holocausto) es un fenémeno
psicosocial que surge cuando justificamos racionalmente (Humberto Maturana): la destruccién o negacion
del otro, se da una polarizacion desde el bueno soy yo y el malo es otro y legitimo su eliminacion. El
sufrimiento hace parte del ser humano, pero nuestra labor, al menos como psicologos, es contribuir a la

transformacion social donde se promueva construir relaciones que humanicen al sujeto”.

Del texto anterior se pueden deducir varias cosas: la primera, el creador de la imagen es un(a) estudiante
que se estad formando como psicologo y que construye la reflexion sobre la pelicula a partir de los
conocimientos que posee de la guerra desde su area especifica: la psicologia. Esto cobra suma
importancia ya que el relacionamiento: vida propia — experiencia con el cine, fue la mas comun en los
encuentros, y aca se relaciona un aspecto mas especifico: la vida en tanto formacién como psicélogo —
experiencia de cine sobre guerra. Para el proceso de formacion personal (asi como del profesional) es
importante la consideracién de diferentes aspectos: como la toma de decisiones, las elecciones laborales,
las especializaciones académicas, la continuidad de la construccion del conocimiento. La pelicula tuvo

incidencia en el sujeto, le permitid, de una manera diferente, vislumbrar la guerra como una realidad
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humana - psicosocial — de la que debe tener participacién como parte de su labor, como parte de su

formacion.

En la segunda luciérnaga de este grupo (ver Luciérnaga 8), esta escrito: ojos café como la oscuridad que
nos ciega, nos encierra y hace que nos estrellemos contra la ignorancia de el verdadero sufrir, nos
cubrimos de una capa oscura algo que nos proteja del exterior y s6lo dejamos que algo nos afecte si es
en sentido de reflexién,”. En el escrito anterior el autor nos presenta una interpretaciéon semi-narrativa sobre
la manera en que entiende el efecto de la reflexidn sobre asuntos dolorosos con respecto al ser infante, es
interesante observar dichas conexiones, asi como el foco que hace sobre lo sensorial como fundamento
de la reflexion, para acudir a otros que lo lean a partir de la confrontacién con lo emotivo haciendo de la
reflexion algo personal de si (primera persona) con otros (primera persona del plural) (... estrellemos contra

la ignorancia, nos encierra).

Luciérnaga 8. Lado Ay Lado B

La tercera (ver Luciérnaga 9) y cuarta luciérnaga (ver Luciérnaga 10) hablan de las conexiones que
establecieron los autores con la pelicula, desde la escena o elemento con el que se conectaron. Hablar en
términos de conexiones posibilita pensar que el cine en si logra generar vinculos con las personas, y de
esta manera, incidir en sus practicas. La conexion comun relaciona la responsabilidad que recay6 sobre

el protagonista de la pelicula (Seita) de cuidar a su hermana (Setsuko) luego de la muerte de la madre.
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Luciérnaga 9. Lado Ay Lado B.

Frase de la Luciérnaga 9 Lado B: En el momento en que me conecté con la pelicula fue cuando el hermano
de la nifia siendo atn muy joven se hace cargo de su hermanita porque su madre muere a causa de la
guerra que se esta viviendo en ese lugar. Ademas, se van observando las dificultades que se presentan
porque no tienen recursos necesarios para suplir las necesidades mas basicas, por lo tanto, el joven

recurre al robo con el fin de el bienestar de su hermana.

Luciérnaga 10. Lado Ay Lado B

El texto de la Luciérnaga 10 Lado B dice: La escena que mas me marcé fue el bombardeo inicial, el cual
hirio a la madre hasta la muerte. El nifio después de esto tuvo que hacerse cargo de su hermana y ocultarle

su muerte.

En la ultima imagen (ver Luciérnaga 11), el autor otorga significado a cada color utilizado en la luciémaga:
azul como esencia de la vida, verde como esperanza, rojo como heridas o pérdidas, y café como esfuerzo.
Lo anterior, podriamos decir, se hace a manera de collage de color sobre una misma estructura o sobre

una misma imagen, para que cada parte de la luciérnaga hable de sus percepciones frente a la pelicula:
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diferentes perspectivas de la guerra, o diferentes elementos que se hacen presentes en las experiencias

de guerra.

Luciérnaga 11

LAS MONEDAS

Teniendo como base la premisa de la formacion, la deformacion y la transformacion de la propia identidad,
les pedi a los estudiantes realizar en una hoja en blanco una serie de monedas sobre su identidad, es
decir, que pudieran tomar ambas caras del papel para plasmar su comprensiéon frente a la identidad puesta
en tension. Esta actividad surge como reflexién de la pelicula La chica danesa.

Cada una de las monedas presentadas se comentara a partir de una revision de las formas, colores,
texturas y textos que posean cada una de ellas, luego se procede a escribir bajo ellas un texto que bien
podria denominarse “vivencial’ pues mas que ser una analisis 0 comentario critico, busca expresar lo vivido
— como investigador y como maestro en formacién — frente a la visualizacién de estas producciones

artisticas.
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Moneda 1
“‘Una vez escuché que me dijeron que mi cabeza es un nudo de colores, en ella todo es dinamismo y

alegria: movimiento. Por fuera, el silencio es el protocolo y guia de vida. ;Dénde quedd el movimiento?

Oculto tras las imposiciones, oculto tras los nudos que no asumen su color, han sido cerrados.”

Moneda 2

Soy lo que quiero ser, soy aquello para lo que me formo, soy infinito, luz, mar, compuesto, complejo, red,
soy el numero de la constancia, asi como la de la irracionalidad.
Soy irracionalidad, una masa etérea y sin forma: la forma que se forma es deiforme de mi rostro,

Mi identidad es una masa multiple de elementos.
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Moneda 3
Como la conciencia de arriba y abajo, la que siente y la que no. Una que esta convencida, la otra que le

falta argumentos. Un rostro que mira con fragmentos, otro que se encierra en el vacio. Soy un silencio

fragmentado.

Moneda 4

Soy una mascarada andante, sujeta a un cuerpo que se mueve por la funcionalidad de un misterio.

Moneda 5

Lo que soy se bifurca, se trifurca... se polifurca, la conjuncién apropiada? La divergencia ontoldgica, el

ser diverso, de colores, en relieve, tactil.
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VIDAS Y OBRAS

Sobre la pelicula El erizo, basado en el libro de La elegancia del erizo de Muriel Barbery; y a manera de
reflexion, se elaboraron dos tipos de producciones: la primera de ellas, fueron unos escritos llamados Vida
y obra en el que cada uno de los participantes proyectaba su vida desde el exterior (una tercera persona)
que establece fechas de natalicio y defuncién, asi como una serie de obras realizadas en el transcurso de
la vida. La actividad buscaba generar conexiones de creacion, imaginacion y vinculo entre los autores, su
vida misma y un escenario de reflexion sobre lo que cada uno considera es su camino de vida. La segunda,

una serie de videos sobre la pregunta: ;quién soy y como me proyecto?

Para el gjercicio de investigacion, asi como para el fortalecimiento de la mirada, el cine se presentdé como
una posibilidad de generar espacios de creacion en los que el sujeto se sintiera libre de expresar sus
sentires e impresiones, mas que responder a encuestas con preguntas determinadas que predispusieran

Sus respuestas a técnicas de analisis rigurosas.

A continuacidn, se presentan algunos de los escritos de Vida y obra.
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EXPERIENCIAS DE GUERRA

En este ultimo segmento de obras se presentan algunas narraciones sobre las creaciones hechas por los
estudiantes a partir de los casos que fueron influyentes en la comprension del efecto de la pelicula de La
tumba de las luciérnagas.

Caso 1

El primer caso, es una obra que se llevd a cabo en dos segmentos: primero, la autora tomd el papel y lo
llené de color, de texturas y de formas abstractas. Luego, tomé su obra la colocd en el suelo y le prendi6

fuego. Lo dejé arder un rato y luego paro las llamas para dejar un rastro de lo que habia sido su obra.
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“‘Paso de la guerra sobre la infancia”

Caso 2

En coherencia con el caso 1, otra de las autoras coincide en que la manera de representar el paso de la
guerra — segun la pelicula — es a través del fuego destructor de vida y de identidad: en su creacion, marca
algunas huellas (manos) y escribe algunas palabras que representan algunas de las consecuencias de la
guerra como el hambre, la destruccion y la soledad, entre otros.
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Caso 3
En el caso tres se le da continuidad a | asunto del fuego, el autor representa en un dibujo con colores
calidos (rojo, amarillo, naranja, rosa) una casa en llamas y dos personajes que se presumen son los

protagonistas de la pelicula (Seita y Setsuko).
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Caso 4

En el caso cuatro, se nos presenta una ilustracion en la que haremos foco sobre los zapatos: ellos
representan en la mirada de la autora, un punto de conexién muy profundo entre la pelicula y su vida
misma. De pequefia, la autora vivid una experiencia de violencia en la que perdi6 sus zapatos nuevos, asi
como la protagonista de la pelicula pierde uno de sus zapatos. La autora manifiesta la profundidad de la
experiencia que fue hacer presencia sobre ese recuerdo en relacion la reflexion suscitada por la

visualizacién de la pelicula.
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CUARTO MOMENTO: ANOTACIONES SOBRE EL GRUPO FOCAL

Hemos llegado al momento final de este capitulo; momento en el que se exponen algunas anotaciones
rescatadas de las discusiones llevadas a cabo en el desarrollo del grupo focal en el que participaron
profesores de la Universidad de San Buenaventura y Universidad de Antioquia que han tenido experiencias

relacionadas con el cine.

- El cine es la mirada desde una experiencia, la experiencia de formacién. Al mirar desde la
experiencia, se posibilita una comprensiéon de fenémenos cinematografico desde todos los
sentidos.

- Las miradas permiten los diferentes campos del lenguaje, por lo que el cine al posibilitar otras
miradas posibilita la exploracion de otro tipo de lenguajes.

- En el cine la mirada es una experiencia, el acto de mirar en si mismo significa e incide en los
sujetos. En coherencia con la propuesta de Educar la mirada de Larrosa, Masschelein y
Paladino, entre otros.

- Laeleccion sobre las peliculas se da por el azar, la mayor parte de las experiencias de formacion
con el cine se da con experiencias azarosas.

- La pregunta por la formacion en el cine es una pregunta también de la existencia, y de la
articulacion con la experiencia del ser maestro y de la escuela: con espacios de formacion.

- Laformacion se amplia pues el cine implica una serie de narrativas que hablan de la condicién
humana en situacion limites, para generar reflexion e in-quietud con el ser.

- El cine es un ritual en el que también se eligen la pertinencia de la compafiia, porque ir a cine es
vivir la experiencia del cine y es, ante todo, una experiencia individual que puede socializarse.

- El cine como texto que se lee o se ve a través de la experiencia misma, que busca que otros
también se muevan.

- El cine indispone al presentar situaciones de la vida cotidiana, se ve en la pantalla aquello que
no soportamos y la catarsis es fatigante, nos afecta.

- El cine afecta.

- Enelcine se recibe el impacto de inmediato.

- ¢Qué hacer con las sensaciones? Generar espacios de conversacion en las que las cuestiones

fisicas: lo sensorial, se ponga en tension y en cuestionamiento.
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No es sélo identificacion, es preguntarse por esas cuestiones humanas que emergen en el acto
0 en la experiencia del cine y que se relacionan con nuestros contextos.

La vida en si misma permite que el maestro reflexione, el cine es una posibilidad para la apertura
a dichas reflexiones.

El cine formativo trasciende lo didactico y lo pedagdgico, se va mas alla de lo técnico para trabajar
con las sensibilidades ante la imagen.

Novela de formacién no es equiparable al concepto de cine de formacién que se aborda en esta
linea.

La formacion es una experiencia.

La apuesta de este trabajo debe ir encaminado sobre se concepto de formacién.

La vida como una obra de cine con escenas y guiones.

Duele leer, ver, observar la vida y asi pasa con el cine.

El grupo focal fue uno de los mayores aciertos de la investigacion, me permitié conocer diferentes posturas

sobre las experiencias personales de unos cuantos que se interesaban por el cine y que se habian dejado

atravesar por él. Ademas de adherir a la investigacion conceptos y asuntos que no habia considerado en

primer lugar por desconocimiento de otras miradas. Las miradas a las que hace referencia Masschelein,

que se ponen en el lugar de caminantes, en este caso, de asistentes al cine, a lo que es como lugary a lo

que produce como experiencia.

Alguna vez, Truffaut, dijo que no le gustaban los
paisajes, ni las cosas; su amor eran las gentes,
se interesaba por las ideas, los sentimientos.
Hoy concuerdo con su posicion, en mi fuero
interno, lo que me interesa de la experiencia de
formacion con el cine es el efecto que produce y

que genera en los cuerpos. Cuando esto sucede,

se producen cambios, transformaciones,

Fotografia 12. Francois Truffaut, 1959.

inquietudes, preguntas. Y todas esas

cuestionen movilizan las mentes también, para pensar nuevos pensamientos y hacer distinto (o al menos

intentarlo). Lo que tiene toda relacion con el ser maestro, podriamos leerlo desde el rol de posibilitador de

otro tipo de escenarios de formacion en los que dialoguen diferentes tipos de arte, como el cinematogréafico

104



UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educacion
y el literario, para generar experiencias nuevas que desplacen la mirada a esos otros de alla, es decir, a lo

desconocido.

¢,Para qué? Para conocer, para decir de otra manera. Porque es necesario pensar en el lado contrario al
regular, es alli, en esas formas diversas de comprension y de expresion que se genera conocimiento y
transformaciones. Su influencia en los otros se debe a la calidad con que los efectos del contacto con el
mundo, con el cine, con las obras y con los otros, lleguen a él y se manifiesten. EI conocimiento que da
cuenta de la experiencia, un conocimiento sensible. ¢ Calidad? Si, de calido, de cercano, de prdximo, que
dista de ser lejano para llegar a ser uno con el sujeto. Asi es como se posibilita la formacién, vinculandose
a ellos, haciéndose uno para — quiza — luego desprenderse y seguir caminando, observando, escribiendo,

formando.

Cuando nos apropiamos de algo, podemos moldearlo, y si ese algo nos permite vernos o percibirnos, nos
permite moldearnos. Porque sobreentendemos — eso espero — que la formacion es, ante todo, un acto

individual, aunque haya influencias de elementos exteriores a él, como las artes o las ciencias.
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CAPiTULO’8
CREACION

El devenir de mi proceso de formacion ha derivado en muchas cosas incontenibles:
Palabras huidizas,
Imagenes saltarinas,
Sensaciones invasivas,
Experiencias inefables,
Miradas esquivas,
Cuerpos en movimiento.
El devenir de mi proceso de formacion ha derivado en muchas cosas:
Lo incontenible de la experiencia,
Experiencia de ser
Experiencia de hacer
Experiencia de decir
Experiencia de vivir

He aqui la experiencia del vivir:

EL CINEFAGO Y EL IGNORANTE

Fotograma 44. Anénimo.

Una noche, un cinéfago y un ignorante se encuentran en una maraton de peliculas. Han transcurrido ya
cierto numero de peliculas y de intercambio de palabras, hasta que llega:

La ventana indiscreta?®

29 Pelicula estadounidense de 1954, es dirigida por Alfred Hitchcock.
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Fotograma 45. Rear Window (La ventana indiscreta), 1954. Estados Unidos.

CINEFAGO: ;Ves como mira el protagonista? Usa microscopio.

IGNORANTE: Binoculares.

CINEFAGO: ;,Qué dices?

IGNORANTE: Que el protagonista usa binoculares y no microscopio.

CINEFAGO: Estas equivocado

IGNORANTE: No

CINEFAGO: Si

IGNORANTE: ¢ Por qué estoy equivocado segun tu?

CINEFAGO: jShhh!

IGNORANTE: No te entiendo.

CINEFAGO: No te entiendes tu, me vas a entender a mi.

IGNORANTE: 4 Por qué estoy equivocado?

CINEFAGO: Porque él no solo ve, él mira..., y mas alla del ver esta el mirar. EI microscopio te ayuda a ver
mas alla, mirar cada detalla, como cada ventana. Cada ventana en si misma es un mundo, te acercas al
lente y descubres esos mundos que estan mas alla de tu alcance.

IGNORANTE: Descubrir.

CINEFAGO: Si, descubrir, es decir, quitar la cobertura. Ser capaz de mirar y no sélo de ver.
IGNORANTE: ; Como se hace eso?

CINEFAGO: ;Qué?

IGNORANTE: Mirar

CINEFAGO: ¢ Mirar qué?

IGNORANTE: Lo que sea.

CINEFAGO: No puedes mirar lo que sea.

IGNORANTE: No entiendo, ¢y entonces?

CINEFAGO: Miras aquello que te interesa, que te inquieta, porque para mirar hay que esforzarse, ser
practico. Necesitas herramientas, no sélo el microscopio. Para mirar hay que dejar la pasividad del que
so6lo observa. Hay que estar en marcha hacia el objeto que miras.

IGNORANTE: Como la pantalla en la sala de cine.

CINEFAGO: Si, las pantallas son lo que vemos. Aquello que pasa en ella es lo que miramos.
IGNORANTE:  Los personajes?

CINEFAGO: Si

IGNORANTE: 4 Las acciones?

CINEFAGO: Si
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IGNORANTE: Los escenarios, las temporalidades, las historias...
CINEFAGO: Si, si'y si, mirar implican que tomes en consideracion todo ese contexto de elementos.
Detallarlos, como las estructuras organicas a traves del microscopio.
IGNORANTE: ; Qué se necesita para detallar?
CINEFAGO: Para detallar hay que, primero, observar.
IGNORANTE: ; Observar? ;Ver? ; Mirar? Si sigues asi pareceré Robinson en la isla perdida en el mar
lexical.
CINEFAGO: No te me confundas, Ignorante. Cada uno tiene su pasado y presente (como nosotros), y en
si mismo son familia.
IGNORANTE: ; Raices?
CINEFAGO: Ya lo diras tu, segun escuché, eres Linguista.
IGNORANTE: No soy linguista.
CINEFAGO: 4 jh!, ino?
IGNORANTE: No.
CINEFAGO: 4 Entonces qué eres?
IGNORANTE: Persona.
CINEFAGO: Cuan gracioso, ... jde profesion!
IGNORANTE: Es més un habito de vida.
CINEFAGO: Forma de vivir.
IGNORANTE: Si
CINEFAGO: ¢ Si, qué?
IGNORANTE: Si es una forma de vivir, hasta de actuar, de comportarse y de ... mirar.
CINEFAGO: Ya vas comprendiendo.
IGNORANTE: ;Lo crees?
CINEFAGO: Lo creo, pero no te desvies del tema: observar.
IGNORANTE: Como verbo.
CINEFAGO: Como accion integrada al descubrir.
IGNORANTE: ...
CINEFAGO: ;,Quieres descubrir algo, verdad? Para eso estés aca.
IGNORANTE: Estamos.
CINEFAGO: No, estés.
IGNORANTE: Estamos.
CINEFAGO: Necio.
IGNORANTE: Observador.
CINEFAGO: ¢De qué?
IGNORANTE: De ti.
CINEFAGO: Yo estoy ac4 por él (sefiala la pantalla).
IGNORANTE: § Por James Stewart?
CINEFAGO: No.
IGNORANTE: 4 Entonces...?
CINEFAGO: Cine.
IGNORANTE: Habréa algo mas.
CINEFAGO: ;Por qué?
IGNORANTE: ...
CINEFAGO: ¢ Por qué tendria que haber algo mas? Mis intenciones se resumen a saber devorar las
peliculas. Las maratones son un buen festin.
IGNORANTE: Por eso comes todo eso, proyectas las peliculas en lo que devoras.
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CINEFAGO: Es una forma de verlo.
IGNORANTE: Cinéfago.
CINEFAGO: ;Como dices?
IGNORANTE: Eres un Cinéfago.
CINEFAGO: No has sabido observar, sigues mirando.
IGNORANTE: Soy ignorante.
CINEFAGO: Como todos.
IGNORANTE: Ignoro aquello de lo que hablas porque estoy presto a descubrirte.
CINEFAGO: Perspicaz.
IGNORANTE: Curioso.
CINEFAGO: Eso es clave para descubrir, tener curiosidad... buscar y rebuscar en los bosques en los
que transitamos a diario.
IGNORANTE: Yo diria selvas.
CINEFAGO: Depende del clima, ¢ estara lloviendo?
IGNORANTE: Si lo esta.
CINEFAGO: ;Como lo sabes?
IGNORANTE: No lo sé, lo siento.
CINEFAGO: Entiendo.
IGNORANTE: Volviendo al tema...
CINEFAGO: Ah claro, observar implica la mirada, el cuerpo en si mismo. Es una invitacién a volcar todos
los sentidos y estar alerta. Acechantes del entorno, prestos — como dices — a descubrir aquello que
puede decirnos algo.
IGNORANTE: Para conocer.
CINEFAGO: No, para descubrir, y luego de ello, podras conocer.
IGNORANTE: Aquello que hablas restaura en mi un recuerdo, mas bien, un vislumbramiento de la
manera en como la encrucijada fue paso y no bloqueo.
CINEFAGO: ;Cémo?
IGNORANTE: Estando prestos a la observacion. Veras, eso del ser maestro trae consigo unas
responsabilidades que te avocan a una serie de actos. El primordial, la formacién.
CINEFAGO: ; Se forma para ser maestro?
IGNORANTE: Por supuesto, se forma para todo. La formaci6n esta presente en el aire.
CINEFAGO: ;La respiro?
IGNORANTE: La vives con todo tu cuerpo, en si misma, la formacion es tomar conciencia de un procesos
inacabado e inacabable al que nos comprometemos para vivir. Vivir la formacién como parte de la vida
propia y ajena.
CINEFAGO: ;,Cémo de la ajena?
IGNORANTE: Afectando al otro.
CINEFAGO: Afectar.
IGNORANTE: Luego lo hablamos, quiero contarte algo.
CINEFAGO: Espera, ya va a entrar a la casa, jves?
IGNORANTE: Miro
CINEFAGO: ...
IGNORANTE: ...
CINEFAGO: Ahora decias que habias vislumbrado pasos y no bloqueos. ;,cémo pasaste?
IGNORANTE: Entrando al camino.
CINEFAGO: No sélo observaste.
IGNORANTE: ; Como si fuera un voyerista?
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CINEFAGO: Como la mayoria de los cinéfilos.
IGNORANTE: Para nada.
CINEFAGO: ...
IGNORANTE: Entré a caminar, para observar y participar de la accion.
CINEFAGO: ;Cual accion?
IGNORANTE: La que en si mismo trae el camino.
CINEFAGO: No es sélo caminar.
IGNORANTE: No, un camino es tropiezos, un camino es saltos, un camino es un devenir en lo incierto.
Para eso lo caminas.
CINEFAGO: ;Y los demas caminos?
IGNORANTE: Son mas incertidumbres.
CINEFAGO: ;Y para qué caminar en lo incierto?
IGNORANTE: Para nada. La pregunta no es para qué, sino por qué.
CINEFAGO: ;Y por qué?
IGNORANTE: Por todo lo que aun no sabemos.
CINEFAGO: Pero ti no sabes nada, eres un ignorante.
IGNORANTE: Eso lo sé (al menos), pero para caminar no necesitas razones, mucho menos previsiones.
Lo que necesitas para caminar es el deseo de caminar.
CINEFAGO: Una intencion.
IGNORANTE: Y un querer.
CINEFAGO: ;Desear?
IGNORANTE: Desear.
CINEFAGO: Observo lo que sé que deseo caminar.
IGNORANTE: Camino en lo que deseo caminar.
CINEFAGO: Participo de aquella accion que me interesa conocer.
IGNORANTE: Como ir al cine.
CINEFAGO: ;Como caminaste esa encrucijada, maestro ignorante30?
IGNORANTE: Caminando algunos de sus caminos.
CINEFAGO: jNo fue s6lo uno!
IGNORANTE: Para nada, hubiera sido algo oprobioso. Los paisajes se hicieron para contemplarse, y las
encrucijadas para caminarse.
CINEFAGO: Pero los paisajes se alejan, no de la mirada, pero si del cuerpo. Para un paisaje somos
puntos reconditos en el horizonte terrestre. Incluso, si esos paisajes se plasman sea pintura, cine...
IGNORANTE: ...
CINEFAGO: Mientras que la encrucijada y mas atn, los caminos son parte de tu cuerpo cuando entras en
contacto con ellos. Tus pies son paso.
IGNORANTE: Y no bloqueo.
CINEFAGO: j!
IGNORANTE: El contacto es directo. Eso lo entiendo. Esta alli implicado una sinfonia sensible y una
apertura mental: mirar para comprender.
CINEFAGO: E interpretar.
IGNORANTE: Quod in fine mundi interpretatio?
CINEFAGO: ...
IGNORANTE: Inter-pretar para hacer relaciones con la vida misma, asi, el paisaje también es paso.
CINEFAGO: ;Como interpretas un camino?

30 Referencia a Jacques Ranciére en El maestro ignorante
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IGNORANTE: No interpretas el camino.
CINEFAGO: ;Entonces?
IGNORANTE: Interpretas aquello a lo que te permite llegar el camino.
CINEFAGO: El final.
IGNORANTE: 4 Cual final?
CINEFAGO: El del camino.
IGNORANTE: No tiene.
CINEFAGO: ;Como es eso posible?
IGNORANTE: Los caminos son transiciones.
CINEFAGO: Transito de qué a qué.
IGNORANTE: De un ser ignorante a...
CINEFAGO: ;Un ser conocedor?
IGNORANTE: Un ser menos ignorante.
CINEFAGO: Sigues sin responder.
IGNORANTE: El camino no tiene final, por lo que todo lo que en él hay es susceptible de ser interpretado.
Ademas el ser humano suele tener una necesidad casi voraz de interpretar el mundo.
CINEFAGO: ;Ta no?
IGNORANTE: Claro que si. Por tanto, el camino recorrido fue escenario de interpretacion.
CINEFAGO: ;Hay otras maneras de recorrerlo?
IGNORANTE: Por supuesto.
CINEFAGO: ;Cémo?
IGNORANTE: No lo sé.
CINEFAGO: ;Entonces?
IGNORANTE: ...
CINEFAGO: ;,Como sabes que hay otras maneras?
IGNORANTE: Dije que no sé, s6lo supongo.
CINEFAGO: jSuposiciones!
IGNORANTE: Son la base de lo que descubrimos. Al descubrirlo deja de ser un supuesto para volverse
realidad. Concrecion. Tangible. Hasta ese momento todo lo que decimos ad portas de un camino (méas
bien) de lo que en él hay, son supuestos. Para eso caminamos e interpretamos, para conocer la concrecion
de los supuestos y ahcer de las intenciones, realidades.
CINEFAGO: Interpretacion.
IGNORANTE: Hermenéutica.
CINEFAGO: ;Herme... qué?
IGNORANTE: Hermenéutica, el arte de la interpretacidn, como método.
CINEFAGO: 4 Cientifico?
IGNORANTE: Podriamos decir que si. Como método es una posibilidad de hacer que las cosas del camino
sean insumos de una investigacion. De la misma manera en que los indicios le dan a Jefferies claridades,
pistas, visibilizaciones sobre lo que él supone, asi deja de estar en las sombrar para conocer qué hay méas
alla.
CINEFAGO: ¢ Investigacién? ;,Cémo en las peliculas de accién policiaca?
IGNORANTE: Sin las balas ni los muertos (espero); pero si, una investigacion que parte de intenciones,
en su mayoria personales y que se figura como una invitacién a conocer la concrecién de una idea.
CINEFAGO: Esa cosa loca del cine de formacion.
IGNORANTE: Exacto.
CINEFAGO: (Es tangible?
IGNORANTE: ;El cine?
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CINEFAGO: No, la formacion.
IGNORANTE: Eso depende.
CINEFAGO: ¢De qué?
IGNORANTE: De como se mire. De como se pregunte. Del efecto que tenga en ti el camino recorrido.
CINEFAGO: Pero si se camina se tendra que llegar a alguna parte...
IGNORANTE: No te entiendo, ¢ algo estas preguntando?
CINEFAGO: Podria ser, tu dijiste: el efecto que haya tenido en mi, el camino recorrido.
IGNORANTE: Asi es.
CINEFAGO: Entonces no es casi una obviedad que el camino te lleva a algin lado y que eso en si mismo
ya es un efecto. Caminar esas encrucijadas es como ver una pelicula, la ves , la degustas — positiva o
negativamente — como si fueras un catador y ... al finalizar sientes algo, incluso si ese algo es decepcion.
Siempre habra un efecto.
IGNORANTE: ...
CINEFAGO: ...
IGNORANTE: Pobre hombre, resultdé metido en todo ese embrollo policiaco sin darse cuenta.
CINEFAGO: ;Crees que no sabia en que se estaba metiendo? Lo sabia, mira sus ojos: le interesa la
accion. Para él su silla es un limitante menor, utiliza cualquier recurso que esté a su disposicion.
IGNORANTE: Nosotros también sabemos en qué nos estamos metiendo.
CINEFAGO: ;De qué hablas?
IGNORANTE: De estar en cine.
CINEFAGO: Asi es. Bien pensado, ignorante. ;ya no era solo ver?
IGNORANTE: Ni tampoco mirar. Era actuar.
CINEFAGO: Como el protagonista.
IGNORANTE: Mas alla de solo participar fue crear. Hacer del camino escenario de descubrimiento,
actuacion y creacion.
CINEFAGO: ;qué papel interpretas?
IGNORANTE: EI mismo, maestro.
CINEFAGO: ;Ensefias?
IGNORANTE: Pregunto.
CINEFAGO: A tus estudiantes.
IGNORANTE: Y a mis maestros.
CINEFAGO: ;El maestro de un maestro?
IGNORANTE: Un ignorante mas que hace preguntas.

CAMINAR
PREGUNTAR
INTERPRETAR
MIRAR
ACTUAR
PARTICIPAR
OBSERVAR
UN MAR DE ACCIONES
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¢PARTE DE UN METODO?

DISPOSICION AL:

CONOCER
SABER

DESCUBRIR
CREAR

CINEFAGO: ;Sigues ahi?

IGNORANTE: ¢ Por qué?

CINEFAGO: Ya se acabd la pelicula, vamos al bafio.
IGNORANTE: Esta bien.

Fotograma 46. Minions, 2016. Estados Unidos.
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CAPITULO 9
REFLEXIONES E INVITACIONES FINALES

En el desarrollo de la practica pedagdgica, asi como de la construccién del trabajo de grado, han
acontecido diversos tipos de momentos: calidos, frios, cambiantes, que han hecho de mi papel como
maestro en formacién un sujeto que se cuestiona, pregunta y polemiza la realidad — académica y formativa

- que habita.

Fotograma 47.( Pelicula desconocida), 2002.

La primera reflexion a la que quisiera referirme es a la del ser maestro en formacion. En lo personal, y
rescatando la presencia de muchos maestros en las voces que hacen parte de la investigacion y que aun
en su vida de egresados, es decir, ya titulados como maestros, siguen estando en formacion. El maestro,
en particular, siempre esta en formacion, pues su compromiso y deber esta sometido a la apertura con el
mundo y las potencias educativas del mismo. ¢ Potencias educativas del mundo? Si, las potencias de las
que se ve dotado el mundo como escenario de actuacion y desarrollo humano. Como contexto de

formacion, deformacién y transformacion.

Ahora, la propuesta establece un dialogo y una presentacién con lo que fue una experiencia de formacién
que se hacia preguntas diversas sobre el cine como formador o como posibilidad de formacion. Desde la
mirada de un maestro en formacién en el area de lenguay literatura, lo que, en si predispone una manera
de la mirada. Una mirada de la expresion, de la emotividad y, por qué no, de lo literario del mundo. La
propuesta académica surge, primero, de la inquietud y el gusto que tengo por las artes y sus efectos en
las personas, lo que nos hace decir, sentir y hacer; segundo, por la potencia que tienen para posibilitar

acontecimientos azarosos en espacios de formacién como las aulas universitarias. Todo ello relacionado
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con asuntos propios de mi formacion como licenciado en humanidades, lengua castellana, es decir, con

asuntos del lenguaje, la literatura y la educacién. El trabajo de grado, entonces, invita a volver la mirada
sobre el cine como una experiencia de formacion, una experiencia en la que se involucran las palabras,
los sentidos, las emociones, los saberes previos y los efectos que se generan en el encuentro entre los
sujetos y las peliculas, no el cine como instrumento o dispositivo de ensefianza. Para ello se establecen
una serie de objetivos encaminados a visibilizar los elementos que se hicieron presentes en los diferentes
momentos de la practica pedagdgica: en los encuentros del formativo y en conversaciones con otros que,
como Yo, se interesan y apasionan por el cine; y se establece, entre otras cosas, una apuesta por pensar
la formacion a partir de cinematografias, es decir, de la dinamizacion de las imagenes y de los imaginarios.

Desautomatizar la mirada para construir conocimiento en dialogo con las artes, la literatura y la formacién.

¢Qué hubo de formativo? La experiencia del conocer nuevos escenarios, compartir con otros sujetos
que piensan y se cuestionan el arte en relacion con la educacion como un escenario de investigacion
adecuado y potencial. Mas importante aun, las tensiones que se generaron y los debates que se produjeron
sobre las preguntas realizadas, en contacto con el arte cinematografico.

El cine es una experiencia radical.

Se habita con él como con un amante fugaz, llega, te toca, te envuelve con su encanto — en medio de la
obscura sala -y te llena de afectos (y efectos) y se marcha dando crédito a su partida por lo que lo hizo
ser.

En sus efectos estan inscritas las marcas sensoriales que cada espectador de las salas de cine porta como
una sefial de lo acontecido. Entonces, una reflexion sobre lo que alli sucede tendria que partir de pensar
el cine como acontecimiento: nos acontece, como experiencia, como objeto estético y como arte. Al
acontecer al sujeto, lo modifica. No sélo en medio del contacto, sino en lo que permite la separacién del
cine. Como hablar con otros de lo visto, rupturas con imaginarios, fortalecimiento de estereotipos, invitacion

a nuevas practicas, a nuevas formas de hacer o pensar las cosas.

¢,Como lo hace? Siendo. El cine es un arte que, como bien lo decia Masschelein en Educar la mirada, se
basta para hablar de si mismo, y en si mismo, es el Unico capaz de satisfacer la necesidad de lo audiovisual

que tienen las personas para conocer nuevas formas de entretenimiento, conocimiento o critica del mundo
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en el que se habita o de los posibles mundos en los que se podria habitar; que es una de las cosas que el

cine permite, la creacion, ejecucion y visibilizacion de nuevos mundos a través de un medio concreto: la
pantalla. Claro que para que esto suceda sera necesario un proceso de produccidn riguroso y costoso, en
el que expertos en el manejo de herramientas cinematograficas se pongan en consonancia para la

generacion de una pelicula que sirva de puerta a otros paisajes.

Centrémonos un poco en esa potencia de los nuevos paisajes. El cine, es un posibilitador de nuevas
perspectivas. Gracias a ideas de los realizadores del cine, se pueden generar peliculas y diferentes
producciones audiovisuales (como corto, medio o largometrajes) en los que se plasman realidades que
son cercanas a los espectadores y que permiten que se vinculen — profunda o tangencialmente — con lo
que ven en pantalla. Luego de que se genera el vinculo es mucho mas factible que se generen procesos
de tension que deriven en la transformacidn de imaginarios o de préacticas de vida o pensamiento, que son
fines de la formacidn: la transicion entre estados y realidades. Es decir, pasar de cierta realidad personal,
individual y determinada, a un estado en el que se es indeterminado, porque se esta cambiando, y que
ademas implica a otros, como el personal creador del material audiovisual y los deméas espectadores, o
incluso la sociedad misma. Porque el medio en el que se habita determina ciertas relaciones con el arte,

en sus diferentes manifestaciones.

Lo anterior nos sirve de anclaje con algo que es importante rescatar a manera de reflexion, la importancia
del medio en el que se habitaba con el cine: los formativos de apreciacion cinematografica. Estar en los
formativos permitia que los estudiantes tuvieran una disposicion con el cine que no se hubiera podido tener
en otro espacio mas convencional como un aula de clase regular. Dicha disposicion, que en si es una
disposicion sensible, cobré mayo fuerza al poner en tension las reflexiones a partir de preguntas. Preguntar
le daba a las conversaciones una mayor extension y soltura. Ya que el silencio del que a veces e veia
investido el espacio del formativo no permitia una comprension de los efectos del ver las peliculas en los

estudiantes.

Quiza para que se produzca lo formativo del cine tendra que estar presente la pregunta, sea explicita o no,
es decir, que el producto cinematografico genere preguntas, cuestionamientos y tensiones problémicas en
los sujetos que visualizan. Eso inquieta, inquietar permite movilizarse y la movilizacién es parte de la

formacién.
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Las diferentes producciones que se hicieron presentes en el formativo, determinaron que para generar una
mayor fortaleza en la experiencia con el cine es posible echar mano de otro tipo de maneras de expresion.
No sélo oralmente, sino graficamente en ilustraciones, dibujos, fotografias, video producciones que sirven
de espejos en los que se reflejan las emociones, los pensamientos y criticas de las personas. Sin embargo,
estos ejercicios nunca contuvieron la potencia que tenian los conversatorios para expresar lo formativo en
los formativos de apreciacion cinematografica, es decir, en lo que ellos decian, en lo que narraban, en las
expresiones y movimientos que utilizaban, hasta en los silencios que se hacian presentes, se hacia
tangible el elemento catalizador y catartico que generaba el cine en ellos.

Al inicio de la experiencia en el formativo no habia quiza una conciencia del cine desde una perspectiva
estética y artistica, sino que lo pensaban como un simple medio de entretenimiento, pero la mayoria de
asistentes, en medio de las actividades y ejercicios de reconocimiento, se dieron cuenta de la existencia
de muchas emociones y sensaciones con los filmes, y al sumergirse en ellas, hubo un cambio de
paradigma y empezaron a tener una mirada mas critica y propositiva sobre la manera de asumir y

expresarse sobre su devenir en relacion con el cine.

La invitacion final es a recorrer el camino de imagenes, sonidos y textos en el que el cine nos hace caminar
de una manera dispuesta, sensible y con tensiones que deriven en experiencias formativas, que
transformen, dinamicen y movilicen las estructuras subjetivas para devenir en una nueva forma de ser y
de estar en el mundo: en contacto con el arte cinematogréfico y con las potencias que este implica y
posibilita para la formacion, una realidad que se hace visible y amplia la gama de posibilidades para la

ensefianza de la lengua y la literatura.

Ahora, a manera de cierre, me gustaria dejar una Ultima reflexién: ¢ por qué cinematografias de formacién?
La cinematografia, segun el diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola, es el arte y la técnica
‘de proyectar imagenes fijas de manera continuada sobre una pantalla para crear una sensacién de
movimiento”®, lo que estriba en la generacion de un producto llamado: pelicula. Sin volvemos a las raices
etimoldgicas de la palabra cinematografia nos daremos cuenta de que se compone de dos nucleos:
cinematica y grafia, la primera referida al movimiento, y la segunda, a la escritura o imaginacion, en el

sentido estricto de hacer imagenes.
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Sin embargo en este trabajo de grado se pretende generar una nueva perspectiva frente a la
cinematografia como la posibilidad de generar movimientos, desplazamientos diria Masschelein, para la
construccion de imagenes (grafias) que se pueden manifestar en diferentes formatos, escritos o visuales
(pinturas, dibujos, entre otros). De tal forma que en si mismo, parte de lo que se ha compartido en el texto
son cinematografias: movimientos de las imagenes, o movilizaciones de iméagenes — asi como de

imaginarios. En este concepto se incluyen también mis propios ejercicios creativos y los de los estudiantes.

Hablar entonces de cinematografias de formacién, implica hablar de aquellas movilizaciones en relacion
con el cine que permitieron experiencias formativas o de formacion, experiencias como las que he traido
en este trabajo de grado y que presento como una invitacién a seguir construyendo conocimiento en

diélogo con las artes y la educacion.

Plaarmia T Banng,
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ANEXOS3

« FORMATO DE TALLERES:

Acceder a: propuesta de talleres.

« GRUPO FOCAL:

Para revisar el audio del grupo focal acceder al siguiente link de carpeta compartida:
https://www.dropbox.com/sh/9aetkr7t3zigf7m/AACGOWUqj-VbtMQS1ESLPkQ3a?dI=0

« TRABAJOS RESULTADOS DE LOS TALLERES

Ejercicios creativos de los estudiantes, acceder a: Evidencias.

 CORTO: EJERCICIO PROPIO EN EL FORMATIVO DE APRECIACION
CINEMATOGRAFICA

Acceder en: Pasos.

31 Para acceder a los anexos, dar click en los diferentes hipervinculos.
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